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Krélewska Galeria Rzezby w Sta-
rej Oranzerii to jedno z najbardziej
nastrojowych miejsc w letniej rezy-
dencji Stanistawa Augusta. Na tle
iluzjonistycznie namalowanej ar-
chitektury i wtoskiego pejzazu eks-
ponowane sg najstynniejsze kopie
starozytnych rzezb, ustawione na
ksztatt alei posagow w antycznych
ogrodach.

Flora Farnese, Apollo Belweder-
ski, Grupa Laokoona, Meleager,
a takze Amazonka Mattei tworzg
tzw. ,Kolumnade Kamsetzera” —
jedng z najciekawszych idei epoki
Oswiecenia, przez dziesieciolecia
uznawang za projekt niezrealizo-
wany.

Dopiero odkrycia konserwator-
skie ujawnity pod tynkami Starej
Oranzerii XVIll-wieczne malowi-
dta. Na ich podstawie udato sie
odtworzy¢ Galerie Rzezby zgodnie

| z koncepcjg Stanistawa Augusta,

co pozwolito urzeczywistni¢ jego
marzenia 0 nowoczesnym muzeum
publicznym. Dzieki temu od czerw-
ca 2015 r., kiedy Galeria Rzezby
zostata udostepniona zwiedzaja-
cym, goscie tazienek Krolewskich
mogq tam podziwiaé marmurowe
rzezby i gipsowe kopie najstynniej-
szych dziet antycznych, ktore udato
sie zgromadzi¢ krélowi.

W Starej Oranzerii, wzniesionej .; ;,
wedtug projektu nadwornego archi- = &
tekta Dominika Merliniego, oprocz ##HH

Krélewskiej Galerii Rzezby miesci &
sie takze Teatr Krolewski — jeden |

z kilku w Europie oryginalnych ' :
- XVIll-wiecznych teatréw dworskich. &

Stynie z wyjatkowej akustyki, dzigki |
czemu idealnie nadaje sie do pre- |

. zentowania dziet muzycznych. Jego

architektura wpisuje sie zas w na-
strojowe oblicze historycznego miej- ¢
sca, jakim sg tazienki Krolewskie.
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Od redakcji

Oddajemy do rak naszych Czytelnikéw ostatni
w tym roku numer kwartalnika ,Wiadomosci Konser-
watorskie — Journal of Heritage Conservation”.

Numer ten niemal w calodci poswigciliSmy zagad-
nieniom zwiazanym z ochrona i konserwacja dziet
architektury i urbanistyki polskiej 2 potowy XX wie-
ku. Problematyce tej dedykowano w tym roku dwie
konferencje naukowe. Jedna z nich w dniach 17-18
listopada zorganizowat Zarzad Gtéwny Stowarzyszenia
Konserwatoréw Zabytkéw wraz z Instytutem Historii
Architektury 1 Konserwacji Zabytkéw Wydziatu Ar-
chitektury Politechniki Krakowskiej oraz Zarzadem
Gléwnym Stowarzyszenia Architektéw Polskich, druga
PKN ICOMOS.

Jak pisza Organizatorzy tej pierwszej: »Srodowi-
ska intelektualne, naukowe, artystyczne i zawodowe
architektow 1 urbanistéw od lat poszukuja sposobéw
skutecznej ochrony architektury i urbanistyki 2 poto-
wy XX wiecku, ktére sa naszym dorobkiem, dziedzic-
twem i w wielu wypadkach dowodem nowatorskich
1 unikalnych rozwiazan na poziomie $wiatowym”.
Autorzy opublikowanych w biezacym numerze WK
artykuldéw zwracaja uwagg na najwazniejsze problemy
w ochronie przedmiotowych obicktéw i zespoldéw
urbanistycznych, a takze prezentuja ich najznako-
mitsze przyktady.

Zapraszamy zatem naszych PT. Czytelnikéw do
lektury WK, a takze do nadsytania artykutéw naukowych
oraz sprawozdan z prac konserwatorskich do kolejnych,
juz przyszlorocznych numeréw.

Zbliza si¢ Nowy Rok 2017. Z tej okazji Redakgja
sktada wszystkim Czytelnikom WK najlepsze zyczenia
powodzenia w zyciu osobistym oraz sukceséw w pracy
na rzecz ochrony zabytkéw kultury narodowe;j.

Redaktor Naczelny
Editor in Chief

Kazimierz Kusnierz

N

From the Editor

We present our Readers with the last issue of the
quarterly “Conservation News — Journal of Heritage
Conservation” this year.

The current issue is almost exclusively devoted to
questions relating to protection and conservation of
works of Polish architecture and urban design from the
2" half of the 20" century. That matter was already ad-
dressed during two scientific conferences this year. One
of them was organised on November 17-18 by the Main
Board of the Monument Conservators’ Association with
the Institute of History of Architecture and Monument
Conservation, Faculty of Architecture, Cracow Uni-
versity of Technology and the Main Board of the Polish
Architects’ Association; the other by PKIN ICOMOS.

As the Organisers of the former have written: “For
years the intellectual, scientific, artistic and profes-
sional milieus of architects and urban designers have
been searching for ways of effective protection of
architecture and urban design from the 2" half of the
20™ century which constitute our achievements, her-
itage and, in many cases, evidence of innovative and
unique solutions representing world-class standard”.
Authors of the articles published in the current issue of
CN draw attention to the vital problems in preserving
sample objects and urban complexes, and present their
most eminent examples.

As usual, we would like to invite our Readers to
peruse the “Conservation News”, as well as to send in
your scientific articles and reports from conservation
work for subsequent issues, to be published next year.

The New Year 2017 is approaching. Therefore, the
Board of Editors would like to wish all our Readers every
success both in your private endeavours as well as those
aimed at preserving our national cultural heritage.

Przewodniczacy Rady Naukowej
Chairman of Scientific Board

o

Jerzy Jasiefiko

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation » 48/2016
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NAauka

SCIENCE

Ewa Wectawowicz-Gyurkovich*

Co zrobic€ z tym postmodernizmem?

What to do with this postmodernism?

Stowa kluczowe: nowa architektura, kontekst
historyczny

Key words: new architecture, historical context

...Pomysl tylko o wielkim wydarzeniu
architektonicznym, w ktérym rozdzielono
Sciany i pojawity sie kolumny. Bylo to tak
szezesliwe wydarzenie i tak intelektualnie
olsniewajqce, Ze z tego wywodzi si¢ cate nasze
architektoniczne istnienie. Luk, sklepienie,
koputa, sq znakami epok, w ktdrych wiedzqc
jak robic, wiedziano co robi¢ i wiedzqc co robi¢
wiedziano jak to robi¢. Dzisiaj te zjawiska
formy i przestrzeni sq tak samo wazne, jak
byty wezoraj i zawsze. ..

Spér o poszukiwanie elementéw tradycji, historii,
neorodzimosci w architekturze, czy wlasnie trwanie przy
europejskiej tradycji nowoczesnej architektury toczyt sig
w Polsce w latach 80. i na poczatku 90. XX wieku. Propa-
gatorzy jednego ruchu wysuwali swoje argumenty, ale nie
byli w stanie przekonaé wszystkich oponentdéw. Postmo-
dernizm stat si¢ w Polsce ruchem elitarnym, nie ogarnat
wszystkich pracowni architektonicznych. Pojawialy si¢
opinie krytykujace ruch jak i opinie pozytywne. Tadeusz
Barucki przeprowadzal wiosna 1986 wywiady z architek-
tami z catego $wiata: Arthur Charles Erickson — 1o smnieci.
Po prostu smieci zanieczyszczajqce wspdlczesng kulture. Jest to
niszczenie rozwoju architektury jaki miat miejsce w biezqcym
stuleciu. ..; natomiast Richard Meier — znany amerykanski
architekt konstatowal, ze czas postmodernizmu sig skoriczyt. ..
Bylo w nim cos w pewnym sensie zdrowego, zmuszajqcego ludzi
do przemyslenia pewnych spraw, ktdre koniecznie trzeba byto
przeanalizowac...”.

.. Just think about a great event of architecture,
where walls were separated and columns ap-
peared. It was such a happy event, so intel-
lectually dazzling, that our entire architectural
existence derives from it. Arch, vault, dome, are
the signs of epochs, in which knowing how to do
one knew what to do, and knowing what to do
one knew how to do it. Today these phenomena
of form and space are as important as they were
yesterday and have always been..."

The dispute concerning the search of elements of
tradition, history, neo-nativeness in architecture, or
sticking to the European tradition of modern architec-
ture was taking place in Poland in the 1980s and in the
early 1990s. Advocates of one movement were providing
their arguments, but they were unable to convince all
their opponents. Postmodernism in Poland became an
elite movement, it did not overtake all design studios.
There were opinions that criticised the movement, as
well as those which supported it. In spring 1986 Tadeusz
Barucki interviewed architects from all over the world:
Arthur Charles Erickson — It’s rubbish. Simply rubbish that
contaminates contemporary culture. It is destroying the develop-
ment of architecture that took place in this century...; whereas
Richard Meier — a well-known American architect, stated
that the time of postmodernism is finished. .. There was something
in a way healthy in it, forcing people to think certain matters out,
which had to be analysed. ..”.

* prof. dr hab. inz. arch., Instytut Historii Architektury
i Konserwacji Zabytkdow, Wydziat Architektury Politechniki
Krakowskiej

* prof. dr hab. inZ. arch., Institute of History of Architecture and
Monument Preservation, Faculty of Architecture, Cracow Uni-
versity of Technology

Cytowanie / Citation: Wectawowicz-Gyurkovich E. What to do with this postmodernism? Wiadomosci Konserwatorskie — Journal of Heritage Conservation

2016;47:7-17
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Idee modernizmu byly oparte na hermetycznej
filozofii matej grupy intelektualistéw z najbardziej roz-
winigtych krajéw Zachodu, zafascynowanych mitem
maszyny. Tworzyli oni architektur¢ w mys$l abstrakeyj-
nych zasad, odcinajac si¢ od srodowiskowych warunkéw
materialnych, tradycji i kontekstu krajobrazowego. Jedna
z iluzji funkcjonalizmu byta wiara w proste zaleznosci
pomigdzy formga architektoniczng a zyciem spolecz-
nym, wiara w umiej¢tno$¢ wyrazania podstawowych
funkgji zyciowych 1 ksztaltowania zycia przez archi-
tekturg. Dominacja funkgji nad pozostatymi tre§ciami,
traktowanie czlowicka jako jednostki statystycznej bez
mozliwosci realizacji subiecktywnych odczué i ksztatto-
wania wlasnego $rodowiska zgodnie z indywidualnymi
potrzebami i upodobaniami bylo gtéwna przyczyna
poglebiajacego si¢ negatywnego stosunku odbiorcéw
do tak kreowanej architektury. Brak akceptacji dotyczyt
zaréwno waloréw spolecznych, funkcjonalnych, jak
1 przestrzennych. W zatozeniach urbanistycznych teo-
ria modernizmu doprowadzita do wytworzenia form
przestrzennych przekreslajacych dorobek minionych
epok 1 odbiegajacych od gl¢boko zakodowanego w tra-
dycyjnej $wiadomosci klimatu §rodowiska miejskiego.
Rozumiane jako nowoczesne srodowisko przestrzenne,
oparte na rzekomo humanistycznych przestankach hi-
gieny 1 funkcjonalizmu, spowodowalo réwniez rozbicie
funkcjonalnej struktury miast na izolowane od siebie
twory monofunkcyjne (miejsca pracy, miejsca zamiesz-
kania, szkoly 1 przedszkola, pawilony handlowe, centra
miejskie, strefy rekreacji). Formy architektoniczne
podporzadkowane funkcji oraz nowym technologiom
1 systemom konstrukcyjnym, a takze wymogom cko-
nomicznym doprowadzily do ujednolicenia ksztattéw
i klimatu przestrzennego w skali swiatowe;’.

Stosunek do czlowicka, interpretacja jego potrzeb, to
jedna z gléwnych réznic migdzy architektura moderni-
zmu a pojawiajacymi si¢ w Polsce w latach 80. XX wieku
kierunkami architektury postmodernistycznej*. Wielcy
teoretycy przetomu awangardowego uwazali ksztal-
towanie gustdéw i potrzeb czltowicka za swéj moralny
obowiazek, za$ postmodernisci pomysty takie uwazali za
wrecz antyhumanitarne i nierealne. Nowa architekturg
tworzyli przy bezpos$rednim udziale uzytkownikéw,
akceptujac ich indywidualne gusty i upodobania, nawet
te ,negatywne” do kiczu i tandety’. Potrzeby psychiczne
wspblczesnego cztowicka, zwrot ku naturze 1 negatywny
stosunek do zunifikowanych, pozbawionych detalu,
pudetkowych form architektury sa w warstwie este-
tycznej powodem powrotu do przesztoSci, czerpania
inspiracji z réznych okreséw i epok rozwoju architek-
tury, ponownego zwrdcenia uwagi na poza funkcjonalne
warto$ci architektury — symbolikg 1 treSci emocjonalne.
Szczegblnego znaczenia dla wielu nowych kreacji ar-
chitektonicznych nabiera genius loci — tradycja miejsca,
rodzimosci, zwigzek z otoczeniem i natura.

Przemiany spoleczne, zapoczatkowane w roku 1970
1 potem gwaltownie rozszerzajace si¢ po roku 1980
otworzyly sprzyjajace warunki dla recepcji nowych
wzorbéw estetycznych i przyczynily si¢ do asymilacji

Concepts of modernism were based on a hermetic
philosophy of a small group of intellectuals from the
best developed countries of the west, fascinated with the
myth of a machine. They created architecture according
to abstract principles, departing from environmental ma-
terial conditions, traditions, and the landscape context.
One of the illusions of fundamentalism was the belief
in simple relations between the architectural form and
social life, the belief in the ability to express the basic
life functions and shaping of life by architecture. The
domination of the function over other the contents,
treating man as a statistical unit without the chance to
implement subjective feelings and shaping one’s own
environment in compliance with one’s own individual
needs and tastes, was the main cause of the deepening
negative attitude of recipients to architecture created this
way. The lack of acceptance referred to social, functional,
and spatial values. In urban planning assumptions, the
theory of modernism led to the creation of spatial forms
that shattered the output of the past epochs and much
differed from the climate of the urban environment,
deeply encoded in the traditional awareness. Understood
as a modern spatial environment, based on the allegedly
humanistic assumptions of hygiene and functionalism,
it also caused a break of the functional structure of cit-
ies into monofunctional organisms isolated from each
other (workplaces, places of residence, schools and day
cares, shopping malls, city centres, recreation zones).
Architectural forms subordinate to functions and new
construction technologies and systems, as well as eco-
nomic requirements, led to the unification of shapes and
of the spatial climate in the global scale’.

The attitude to man, interpretation of his needs,
is one of the main differences of the architecture of
modernism and the directions of postmodernist ar-
chitecture that emerged in Poland in the 1980s*. Great
theoreticians of the avant-garde breakthrough regarded
forming of tastes and needs of man as their moral
duty, whereas postmodernist believed such ideas were
simply antihumanitarian and unrealistic. They created
new architecture with the direct participation of users,
accepting their individual likes and dislikes, even the
‘negative’ ones, towards kitsch and trumpery’. Mental
needs of contemporary man, his turn towards nature
and negative attitude towards unified, box-like forms
of architecture deprived of any detail, in the aesthetic
aspect were a reason for the return to the past, drawing
inspiration from different periods and epochs of the
development of architecture, paying attention to extra-
functional values of architecture again — symbolism
and emotional contents. An element that gets a special
meaning for many new architectural creations is genius
loci — the tradition of the place, nativeness, the connec-
tion with the surrounding area and nature.

Social transformations commenced in 1970 and sub-
sequently rapidly spreading after 1980 opened favourable
conditions for the reception of new aesthetic patterns and
contributed to the assimilation of these patterns in the
Polish architecture of the 1980s and 1990s in our country.
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tych wzoréw w architekturze polskiej lat osiemdzie-
siatych 1 dziewigédziesiatych XX wicku w naszym
kraju. Przetamanie monopolu masowego budownictwa
uspotecznionego na rzecz mozliwosci tworzenia matych
spolek 1 spéldzielni realizujacych z wlasnych srodkéw
1 kredytéw bankowych stworzenie szerszych mozliwosci
realizacji réznych form budownictwa indywidualnego,
sboom” w zakresie budownictwa sakralnego w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ubiegtego wicku
stworzyly podstawowe uwarunkowania przemian w pol-
skiej architekturze wspélczesnej tamtych lat. Istotna rolg
odegraty takze nowe akty prawne w zakresie organizacji
procesu projektowania, stworzenie mozliwosci upra-
wiania architektury jako ,wolnego zawodu”, mozliwo§é
tworzenia matych i wigkszych prywatnych spétek i pra-
cowni projektowych, co spowodowato uwolnienie pro-
jektantéw spod nadzoru biur projektowych, ulegajacych
presji pafistwowych firm i zjednoczeni wykonawczych®.

W tamtych czasach istotne staly si¢ znowu poszuki-
wania ,cech polskich” w architekturze i rozszerzajace sig
zainteresowania ,architektura regionalng”. Od schytku
sibdmego dziesigciolecia zauwazamy wielowatkowe
poszukiwania w ramach stylistyki postmodernistycznej,
ponownie przyblizajace my$l architektoniczna w Polsce
do przemian zachodnich. Coraz silniej przenikajace
na grunt polski idee ,rewolucji postmodernistycznej”,
szczegblnie po Kongresie UIA 1981 w Warszawie,
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Ryc. 1. Elblag, fot. autor
Fig. 1. Elblag, photo: author
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Breaking the monopole of mass social construction for
the benefit of the chance to create small companies and
cooperatives using their own funds and bank loans to
create broader possibilities of execution of different forms
of individual construction, the boom in the field of sacral
architecture in the 1970s and 1980s create fundamental
conditions for transformations in the Polish contempo-
rary architecture of that period. An essential role was also
played by new acts of law in the field of the organisation of
the designing process, creating an opportunity to practice
architecture as a freelance specialist, an opportunity to
incorporate small and large private companies and design
studios, which set designers free from the supervision of
design offices succumbing to the pressure of state-owned
companies and professional unions’.

At the time the element which began to be important
again was the search of ‘Polish features’ in architecture
and the growing interest in ‘the regional architecture’.
Since the end of the 1970s we notice multi-faceted
pursuits in the domain of the postmodernist stylistics,
bringing the architectural thought in Poland closer to
the western transformations again. The ideas of the
‘postmodernist revolution’, permeating the Polish reality
more and more intensely, especially after the Congress of
the International Union of Architects in 1981 in Warsaw,
contributed to formal changes in the Polish architecture
of the second half of the 20" century.
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przyczynily si¢ do przemian formalnych w polskiej
architekturze konca drugiej potowy XX wicku.

Po kilkudziesigciu latach mozemy zauwazyé, iz post-
modernizm zdecydowanie zmienit obraz polskich miast,
a takze malych miasteczek. Miast rozszerzania zabudo-
wy blokéw betonowych obserwujemy wiele realizacji
indywidualnych zespotéw zabudowy mieszkaniowej,
czgstokro¢ o mniejszej skali, z wysokimi sko$nymi
dachami, wyposazonej w loggie, wykusze, tarasy, obra-
mienia otworéw drzwiowych, ktére w uktadach urbani-
stycznych powracaja do obrzeznej zabudowy kwartaléw
miejskich, o kompozycyjnych zalozeniach osiowych.
Zmienit si¢ takze pejzaz polskiej prowingji, gdzie poja-
wiatla si¢ zabudowa przypominajaca niewysokie dworki
ze skoSnymi dachami, kolumnami, czasami wiezyczka-
mi. Szczegdlnie polska specytika bylo takze poprawianie,
humanizacja czy rehabilitacja ,pudetkowe;j” architektury
mieszkalnej, zaréwno ,blokowiskowe;j”, jak i1 jednoro-
dzinnej, przez zmiany elewacji, dobudowywanie bal-
kondw, taraséw, wyniostych dachéw, nadbudowywanie
dodatkowej kondygnacji, zmiang otoczenia.

Postmodernizm pojawit si¢ w Polsce w sytuacji,
ktéra byta przygotowana od dawna. Od dawna szukano
odmiennego jezyka wypowiedzi architektonicznej anizeli
ten, ktéry otrzymaliSmy w spadku po awangardzie corbu-
sierowskiej 1 ktéry w naszym kraju w wielu wypadkach
zniszczono prefabrykacja wielkoptytowa. Znamienne jest,
ze kiedy pierwsze jaskétki postmodernistyczne zostaty
u nas zrealizowane, entuzjastycznie i powszechnie wie-
rzono, iz dadza one poczatek odrodzenia mysli i warsztatu
architektonicznego, ochronia krajobraz kulturowy przed
postepujaca dewastacja. Postmodernizm pozornie sugeru-
je pewien szczegdlny lad formalny, ale w taki sposéb, ze
sama mysl o uporzadkowanym systemie jest juz podejrza-
na. Charakter destrukeyjny ujawnia si¢ tylko tam, gdzie
jest ograniczona swoboda nowego, szerokiego widzenia
1 odczuwania rzeczywisto$ci. Postmodernizm pojawil sig
zatem w Polsce jako opozycja wobec abstrakeji geome-
trycznej przestrzeni totalitarnej. Nurt ten zbiera 1 utrwala
doswiadczenia catych dziejéw architektury, daje (przynaj-
mniej teoretyczna) szansg na okrelenie tozsamosci czasu
1 miejsca realizacji. Polski postmodernizm byt niezwykle
réznorodny. Autorka w swoich badaniach wyrdznila
cztery nurty stylistyki postmodernistycznej w polskiej
architekturze: 1. nurt symboliczny (stosowanie jako
symbolu cytatéw historycznych i wspétczesnych oraz sto-
sowanie form jednoznacznie symbolicznych o literackim
kontekscie znaczeniowym); 2. geometryczny (operujacy
brytami geometrycznymi o zaskakujacych odmiennych
proporcjach i prostym detalu aluzyjnie nawiazujacym do
epok historycznych); 3. neosentymentalny (nawigzywanie
cal bryta lub detalami do ogblnego nastroju architektury
dawnej o réznym stopniu przetworzenia 1 sugerowanie
w jednorodnym obiekcie réznych faz budowy — ,narasta-
nie w czasie”); 4. neotradycjonalny (aluzyjne nawigzywa-
nie do okreslonych okreséw stylowych oraz poszukiwania
rodzimosci a nawet stylu narodowego)’.

Najwigcej nurtdw oscylowato woké! tendencji
plastycznych o wyraznie surrealistycznym charakterze

After several decades we can observe that postmod-
ernism definitely changed the appearance of Polish cities,
as well as of little towns. Instead of the sprawl of concrete
blocks of flats we have been observing many projects of
individual complexes of residential development, often
in a smaller scale, with tall gable roofs, equipped with
loggias, bays, terraces, frames of door openings, which
in urban layouts return to the peripheral development of
urban blocks, based on the axial composition. The land-
scape of the Polish countryside changed, as well, with
buildings resembling small mansions with gable roofs,
columns, sometimes towers. A specifically Polish qual-
ity was also improving, humanisation, or rehabilitation
of the ‘box-like’ residential architecture, both of blocks
of flats in housing estates, and of one-family buildings,
by changes of clevations, adding balconies, terraces,
elevated roofs, adding additional floors, changing the
surrounding areas.

Postmodernism appeared in Poland in a situation
which had been prepared for a long time. For a long
time a different languages of expression in architecture
had been looked for than the one we inherited from Le
Corbusier’s avant-garde and which in our country in
many cases was destroyed with large-panel prefabrica-
tion. What is symptomatic, when the first harbingers
of postmodernism were implemented in Poland, it was
enthusiastically and commonly believed they would give
rise to the revival of architectural thought and skills,
that they would protect our cultural landscape against
progressing devastation. Postmodernism seemingly sug-
gests a certain special formal order, but in such a way
that the very thought about an orderly system is already
suspicious. The destructive character reveals itself only
where the freedom of new, broader perception and feel-
ing of the reality is limited. Therefore, postmodernism
appeared in Poland as an opposition of the abstraction
of the geometrical totalitarian space. This trend collects
and perpetuates the experience of the entire history of
architecture, it offers (at least theoretically) a chance to
determine the identity of time and place of a project.
Polish postmodernism was extremely diversified. The
Author in her studies differentiated four trends present
in the postmodernist stylistics in the Polish architecture:
1. the symbolic trend (using historical and contemporary
quotations as a symbol and using clearly symbolic forms
with a literary meaning context); 2. the geometrical trend
(which by operating geometrical shapes with surpris-
ing different proportions and simple details allusively
referred to historical epochs); 3. the neo-sentimental
trend (references made with an entire body or its details
to the general mood of old architecture with a different
degree of transformation and suggesting different stages
of construction in a uniform building - ‘accumulation in
time’); 4. the neo-traditional trend (allusive references
to specific stylistic periods and the search of nativeness,
and even of the national style)’.

Most trends oscillated around artistic tendencies of
a clearly surrealistic character, and therefore seemed
to be the closest to the essence of the postmodernist
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Ryc. 2. Murowana Goslina, fot. autor
Fig. 2. Murowana Goslina, photo: author

i jak si¢ wydaje, stojacych tym samym najblizej istoty
postmodernistyczne]j zabawy. Tendencje w skrécie to:
stosowanie form geometrycznych, ale o nickonwencjo-
nalnych zestawach, lub znanych form, ale o odmiennie
odtad przyjetych proporcjach, cytaty formalne w deta-
lu — przeskalowane lub syntetycznie uwspélcze$nione
stosowanie iluzji optycznych, sugerowanie ,,dawnosci”
obicktu poprzez zaznaczanie w budowli jednorodnej
pozornych faz budowy, stosowanie form symbolicznych
o bogatych kontekstach literackich skojarzen. Bardzo
powszechnym nurtem byl nowy tradycjonalizm, ktory
najczgsciej nawiazywat do nurtéw ,,narodowych” w ar-
chitekturze polskiej, zwlaszcza do stylu dworkowego. Co
prawda mieszaly si¢ tu elementy architektury dworkowej
i chlopskiej chatupy i nie mozna méwié o dostownosci
w historycznym odtwarzaniu bryl, ale raczej o reali-
zowaniu powszechnych wyobrazefi na temat dworku
polskiego. Ten nurt nie ograniczal si¢ wylacznie do
inspiracji tradycja polska, pojawialy si¢ bowiem réwniez
prace odwolujace si¢ do charakterystycznych motywéw
innych kultur. Polskie poczynania architektow wybie-
rajacych stylistyke postmodernistyczng, choé skromne
iloSciowo i kubaturowo, dobrze oddawaly zasadnicze
przestanie intelektualne postmodernizmu, nosity wy-
razne cechy dziatan awangardowych, chociaz rozmaitej
proweniengji. Odleglego rodowodu tych wszystkich zto-
zonych zjawisk przeniesionych na grunt polski nalezalo

play. The tendencies in a nutshell are: the use of geo-
metrical forms, but in unconventional juxtapositions,
or well-known forms, but in proportions different than
the ones commonly accepted, formal quotations in the
detail — rescaled or synthetically updated, the use of
optical illusions, suggesting the ‘old age’ of a building
by marking in a uniform structure the seeming stages
of its construction, the use of symbolic forms with rich
contexts of literary associations. A very common trend
was new traditionalism, which most often made refer-
ences to ‘national’ trends in the Polish architecture,
especially to the trend of manor houses. Although in
this respect elements of mansions and peasants’ cot-
tages would intermingle here and one cannot speak of
literality in the historical recreation of shapes, but rather
of implementing common imaginations on a Polish
mansion. This trend was not limited exclusively to
inspirations with the Polish tradition, there were also
works referring to characteristic motifs deriving from
other cultures. Polish actions of architects choosing the
postmodernist stylistics, although modest in terms of
quantities and floor areas, illustrated the principle intel-
lectual message of postmodernism well, they exhibited
distinct features of avant-garde measures, although of
diversified provenance. The distant lineage of all these
complex phenomena transferred onto the Polish ground
should be looked for already in the Dadaist revolution,
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szukaé jeszcze w rewolucji dadaistycznej, a zwlaszcza
w jej swoistej kontynuacji w surrealizmie, stale obecnym
w sztuce przynajmniej od trzech pokolen. Podobnie
jak u surrealistéw, takze u postmodernistéw dominuje
$wiatopoglad sentymentalno-romantyczny, fascynacje
groza, tajemniczo$cia, sennymi marzeniami, skfonno$é
do zaspokajania najbardziej skrytych potrzeb psychicz-
nych odbiorcéw poprzez przemawianie do podS$wia-
domosci formami archetypicznymi o rozbudowanych
kontekstach znaczeniowych. Cytaty z form historycz-
nych przypominaty surrealistyczne kolaze z elementéw
yready made”. Podobnie jak surrealiSci, zwracali post-
moderniSci uwagg na powszechny zwiazek wszystkich
przejawdw zycia, wszystkich manifestacji estetycznych
i pozaestetycznych dopuszczonych na réwnych pra-
wach. Specyfika recepcji postmodernizmu w Polsce jest
wybidrczo$é. Nie wszystkie nurty klasyfikowane przez
Charlesa Jencksa® byly u nas reprezentowane. Nie zna-
lazt raczej nasladowcéw postmodernistyczny klasycyzm,
takze nurt High-Techu, zapewne z braku mozliwosci
wykonawczych w tamtym czasie.

W naszym kraju obserwujemy zanikanie realizacji
postmodernistycznych w potowie, a raczej pod koniec lat
90. XX wicku, takze w architekturze europejskiej w tym
czasie ten nurt juz nie byt modny. Nalezy przyznaé, ze
postmodernizm nigdy nie ogarnal wszystkich pracowni
architektonicznych w Europie, jak 1 w Polsce, ale liczyla
si¢ sita jego intelektualnego oddziatywania. A 1 dzisiaj
nicktérzy propagatorzy tego nurtu kontynuuja dalej
tradycyjne motywy 1 historyczne ukfady urbanistyczne
w najnowszych realizacjach’. Postmodernizm pozostat
w Swiadomosci wielu architektdw, a takze wielu odbior-
cow, widoczny jest w ostatnio realizowanych uktadach
urbanistycznych duzych osiedli czy miasteczek, konty-
nuujacych obrzezna zabudowg kwartalows. Istotne staty
si¢ tutaj zalozenia osiowe, symetryczne z zamknigciami
perspektywicznymi gtéwnych ciagéw jezdnych czy pie-
szych. W Polsce od poczatku lat 80. XX w. zrealizowano
osiedle-miasteczko Zielone Wzgérza w Murowanej
Goslinie niedaleko Poznania. Budowanie pigciokondy-
gnacyjnych doméw mieszkalnych rozpoczgto z wielkiej
plyty, ale potem zmieniono technologi¢ na tradycyjna.
Cho¢ nie do konca udato si¢ zrealizowaé wszystkie
zalozenia projektantéw'’ (np. wyniesione na wzgbrzu
Centrum Kultury i Rekreagji), osiedle Zielone Wzgbdrza
z ryneczkiem 1 ratuszem, zautkami, wicloma wiezami
1 wiezyczkami swoim nastrojem przypomina niewielkie
XIX-wieczne miasteczko. Kolejna duza realizacja urba-
nistyczna w naszym kraju to przywracane do zycia od
poczatku lat 80. XX w. Stare Miasto w Elblagu. W lutym
1945 r. po Il wojnie Swiatowej miasto bylo zachowane,
ale zaraz potem, w czasie wyzwalania przez wojska
radzieckie zostalo zniszczone w 90%. Przez kilkadzie-
siat lat w miejscu dawnej stardwki pozostawala pusta
faka. Autorks konserwatorskiego programu odbudowy
Starego Miasta jest prof. Maria Lubocka-Hoffmann',
wieloletni konserwator zabytkéw w Elblagu. Wprowa-
dzita ona termin ,retrowersja”, ktory zaktada odbudowg
na starych fundamentach kamieniczek mieszkalnych

especially in its specific continuation in surrealism,
constantly present in arts at least for three generations.
Just like in surrealists, also in postmodernists the domi-
nating outlook is the sentimental and romantic one, the
fascination with terror, mystery, dreams, the inclination
to satisfying the most hidden mental needs of recipients
by addressing their subconscious using archetypal forms
with extensive meaning contexts. Quotations of histori-
cal forms resembled surrealistic collages od ready-made
elements. Similarly to surrealists, postmodernists paid
attention to the common connection of all symptoms of
life, all aesthetic and extra-aesthetic manifestations, ad-
mitted in the discourse with equal rights. The specificity
of the reception of postmodernism in Poland resides in
selectiveness. Not all trends classified by Charles Jencks®
were represented in Poland. The postmodernist classi-
cism rather did not find its followers, and neither did
the high-tech trend, most probably due to the practical
capacities at the time.

In our country we observe the disappearance of
postmodernist projects in the mid-1990s, or rather
late-1990s; in the European architecture this trend was
not in fashion at the time, either. It should be admitted
that postmodernism never took over all design studios
in Europe as well as in Poland, but the strength of its
intellectual effect was significant. And even today some
propagators of this trend continue the traditional mo-
tifs and historical urban layouts in their latest projects’.
Postmodernism has remained in the awareness of many
architects, as well as many recipients; it is visible in the
recently executed urban layouts of large housing estates
or little towns, continuing the peripheral block develop-
ment. The elements that have become significant here
are axial assumptions, symmetrical with perspective
closures of the main car and pedestrian trattic routes.
In Poland since the early 1980s a housing estate was
built — the estate called ‘Zielone Wzdrza’ (Green Gables)
in Murowana Goslina near Poznan. The construction
of the 5-floor residential houses was commenced by
using the large panels, but later on the technology was
changed into the traditional one. Although not all as-
sumptions made by the designers were successfully
implemented'” (e.g. the Centre of Culture and Recrea-
tion on the hill), the “Zielone Wzgdrza” housing estate
with a market square and a town hall, backstreets, many
towers and turrets thanks to its atmosphere reminds us
of a small 19"-century town. Another large urban plan-
ning project in our country was the Old Town in Elblag,
in the process of restoration since the early 1980s. In
February 1945 after the World War II the town was well
preserved, but right after that it got destroyed in 90%
during the liberation by the soviet troops. For several
decades there was an empty meadow in the place of
the former old town. The author of the conservation
programme of the reconstruction of the Old Town is
Prof. Maria Lubocka-Hoffmann'', a long-term monu-
ment conservation officer in Elblag. She introduced the
term ‘retroversion’, which assumes the reconstruction of
residential tenements on their old foundations along the
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przy istniejacych pierzejach ulic, ale przy zatozeniu, ze
budynki b¢da wspdlczesne, odrzucajac rekonstrukeje.
Elblag byt pierwszym miastem w Polsce, ktére zapoczat-
kowato cata serig takich dziatan, ktére w Polsce nastapity
od poczatku lat 90. XX wicku. W ten sposéb postapiono
na Wyspie Spichrzéw w Gdansku czy w Szczecinie na
Podzamczu, a takze w Glogowie. W Elblagu w oparciu
o stare fotografie oraz badania historykéw i archeolo-
gbw rozpoczgto rewitalizacjg, stopniowo zabudowujac
kwartal po kwartale wokét Starego Rynku. Kamieniczki
nawiazuja do doméw hanzeatyckich, typowych dla miast
pdtnocnej Europy. W waskich kamieniczkach o réznej
wysokosci, od 3 do 6 kondygnacji, ze szczytowymi
sko$nymi dachami przyjeto zasadg, ze budynki nie s
kopiami pierwowzoréw. W czasie prac retrowersyjnych
przywrécony zostal historyczny z czaséw lokacji miasta
w XIII wieku uktad parcelowy. W poszukiwaniu sylwet
1 detali elewacji obiektdéw przyjeto zasadg charaktery-
styczng dla postmodernizmu'’. Na pozér operowano
znanymi z przeszlosci detalami, ale byly one zestawiane
1 komponowane w niespotykany wcze$niej sposéb.
Czasami ku zaskoczeniu widzéw elewacje dzielono na
czgsci, ktére rozwiazywane byly zupetnie odmiennie.
Gdzieniegdzie wprowadzono linie migkkie, nawet kota,
bo na przetomie XIX 1 XX wicku elblaskie kamienice
przybieraly formy eklektyczne i secesyjne . Niejedno-
krotnie gérna cz¢$¢ elewacji wysuwana byta do przodu,
pojawialy si¢ wykusze, nadwieszenia, lukarny, podcigcia.
Bryty budowano z form geometrycznych, rozcina-

Ryc. 3. Elblag — Rynek Gtéwny, fot. autor
Fig. 3. Elblag — Mian Market Square, photo: author
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existing frontages of streets, but the buildings are to be
contemporary, reconstruction as such is rejected. Elblag
was the first city in Poland which commenced the entire
series of such measures, which in Poland took place in
the early 1990s. This was the procedure followed in the
case of the Granary Island in Gdansk, or Podzamcze
in Szczecin, also in Glogéw. In Elblag, basing on old
photographs and research carried out by historians and
archaeologists, revitalisation was commenced, and the
area around the Old Market Square got built up, block
after block. The tenements refer to Hanseatic houses,
typical for towns of Northern Europe. The narrow tene-
ments, differing in height, from 3 to 6 floors, with peak
gable roofs, adopt a principle according to which the
buildings are not copies of their prototypes. During the
retroversion works the historical allotment layout dat-
ing back to the times when the town was incorporated,
in the 13" century, was recreated. In the search of the
silhouettes and details of the building elevations a prin-
ciple characteristic for postmodernism was assumed .
Seemingly well-known details from the past were used;
nevertheless, their arrangement and composition had
been never encountered before. Sometimes, to the
viewers’ surprise, the elevations were divided into parts,
solved in a completely different ways. Here and there
soft lines are introduced, sometimes even circles, be-
cause at the turn of the 19" century tenements in Elblag
were assuming eclectic and Art Nouveau form". Often
the upper part of the elevation is moved more to the




nych uskokami. Detale skladano z fragmentéw form,
pottukéw, wystajacych gzymsdéw, obramieft otworéw
okiennych czy drzwiowych, aby przywracaly klimat
zapamigtany z przesztoSci, charakterystyczny dla starych
miast. W parterach kamieniczek przewidziano sklepiki
1 ustugi, bowiem najcz¢sciej inwestorami budynkéw byli
rzemie$lnicy 1 whasciciele sklepow.

W latach 80. ubieglego wieku, kiedy do Polski dotart
postmodernizm, obserwowali$my niezwykle intensyw-
ny rozw6j budownictwa sakralnego. Nie znajdziemy
w Europie drugiego kraju, w ktérym w ostatnich trzy-
dziestu kilku latach zbudowano okolo 2200 nowych
kosciotéw. Niektore z tych koScioldéw byly wznoszone
w manierze postmodernistycznej. W ukfadach rzutéw
dzielono przestrzei na nawy z poprzecznym transep-
tem 1 wydzielonym prezbiterium. W brylach natomiast
wprowadzano dominanty — wieze 1 wiezyczki o réznej
skali, dbajac o detal wyrastajacy z tradycji. Wielokroé¢
owe motywy i tradycyjne detale byly upraszczane
1 schematyczne. Zapewne do najcickawszych i jednych
z pierwszych w owej nowej stylistyce nalezaly naste-
pujace realizacje: ko§ciol Wniebowstapienia Panskiego
na Ursynowie w Warszawie (1984-1993)", kosciot §w.
Piotra Apostola w Wadowicach (1983-1991)", kosci6t
Najswigtszej Marii Panny w Glogowie (1981-1986)°,
Wyzsze Seminarium Ksigzy Zmartwychwstancoéw na
Zakrzéwku w Krakowie (1983-1993-2003)", takze
koscioty wznoszone przez S. Niemczyka w Nowych
Tychach, Krakowie, Czechowicach-Dziedzicach. Ostat-
nio takze od 2007 roku realizowane jest duze centrum
wraz z ko$ciotem im. Jana Pawta II w Krakowie-La-
giewnikach'®. We wszystkich tych obiektach wyraznie
widaé inspiracj¢ tradycja, historia z duza troska o detal,
awymienione obickty wydaja si¢ by¢ akceptowane przez
odbiorcow.

Wiele realizacji z lat 90. ubieglego stulecia w naszym
kraju, podobnie jak w innych krajach europejskich wy-
raznie prezentowalo minimalizm lub nowy modernizm.
Architektura geometryczna, odrzucajac postmodernizm,
znowu stala si¢ en vogue. Dyskurs o tym, jak powinny
wygladaé obiekty najnowsze, sytuowanie w historycz-
nym kontekScie trwa nadal. I rzeczywiScie mozemy
odnalezé w najnowszych ikonicznych realizacjach
w naszym kraju motywy zwiazane z historia, tradycja
miejsca, cho¢ wydaje sig, ze filozofie architektéw nie
maja nic wspdélnego z postmodernizmem. Jednym
z takich obiektéw jest oddany do uzytku w 2014 roku
Teatr Szekspirowski w Gdansku. Autorem projektu jest
whoski architekt Renato Rizzi z Wenecji. Odwotania ar-
chitekta do historii miasta i miejsca traktowane s3 inaczej
niz te, do ktérych byliSmy przyzwyczajeni. Waznym
elementem jest kolorystyka 1 material zastosowany do
wykoriczenia prostej geometrycznej bryly od zewnatrz.
To r¢eznie wytwarzana ceramiczna cegla w kolorze an-
tracytowym. Minimalistyczna forma zostaje rozbita wy-
sunig¢tymi rytmicznie od zewnatrz prostymi szkarpami,
ktére byly elementami charakterystycznymi dla gotyckiej
architektury sakralnej. Natomiast owa niemal czarna
kolorystyka wyraznie kontrastuje z przebiegajacymi tuz

front, bays, suspensions, dormers appear. The bodies of
the buildings consist of geometrical shapes, intersected
with faults. Details are composed of fragments of forms,
semi-arches, protruding cornices, frames of window or
door openings, so that they could restore the climate
remembered from the past, characteristic for old towns.
In the ground floors of the tenements small shops and
service outlets are designed, as most often investors of
the buildings were craftsmen and shop owners.

In the 1980s, when postmodernism reached Poland,
we observed extremely intensive development of sacral
architecture. We will not find another country in Europe
where ca. 2200 new churches were built over the last
30 years. Some of those churches were erected in the
postmodernist style. At the level of the floorplans, the
space was divided into aisles with a transverse transept
and a separated presbytery. In terms of the body of
the church dominants were introduced in the form of
towers and turrets in different scales, taking care of the
details enrooted in tradition. Frequently such motifs
and traditional details were simplified and schematic.
Probably the most interesting and ones of the first
churches built in this new stylistics were the following
projects: the Ascension of Our Lord church in Ursynow,
Warsaw (1984-1993)", St. Peter the Apostle church in
Wadowice (1983-1991)"°, Our Lady church in Glogow
(1981-1986)'°, Higher Theological Seminar of the
Resurrectionist Congregation in Zakrzéwek, Cracow
(1983-1993-2003)", as well as churches erected by
S. Niemczyk in Nowe Tychy, Cracow, Czechowice-
-Dziedzice. Recently as well, since 2007 a large centre
with the John Paul II church in Cracow Lagiewniki is
being built'®. In all these structures the inspiration with
tradition, history, with great care for the detail is evident,
and the structures referred to above seem to be accepted
by the recipients.

Many projects implemented in the 1990s in our
country, similarly to other European countries, clearly
exhibited minimalism and new modernism. Geometri-
cal architecture rejecting postmodernism has become en
vogue once again. The discourse what the latest buildings
situated in the historical context should look like is still
in progress. In fact, in the latest iconic projects imple-
mented in our country we can find motifs referring to
history, tradition of the place, although it seems that the
architects’ philosophies have nothing in common with
postmodernism. One of such buildings is the Gdarisk
Shakespeare Theatre, put into use in 2014. The author
of the design is an Italian architect, Renato Rizzi from
Venice. References of the architect to the city and the
place are regarded in a different manner than the ones
we are used to. An important element is the palette of
colours and the materials used to finishing the simple
geometrical body from the outside. It is manually pro-
duced ceramic brick, charcoal in colour. The minimalist
form is broken by means of rhythmically protruding
simple buttresses, which were a characteristic element
of gothic sacral architecture. This nearly black colour, on
the other hand, clearly contrasts with the nearby parts of
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Ryc. 4. Szczecin Filharmonia, fot. autor
Fig. 4. Szczecin — Philharmonic Hall, photo: author

obok fragmentami Sredniowiecznego muru miasta z XIV
wicku w czerwonym kolorze oraz rozedrganymi wielo-
barwnymi brytami kamieniczek historycznego centrum.
Nowa bryla teatru jest niewysoka, surowa, skromna
i elegancka, ale zauwazalna przez swoja odmiennos¢.
Calos¢ otoczono, jak ongis cate miasta Sredniowieczne,
prostym murem wysoko$ci 6 metréw w tym samym
antracytowym kolorze. Wedlug opinii autora projektu
nicktére gdanskie koscioly gotyckie wznoszone byly
z takiej ciemnej cegly, ktéra tutaj w Gdansku Renato
Rizzi przywolat z powrotem". Drugy realizacja hono-
rujacy histori¢ miejsca jest nowy gmach Filharmonii im.
Mieczystawa Karlowicza w Szczecinie zaprojektowany
przez architektéw z Barcelony Fabrizia Barozziego
1 Alberta Veigg. Obicekt zostal ukonczony w 2014 roku.
Rok 2015 przynibst realizacji duzy sukcees, otrzymata ona
gléwna nagrod¢ w najbardziej prestizowym europejskim
konkursie im. Miesa van der Rohe na najlepszy budy-
nck zbudowany w Europie w ostatnich dwéch latach.
Forma budynku inspirowana jest ksztattami kilkukon-
dygnacyjnych kamieniczek hanzeatyckich, ktore ongi$
w tym miejscu si¢ znajdowaty. Nowy gmach filharmonii
wypelnia caty kwartal, w ktérym od strony dzisiejszego
placu Solidarno$ci od 1884 roku stat obszerny budynek
Konzert und Vereinshaus™. Stykajacy si¢ bezposrednio
z bryta nowej filharmonii ceglano-kamienny neogotycki
gmach policji musiat mieé bezposredni wplyw na skalg

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 48/2016

a medieval city wall from the 14" century, all in red, and
the historical city centre, trembling with colourful forms
of the tenements. The new building of the theatre is not
tall; it is crude, modest and elegant, but noticeable thanks
to its distinctness. The entire project is surrounded by
a 6m-tall wall in the same charcoal colour, like once
entire medieval towns were surrounded by simple city
walls. According to the opinion of the author of the
design, some gothic churches in Gdansk were erected
using such a dark brick, which Renato Rizzi evoked
back here in Gdansk'. Another project that honours the
history of the place is the edifice of the new Mieczystaw
Kartowicz Philharmonic in Szczecin, designed by ar-
chitects from Barcelona, Fabrizio Barozzi and Alberto
Veiga. The building was completed in 2014. The year
2015 brought great success to this project as it received
the main award in the most prestigious Mies van der
Rohe European competition for the best building
erected in Europe over the last two years. The form of
the building is inspired with the shapes of several-floor
Hanseatic tenements, which used to be here once. The
new edifice of the philharmonic fills the entire block,
where from the side of the today’s Solidarnosci square
since 1884 there sat a spacious building of Konzert und
Vereinshaus™. The brick and stone neo-gothic edifice of
the police that was in direct contact with the body of the
new philharmonic had to have a direct effect on the scale
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1 kompozycj¢ nowej realizacji. Caly kwartal filharmonii
wypelniony jest kilkudziesi¢cioma formami o ksztattach
przypominajacych waskie strzeliste kamienice hanze-
atyckiego miasta. Nie ma tam zadnych zbg¢dnych detali,
ktére moglyby kojarzy¢ si¢ z postmodernizmem. Proste
bryty o pionowych podzialach i tréjkatnych szczytach,
a Sciany z mlecznego szkla pokryte s3 od zewnatrz gesty-
mi, waziutkimi, lakierowanymi na biato aluminiowymi
listwami. Kompozycja tréjkatnych, pokrytych alumi-
niows blacha dachéw tworzy piata elewacjg, przepruta
kilkoma $wietlikami, do§wietlajacymi wngtrze. Poszuki-
wanie przez barcelonskich architektdéw klimatu miejsca
ukazalo przedstawione rozwiazanie. ...Wobec niemal
nieograniczonych mozliwosti, jakie oferuje wspdtczesna rze-
czywistos¢, gdzie Zaden ksztalt nie ma juz Zadnego znaczenia,

¢z

wwazamy, Ze istotna jest nie tyle czystos¢ projektu, ile czystos¢

mysli, czystos¢ idei...”'. Cala bryla zaskakuje mocnym
biatym kolorem, tworzac nicjako abstrakcyjng formg,
wyraznie odcinajaca si¢ od otoczenia, co sprawilo, ze
nazwana zostala przez mieszkaficow miasta ,,g6ra lodo-
wa”. Wymienione powyzej dwa przyklady sa dowodem,
ze tradycje miast 1 ich przeszto$é dla wielu projektantéw
staly si¢ sprawg priorytetowa. Fascynacja historia i prze-
szlo$cia, czerpanie z nich i wspélczesna ich interpretacja,
a takze nawiazywanie dialogu z kontekstem przestrzeni
otaczajacej — to metoda tworczych dziatan dla wielu
najnowszych poszukiwan.

Wielu wspotczesnych architektdéw powoluje sig
na inspiracj¢ sztuka abstrakcyjna, w ktdérej wyréznia-
my dwa nurty obecne w XX wicku: dominujacy nurt
abstrakcji geometrycznej, wywodzacy si¢ z kubizmu,
ktadacy nacisk na racjonalna konstrukcj¢ 1 funkcje
poznawcze oraz drugi nurt — dominujacy po II wojnie
$wiatowe] — abstrakgji organicznej, ekspresjonistycznej,
kolorystycznej i lirycznej, wywodzacy si¢ z impresjoni-
zmu, ekspresjonizmu, fowizmu. Ten nurt kladl nacisk
na ckspresj¢ osobowosci artysty, twierdzac, ze intuicja
1 pierwotny pomyst dziela artystycznego staje si¢ war-
toScia dominujaca, wazniejsza niz jego pdzniejsze, ro-
zumowe przeksztalcanie”. Bozena Kowalska sugeruje,
ze polska sztuka okresu powojennego po raz pierwszy
w dziejach stata si¢ rtéwnorz¢dnym partnerem w §wiato-
wym ruchu awangardowym®. Nie tylko wniosta wiasne
odkrycia, wyprzedzajac nawet w kilku przypadkach
o parg lat zjawiska, ktére pojawi¢ si¢ mialy w Swiecie
p6zniej jako wiodace. Jednocze$nie polska sztuka lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych zamanifestowala
swoja cenna specyficzng odrgbnosé, ktéra po raz pierw-
szy nie wyraza si¢ w peryferyjnosci. Tym samym zostaje
obalony mit o wtdrnosci sztuki polskiej. Miejmy zatem
nadziejg, ze obok Strzeminskiego, Wréblewskiego,
Hasiora, Kantora, Szajny, Beksiniskiego, Szapocznikow,
Dudy-Gracza czy Abakanowicz powinniSmy znalez¢é
nazwiska polskich architektéw wspdtczesnych, ktorych
nowatorskie koncepcje zadziwia §wiat wyobraznia,
emocja, czy intelektem, bo ...Polscy artysci nacechowani
sq Zywszq niz gdzie indzief potrzebq, czy nawet imperatywem
przekazywania rozbudowanego tadunku refleksji i komentarza
za pomocq wielowarstwowego kodu...**.

and composition of the new project. The entire block
of the philharmonic is filled with tens of forms with
shapes that refer to narrow soaring turrets of a Hanseatic
town. There are no dispensable details here which would
bring associations with postmodernism. Simple shapes
with vertical divisions and triangular tops, and walls
made of opaque glass from the inside are covered with
dense, very narrow aluminium slabs painted white. The
composition of triangular roofs covered with aluminium
sheets creates the fifth floor intersected with several
skylights adding light to the interiors. The search of the
climate of the place by the Barcelona-based architects
demonstrated the presented solution: ...considering the
nearly limitless possibilities offered by the contemporary reality,
where no shape has any meaning any more, we believe that what
is important is not the purity of the design itself, but the purity of
thought, the purity of concepts...>'. The entire form aston-
ishes with a strong white colour, creating a somewhat
abstract form, clearly separate from the surrounding
area, which accounts for the fact that local residents
call it ‘an iceberg’. The two examples described above
testify to the fact that traditions of the city and their
past have become a priority for many designers. Fasci-
nation with history and the past, drawing from them,
and interpreting them in the contemporary climate, as
well as entering into a dialogue with the context of the
surrounding space — it is a method of creative pursuits
for many latest projects.

Many contemporary architects refer to their inspira-
tions with abstract art, in which we differentiate two
trends occurring in the 20" century: the dominating trend
of geometrical abstraction, deriving from cubism, putting
an emphasis on the rational structure and cognitive func-
tions, and the second trend — dominating after the World
War II — of organic, expressionistic, colour and lyrical
abstraction, welling from impressionism, expressionism,
fauvism. This trend put the emphasis on the expression
of personality of the artist, claiming that intuition and the
initial concept of an artistic work becomes a dominating
value, more important than its subsequent intellectual
transformation™. Bozena Kowalska suggests that the Pol-
ish art of the postwar period for the first time in history
became an equivalent partner in the global avant-garde
movement™. Not only did it bring its own discoveries,
being several years ahead of phenomena which were to
occur in the world later as the leading ones, but simulta-
neously the Polish art of the 1970s and 1980s manifested
its specific distinctness which for the first time did not
express its peripheralness. This way the myth about the
secondariness of the Polish art is disproved. Therefore,
let us hope that next to Strzemiriski, Wréblewski, Hasior,
Kantor, Szajny, Beksinski, Szapocznikow, Duda-Gracz or
Abakanowicz we will find names of contemporary Pol-
ish architects, whose innovative concepts will astonish
the world with their imagination, emotions, or intellect,
because ...Polish artists are marked with the need more vivid
than anywhere else, or even with the imperative of transferring
an extensive load of reflections and commentaries by means of
a multi-layered code...”.
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Streszczenie

Postmodernizm w polskiej architekturze pojawit
si¢ z wyraznym opdznieniem w stosunku do jego
przyktadéw w Europie Zachodniej i w Stanach Zjedno-
czonych, bowiem po XIV Kongresie Migdzynarodowej
Unii Architektéw (UIA), ktory odbyt si¢ w Warszawie
w 1981 roku. Ten nurt, cho¢ nie reprezentowany przez
wszystkich projektantéw, charakteryzowal si¢ niezwy-
kle mocngy sila jego intelektualnego oddziatywania oraz
zmiang klimatu estetycznego. Spowodowat przelamanie
monopolu masowego budownictwa uspotecznionego na
rzecz indywidualnych inwestycji przy zasadniczej zmianie
organizacji procesu projektowania i realizacji. Najbardziej
warto$ciowe 1 charakterystyczne przyklady owych eks-
perymentéw nalezatoby zachowad dla przysztosci jako
dowdd awangardowych dziatan architektéw w naszym
kraju od poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku, ktére
propagowaly spojrzenie w przeszto$é¢ oraz wielokrotnie
honorowaty historyczny kontekst nowych realizacji.
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Abstract

Postmodernism occurred in the Polish architecture
with a clear delay compared to its examples in Western
Europe and the United States of America, because only
after the 14™ Congress of the International Union of
Architects (UIA), which was held in Warsaw in 1981.
This trend, although not represented by all designers,
was characterised by an extremely strong power of its
intellectual influence and a change of the aesthetic
climate. It broke a monopole of mass social construc-
tion for the benefit of individual investments with an
essential change in the organisation of the process of
design and its implementation. The most valuable and
characteristic examples of such experiments should
be preserved for the future as evidence of avant-garde
steps of architects in our country since the early 1980s,
which propagated taking a look back and frequently
dealt with the historical context of new projects.
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Nauka

SCIENCE

Jacek Gyurkovich*

Quo vadis ,Cracovia”

Stowa kluczowe: miejska tradycja, dziedzictwo
historyczne, ksztattowanie 1 rewitalizacja miejskiej tkanki

Key words: urban tradition, historical heritage,
forming and revitalising of the urban tissue

Modernizm, ktéry w sztukach wizualnych, w tym
roéwniez w architekturze stanowil naturalng konsekwencje
ewolugji mysli w koncepcjach estetycznych, po znuzeniu
historyzmem i wybujatymi dekoracjami secesji i pod
wplywem fascynacji ,maszyna” i uwarunkowaniami
produkgji przemystowej zwroécit si¢ ku racjonalizmowi,
przyznajacemu prymat funkcjonalnosci 1 strukturalnej
jednosci z konstrukgja oraz holdowat purystycznej czysto-
Sci form, pozbawionych ornamentéw i 0zdob, i zwiazkéw
z tradycja — w polskiej architekturze mi¢dzywojenne;j
pozostawit bogaty dorobek wybitnych realizacji.

~ Naleza do nich dzieta takich tworcow, jak Juliusz
Zoérawski (np. w Warszawie: kamienica Jana Wedla,
ul. Putawska 28, 1935-1936'; Dom Pod Zaglami,
Al Ujazdowskie 13, 1937-1938; gmach Panstwowego
Zakladu Ubezpieczenr przy ul. Mickiewicza 34/36,
1937-1939%), Bohdan K. Lachert i J6zef Szanajca, Helena
i Szymon Syrkusowie; Barbara 1 Stanistaw Brukalscy,
Bohdan Pniewski. Krakowscy twércy migdzywojenne-
go modernizmu to m.in. Adolf Szyszko-Bohusz (Dom
Zwiazku Artystéw Plastykéw im. Marszatka Pitsud-
skiego, Krakéw, ul. Fobzowska 3, 1928-1939%; Dom
Czynszowy Towarzystwa Ubezpieczeniowego Feniks,
Krakdéw, Rynek Gtéwny 41/ ul. Sw. Jana 2, 1928-1932%;
Fryderyk Tadanier (np. kamienica czynszowa Fabryki
Cmieléw SA, ul. Biskupia 9-11, ul. Sereno Fenna 2,
1937-1938%; dom mieszkalny Funduszu Emerytalnego
Pracownikéw Komunalnej Kasy Oszczg¢dno$ci Powiatu
Krakowskiego, pl. Szczepanski 5, 1932-1934, wspdlpraca
Stefan Strojek®); Waclaw Krzyzanowski (Biblioteka Ja-
giellofiska, Al. Mickiewicza 22, 1929-1939)’.

Wybuch II wojny swiatowej i po ,wyzwoleniu”
trwajacy niecale szes¢ lat (21.06.1949 — 26.03.1956)°
epizod socrealizmu — przerwaly rozwdj polskiego
modernizmu 1 jego jedno$¢ z awangarda europejska

Modernism, which in visual arts, including archi-
tecture, constituted a natural consequence of the evolu-
tion of thoughts in aesthetic concepts, getting tired with
historicism and exuberant decorations of Art Nouveau
and being under the influence of the fascination with
‘amachine’ and the conditions of industrial production,
turned towards rationalism, which grants the priority to
functionality and unity with the structure. This trend,
professing the purity of forms, deprived of ornaments
and decorations, as well as any relations with tradition,
left a rich legacy of exquisite projects in the Polish in-
terwar architecture.

It comprises works by such architects as Juliusz
Zoérawski (e.g. in Warsaw: Jan Wedel’s tenement,
28 Putawska street, 1935-1936'; House under Sails,
13 Ujazdowskie avenue, 1937-1938; the edifice of the
National Insurance Company, 34/36 Mickiewicza street,
1937-1939%), Bohdan K. Lachert and Jézef Szanajca,
Helena and Szymon Syrkus; Barbara and Stanistaw
Brukalski, Bohdan Pniewski). Cracow-based authors
of the interwar modernism are e.g. Adolf Szyszko-
Bohusz (House of the Marshal Pitsudski Association
of Polish Artists and Designers Cracow, 3 Lobzowska
street, 1928-1939°; Tenement House of ‘Feniks’ Insur-
ance Company, Cracow, 41 Rynek Gtéwny /2 Sw. Jana
street, 1928-1932"); Fryderyk Tadanier (e.g. tenement
house of the Factory Cmieléw S.A., 9-11 Biskupia street,
2 Sereno Fenna street, 1937-1938°; residential house of
the Retirement Fund of Employees of the Municipal
Saving Fund of Cracow County, 5 Szczepaniski square,
1932-1934, cooperation Stefan Strojek®); Wactaw
Krzyzanowski (Jagiellonian Library, 22 Mickiewicza
avenue, 1929-1939).

The outbreak of the World War II and the episode
of social realism right after the ‘liberation’, lasting nearly
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Ryc. 1. Hotel Cracovia — bryta obiektu w tkance miasta 1994 — 1996
(Zrodto: www.krakow.fotopolska.eu; pocztéwka Wydawnictwa
Margo)

Fig. 1. Cracovia Hotel — form of the building in the tissue of the city
(www.krakow.fotopolska.eu; Wydawnictwo Margo)

1 Swiatowa. Narzucona przez komunistyczng wladzg
wJedynie stuszna” stylistyka realizmu socjalistycznego,
podjgta z koniecznos$ci przez wigkszo$é dwezesnych
tworcow, zaowocowala w Krakowie m.in. powstaniem
jednolitego formalnie zespotu urbanistycznego — Nowej
Huty’. Nowa Huta jest pierwszym w Polsce po II wojnie
$wiatowej miastem wzniesionym w sasiedztwie Krakowa
od podstaw. Byla to priorytetowa dla wtadz komuni-
stycznych decyzja o budowie pod Krakowem nowego
kombinatu metalurgicznego i ,idealnego” miasta socja-
listycznego, ktére miato by¢ ostoja, twierdza proletariatu
(decyzja polityczna 1947-1949; budowa kombinatu —
1950-1954; budowa nowego miasta — od 1949).
Najstarsza, historyczna cz¢§¢ Nowej Huty — to czy-
telnie zdefiniowany zesp6l urbanistyczny, nawiazujacy
do barokowych wieloosiowych kompozycji z gtéwnym
wezlem w postaci publicznego placu (Plac Centralny)
1 trzema osiami o promienistym ukladzie (obecnie:
Al Generala Wladystawa Andersa, Al. R6z 1 Al. Solidar-
nosci) i kwartatowym uktadem obrzeznej zabudowy, na
obszarze otoczonym ulicami Jana Pawta II (od potudnia),
Kocmyrzowska (od zachodu) i Bulwarows (od péinocy
1 wschodu). Paradoksem jest fakt, ze ten ,niechciany”
zesp6l urbanistyczny, narzucony przez komunistyczna
wladzg 1 realizowany w obowiazujacej socrealistycznej
stylistyce po przeszto 60 latach funkcjonowania jest
obecnie oceniany pozytywnie. Dzigki koncepcji urba-
nistycznej, wyprzedzajacej swoja epoke 1 pozniejsze
idee Nowego Urbanizmu, twérczo nawiazujacej do
zasad ksztaltowania miejskiej tkanki, wyksztatconych
w procesie historycznego rozwoju miast — po do$wiad-
czeniach kilku dziesigcioleci modernistycznych idei —

six years (21 June 1949 — 26 March 1956)°%, interrupted
the development of Polish modernism and its unity with
the European and global avant-garde. The ‘only justified’
stylistics of socialist realism imposed by the communist
authorities, undertaken out of necessity by the then
authors, in Cracow bore fruit in the form of creation of
a uniform urban complex — Nowa Huta’. Nowa Huta
is Poland’s first town erected in the vicinity of Cracow
from scratch. The decision to build a new metallurgi-
cal plant and an ‘ideal’ socialist city, which was to be
the mainstay, the fortress of proletariat, was treated as
a priority by the communist authorities (political deci-
sion 1947-1949; construction of the plant — 1950-1954;
construction of a new town — since 1949).

The oldest, historical part of Nowa Huta is a legibly
defined urban complex, referring to baroque multi-axial
compositions with the main junction in the form of
a public square (Centralny square) and three axes ar-
ranged in a radial system (today: Generala Wiadystawa
Andersa avenue, R6z avenue, and Solidarnosci avenue)
and the block structure of the peripheral development,
within the area surrounded by streets Jana Pawta II
(from the south), Kocmyrzowska (from the west), and
Bulwarowa (from the north and east). A true paradox
is that this ‘unwanted’ urban complex, imposed by the
communist authorities and executed in the obligatory
stylistics of socialist realism, today, after over 60 years of
functioning, is evaluated positively. Thanks to its urban
concept, which was ahead of its epoch and of the later
concepts of New Urbanism, as well, making a creative
reference to the principles of shaping of the urban tissue,
formulated in the process of historical development of
cities — after the experience of several decades of mod-
ernist ideas — this complex obtains recognition as a good
urban living environment, with abundant greenery along
wide streets and inside development blocks, and a good
‘human’ scale of development. The old Nowa Huta, ad-
ditionally surrounded from the north and the east with
awide belt of recreational greenery at the Dtubnia river,
is referred to as ‘the garden city’. It is an urban complex
which — after the Old Town in Cracow and Kazimierz —
enjoys great interest among tourists.

In a decision dated 30 December 2004 the Monu-
ment Conservation Officer of Malopolska Province
included Nowa Huta in the register of monuments:
....Idecide to include the following cultural asset in the register of
monuments of the city of Cracow under the number of A-1132:
the urban layout of the district of Nowa Huta in Cracow, as
a representative example of urban planning of socialist realism
in Poland...".

The political thaw after the events of the years
1953"'-1956'* also allowed Polish architects to depart
from the obligatory stylistics of socialist realism — mod-
ernism returned to the drawing boards, the construction
sites, and the urban developed space.

In Cracow after 1956 over a relatively short period
of time many buildings came into being which undoubt-
edly could be classified as belonging to the stylistics
of modernism and which significantly influenced the
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ten zespdt urbanistyczny odzyskuje uznanie, jako dobre
miejskie Srodowisko zycia, z duza iloScia zieleni wzdluz
szerokich ulic oraz we wnetrzach kwartaléw i1 dobra,
yludzka” skalg zabudowy. Stara Nowa Huta otoczona
dodatkowo od pélnocy i wschodu szerokim pasmem
zieleni rekreacyjnej nad rzeka Dlubnia — nazywana jest
ymiastem ogrodem”. To zesp6! urbanistyczny, cieszacy
si¢ po krakowskim Starym MieScie 1 Kazimierzu duzym
zainteresowaniem turystow.

Malopolski Wojewddzki Konserwator Zabytkow
decyzja z dnia 30 grudnia 2004 roku wpisal Nowa Hutg
do rejestru zabytkéw: ... o r z e k a m wpisac do rejestru
zabytkdw miasta Krakowa pod numerem rejestru A-1132 na-
stepujace dobro kultury: uktad urbanistyczny dzielnicy Nowa
Huta w Krakowie, jako reprezentatywny przyktad urbanistyki
socrealizmu w Polsce..."".

Odwilz polityczna po wydarzeniach lat 1953"'-1956'"
pozwolita réwniez polskim architektom na odejscie od
obowiazujacej stylistyki realizmu socjalistycznego — na
deski projektantéw, place budéw i do miejskiej prze-
strzeni zbudowanej powrécil modernizm.

W Krakowie po roku 1956 powstalo w stosunko-
wo krotkim okresie wiele obiektdéw architektury, ktdre
z pewnoscig mozna zaliczy¢ do stylistyki modernizmu
1 ktére w istotny sposéb wplyngly na zmiang klimatu
przestrzennego rozleglego obszaru na zachéd od Starego
Miasta, pomigdzy I 1 II obwodnica i dalej na zachéd od
II obwodnicy.

Pomigdzy gtéwnym gmachem AGH (dawnic]
Akademia Gérnicza — budynek o cechach wczesne-
go modernizmu z monumentalnym klasycyzujacym
portykiem wejscia gtéwnego; projekt konkursowy —
Stawomir Odrzywolski — 1913; projekt realizacyjny
1 realizacja — Stawomir Odrzywolski, Adam Ballenstedt
i Wactaw Krzyzanowski — 1923-1925)" i Biblioteka
Jagiellofiska (Wactaw Krzyzanowski, 1929-1939)"* jako
jeden z pierwszych modernistycznych obiektéw powstat
budynek Wyzszej Szkoty Rolniczej (proj. 1955-1960,
realizacja 1961-1964; autor: Stanistaw Juszczyk,
wspolpraca — Marta Biftkowska)'”. Bryla siedmiokon-
dygnacjowego budynku WSR o wyraznej horyzontalnej
kompozycji, cofnigta w gtab od Al. Mickiewicza i ujgta
w ramy wspomnianych wcze$niej monumentalnych bu-
dowli — eksponuje nowa stylistykg, czytelnie ujawniajaca
funkcjonalng strukture obiektu.

Dom ,Bankowy”, ul. Fatata 2 (architekt: Tadeusz
Gawlowski, 1957-1960)'® oraz Dom Stu Balkonéw
przy ul. Retoryka 4 (architekt: Bohdan Lisowski,
1959-1961)"" to obickty powstate niemal w tym samym
czasie co wczeSniej omawiany gmach Wyzszej Szkoty
Rolniczej, o wyraznie modernistycznej koncepcji formy,
cksponujace nows estetyke fasady, ksztattowana poprzez
ckspresj¢ geometrycznego detalu.

Trzy wymienione wcze$niej powojenne moderni-
styczne obickty usytuowane s3 w obszarze o promieniu
500 m w stosunku do skrzyzowania Al. Adama Mickie-
wicza / Al. Krasifiskiego z ulicami Jozeta Pitsudskiego /
Focha. To bliskie sasiedztwo nowych modernistycznych
budynkéw, wpisanych w kontekst wezesniejszej XIX-

change of the spatial climate of a vast territory to the
west from the Old Town, between the 1 and 2™ ring
road, and further on to the west from the 2™ ring road.

Between the main edifice of the AGH University
of Science and Technology (formerly the University
of Mining and Metallurgy — a building with qualities
of early modernism, with a monumental classicising
portico of the main entrance; competition design —
Stawomir Odrzywolski — 1913; construction design
and implementation — Stawomir Odrzywolski, Adam
Ballenstedt and Wactaw Krzyzanowski — 1923-1925)"
and the Jagicllonian Library (Wactaw Krzyzanowski,
1929-1939)" the building of the Agricultural Univer-
sity was erected as one of the first modernist structures
(design 1955-1960, implementation 1961-1964; author:
Stanistaw Juszczyk, cooperation — Marta Binkowska).
The body of the seven-floor edifice of the Agricultural
University, exhibiting a clearly horizontal composition,
retracted from Mickiewicza avenue and fixed in the
frames of the edifices referred to above, exposes new
stylistics, legibly revealing the functional structure of
the building.

The ‘Bankowy’ House 2 Fatata street (architect:
Tadeusz Gawtowski, 1957-1960)'° and the House of
a Hundred Balconies at 4 Retoryka street (architect:
Bohdan Lisowski, 1959-1961)" are buildings which
were erected nearly at the same time as the edifice
of the Agricultural University discussed above, with
a clearly modernist concept of their forms, exhibiting
new aesthetics of the fagade, shaped by the expression
of a geometrical detail.

The three postwar modernist buildings presented
above are located within the territory of the radius of
500 m from the intersection of Adama Mickiewicza
avenue, Krasifiskiego avenue with Jézefa Pilsudskiego
and Focha streets. This close vicinity of new modern-
ist buildings, inscribed in the context of the earlier
19™-century and 20"-century development, including
also modernist structures from the interwar period, is
responsible for the fact that altogether they constitute
a unique urban complex, which documents the devel-
opment of the urban and architectural thought of this
period in the space of the city.

A significant element in this space and in the process
of the development of the postwar modernism is the
Biprocemwap office building at 5 Kazimierza Morawsk-
iego street (architects: Wojciech Bulinski, Natalia
Stariko, 1959-1966)"". This long, seven-floor building,
with two side wings connected to the frontage develop-
ment of Wiéczké4w and Stanistawa Syrokomli streets,
along with them creates a block interior. The elevated
and glazed ground floor dynamically raises the main
body on characteristic triangular posts under a slightly
bent front fagade, juxtaposed with round pillars inside
the arcades. The building is crowned with an expressive
form of a wavy light roof of a coffee shop, located on
the roof asymmetrically towards the main body and the
composition of the ground floor. The building, with
a clearly horizontal composition, with a light glazed
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Ryc. 2. Hotel Cracovia — widok gtéwnej fasady (fot. Zygmunt Put Zetpe0202 — Praca wiasna) Zrodio: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Plik:Former_Cracovia_Hotel_(1960_by_arch._Witold_Ceckiewicz),_1_Marshal_Ferdinand_Foch_Av, Krakéw, Poland.jpg#/media/File-
:Former_Cracovia_Hotel_(1960_by_arch._Witold_C%C4%99ckiewicz),_1_Marshal_Ferdinand_Foch_Av, Krak%C3%B3w,_Poland.jpg;

dostep 2016-10-19

Fig. 2. Cracovia Hotel — view from the main fagade (fot. Zygmunt Put Zetpe0202 — Praca wiasna) Zrédio: https:/pl.wikipedia.org/wiki/
Plik:Former_Cracovia_Hotel_(1960_by _arch._Witold_Ceckiewicz), _1_Marshal_Ferdinand_Foch_Av,_Krakoéw,_Poland.jpg#/media/
File:Former_Cracovia_Hotel_(1960_by_arch._Witold_C%C4%99ckiewicz),_1_Marshal_Ferdinand_Foch_Av,_Krak%C3%B3w,_Poland.

Jjpg; dostep 2016—-10-19

1 XX-wiecznej zabudowy, w tym réwniez modernistycz-
nych obicktéw z okresu migdzywojennego, sprawia, ze
lacznie stanowia one unikalny zespét urbanistyczny,
dokumentujacy w przestrzeni miasta rozwdj mysli
urbanistycznej 1 architektonicznej tego okresu.

Znaczacym w tej przestrzeni i w procesie rozwoju
powojennego modernizmu jest budynek biurowy Bipro-
cemwap przy ul. Kazimierza Morawskiego 5 (architekei:
Wojciech Bulifiski, Natalia Stariko, 1959-1966)'*. Dtugi,
siedmiokondygnacjowy budynek z dwoma bocznymi
skrzydlami, taczacymi si¢ z pierzejowa zabudows ulic
Wibczkéw 1 Stanistawa Syrokomli, tworzy z nimi
kwartalowe wngtrze. Podwyzszony i przeszklony parter,
dynamicznie podrywa gléwna bryl¢ na charaktery-
stycznych, trojkatnych stupach pod lekko zagictg fasada
frontowa, zestawionych z okraglymi filarami w glebi
podcieni. Budynek zwieniczony jest ekspresyjna forma
falujacego lekkiego zadaszenia kawiarni, usytuowanej na
dachu asymetrycznie wzgledem gtéwnej bryty i kompo-
zycji parteru. Budynek o wyraznie horyzontalnej kom-
pozycji, z lekka szklang fasada, tworzaca poziome pasma
o charakterystycznym rytmie pionowych podziatéw,
przesunigtych wzgledem siebie na sze$ciu biurowych
kondygnacjach i z lekkim zadaszeniem wejScia w par-
terze — ksztaltowal pierwotnie pierzej¢ potrzebnego tu
wngtrza urbanistycznego, otwartego na bulwary wislane
1 Wisle, ktére dawaly mu znakomity ekspozycjg. Brak
ochrony konserwatorskiej spowodowat przekreslenie
tej mysli urbanistycznej decyzja o budowie przy ul. Ko-
Sciuszki, od strony Wisty, nowego hotelu, zamykajacego
1 wypelniajacego wspomniane wngtrze.

W tej przestrzeni nalezy wymienié jeszcze jeden
obiekt modernizmu powojennego lat sze$édziesiatych —
dom handlowy Jubilat, Al. Zygmunta Krasifiskiego 1
przy bulwarach wislanych (architekt: Jadwiga Sanicka,

facade, creating horizontal belts with the characteristic
rhythm of the vertical divisions, shifted towards each
other on six office floors and with a light roof of the en-
trance on the ground floor, initially formed the frontage
of the urban interior that was needed here, open towards
the Vistula boulevards and the Vistula river itself, which
gave it a wonderful exposition. The lack of protection of
the conservation services shattered this urban thought —
it was decided to construct a new hotel at Kosciuszki
street, from the side of the Vistula river, that closes and
completes the aforementioned interior.

In this space we should mention yet another example
of the postwar modernism of the 1960s — the ‘Jubilat’
Shopping Centre, 1 Ignacego Krasifiskiego avenue, near
the Vistula boulevards (architect: Jadwiga Sanicka, 1959—
1969)". The building has preserved the initial properties
of its architectural form to date, undergoing the process
of several technical modernisation successfully.

The Cracovia Hotel” and the Kijéow Cinema™
in the southern corner of the intersection of Adama
Mickiewicza avenue / Krasifiskiego avenue and Jézefa
Pitsudskiego / Focha streets, designed by a Cracow-
based architect, Witold Ceckiewicz (design 1960-1962;
implementation 1961-65)* — came into being as a result
of the implementation of a design awarded in a competi-
tion held by the Union of Polish Architects. The edifice
of the hotel has a horizontal composition — the 150m-
long five-floor body of the hotel part is suspended over
a two-level glazed ground floor housing service outlets,
with deep arcades, dynamically raising the body on its
both ends: the eastern and the western one. The curtain
wall with a characteristic checkerboard pattern of alter-
nately located full square panels with the aluminium
sheet lining on individual floors, with horizontal belts
of narrow skylights, separated from each other with
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1959-1969)". Budynek zachowat do dzi§ pierwotne
cechy formy architektonicznej, szcz¢Sliwie przechodzac
proces kilku technicznych modernizagji.

Hotel Cracovia™ i kino Kijéw”' w potudniowym
narozniku skrzyzowania Al. Adama Mickiewicza / Al.
Krasinskiego z ulicami Jézefa Pilsudskiego / Focha,
autorstwa krakowskiego architekta Witolda Ceckiewi-
cza (projekt 1960-62; realizacja 1961-65) — powstat
w wyniku realizacji nagrodzonego w konkursie SARP
projektu. Budynek hotelu ma horyzontalna kompozy-
¢j¢ — dtuga na 150 m pigciokondygnacjowa bryta czgsci
hotelowej zawieszona jest nad dwukondygnacjowym
szklanym parterem o funkgcji ustlugowej, z gl¢bokimi
podcieniami, dynamicznie podrywajacymi brylg na jego
obydwu konicach po wschodniej 1 zachodniej stronie.
Sciana ostonowa o charakterystycznym szachownico-
wym ukladzie naprzemiennie usytuowanych na po-
szczegblnych kondygnacjach kwadratowych pelnych
paneli z oktadzing z blachy aluminiowej, z poziomymi
pasmami waskich na$wietli, oddzielonych réwniez
waskim pasmem S$cianek parapetowych z okfadzing
z czarnego marblitu pod duzymi oknami, tworzy
unikatowa kompozycj¢. Usytuowane asymetrycznie
w zachodniej czgsci bryly wejscie gléwne do hotelu
zaakcentowane jest silnie nadwieszonym wspornikiem
lekkiego zadaszenia i charakterystyczna potkolista rampa
podjazdu prowadzacego na podniesiony o 1,5 m poziom
wejScia. W zachodniej czgsci od strony potudniowej pod
budynek ,wsunigty” jest parterowy pawilon restauracji
z zapleczem, a od strony wschodniej hotel potaczony
jest tarasem wychodzacym spod glgbokiego podcienia —
z budynkiem kina Kijéw, tworzacym charakterystyczna
formg ,wiszacego” nad budynkiem dachu o tagodnej
krzywiznie, widocznego nad szklang fasada holu od stro-
ny Al. Krasifiskiego. Wngtrza obydwu obicktéw zawiera-
ja szereg charakterystycznych i unikatowych rozwiazan
architektonicznych 1 plastycznych, godnych, jak zesp6t
tych obiektéw — ochrony i zachowania. Unikatowe wng-
trze kina Kijow — pierwszego po wojnie kinoteatru o tej
skali i standardzie rozwigzania — najbardziej ucierpiato po
ostatnich zabiegach modernizacyjnych. Hotelowi Cra-
covia przez szereg ostatnich lat grozila catkowita zaglada.

Pomigdzy budynkiem hotelu Cracovia i Muzeum
Narodowym nigdy nie powstal planowany tam i funk-
cjonalnie potrzebny w tej czg¢sci miasta publiczny plac,
przeznaczony dla pieszych uzytkownikow.

Hotel Cracovia i kino Kijéw $wieza, nowoczesng
modernistyczna forma — po kilku latach obowiazujacej
stylistyki socrealizmu — wpisaty si¢ w kontekst otoczenia
whadciwy skaly i uformowaniem bryt, tworzac dobre
relacje z monumentalnym budynkiem Muzeum Na-
rodowego 1 otwierajac szeroki widok na Blonia i kopiec
Kosciuszki. Te obiekty przez pigédziesiat lat tworzyty
miejski charakter tej przestrzeni i tak jak Muzeum
Narodowe niewatpliwie staly si¢ rozpoznawalng iko-
na miejsca. Ich forma $wiadczy o wrazliwosci autora
na kontekst 1 gl¢bokiej §wiadomosci roli i znaczenia
publicznych obicktéw w ksztattowaniu miejskiego
charakteru publicznych przestrzeni.

a similarly narrow belt of window sill walls with linings
made of black opaque glass, form a unique composition
underneath large windows. The main entrance, situ-
ated asymmetrically in the western part of the building,
is emphasised with a strongly suspended bracket of
a light roof and a characteristic semi-circular ramp of
a driveway leading to the level of the entrance elevated
by 1.5 m. In the western part from the south there is
a one-floor pavilion of a restaurant with backup facilities
‘inserted” under the building, and from the eastern side
the hotel is linked with the building of the Kijéw Cin-
ema by a terrace protruding from a deep arcade, forming
a characteristic form of a roof hanging over the building
with a smooth curve, visible over the glass facade from
the side of Krasifiskiego avenue. The interiors of both
buildings exhibit a number of characteristic and unique
architectural and artistic solutions, which — just like the
complex itself — are worth protection and preservation.
The unique interiors of the Kijéw Cinema — the first
cineplex of this scale and standards after the war — suf-
fered the most after the most recent modernisation
measures. The Cracovia Hotel has been threatened with
absolute destruction for a number of years now.

Between the building of the Cracovia Hotel and the
National Museum the planned public square, dedicated
to pedestrians, very needed in this part of the city for
functional reasons, never came into being.

Owing to their fresh modernist form — after several
years of the obligatory stylistics of social realism — the
Cracovia Hotel and the Kijéw Cinema inscribed in the
context of the surrounding area with an appropriate scale
and shape of their bodies, establishing good relations
with the monumental edifice of the National Museum
and opening a broad view of Blonia Park and KoSciuszki
Mound. For fifty years now these sites have created the
urban character of this space, and just like the National
Museum, have undoubtedly become the icon of the
place. Their form testifies to the author’s sensitivity to
the context and deep awareness of the role and signifi-
cance of public utility buildings in the process of shaping
of the urban character of public spaces.

For 10 years the Author has been fighting an unequal
battle for the preservation of these buildings, which are
witnesses to the identity of the place and of the con-
tinuity of the evolution of the architectural thought.
Their preservation would provide invaluable benefits
for the legacy of the material culture of Cracow of the
second decade of its postwar history. Recently there has
appeared a chance to preserve the form and the charac-
teristic climate of the architecture of the postwar Polish
modernism of the 1960s represented by this structure,
thanks to different attitude of the new investor.

The lack of local spatial development plans, as well as
of the decision to cover buildings and urban complexes
exhibiting unique spatial and cultural values erected in
the postwar period with protection, often leads to their
devastation and the destruction of material examples of
the historical continuity of the urban tissue develop-
ment. The group of representative examples from this
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Autor toczy obecnie od 10 lat nieréwng walkg o za-
chowanie tych obicktow, ktore sa Swiadkami tozsamosci
miejsca 1 ciaglosci ewolucji mysli architektonicznej. Ich
zachowanie miatoby trudne do przecenienia walory dla
dorobku kultury materialnej Krakowa drugiej dekady
jego powojennej historii. W ostatnim czasie pojawita
si¢ szansa na zachowanie formy i charakterystycznego
klimatu architektury powojennego polskiego moderni-
zmu lat 60., reprezentowanych przez ten obiekt, dzi¢ki
odmiennemu podej$ciu nowego inwestora.

Brak planéw miejscowych, a takze decyzji o objeciu
ochrong powstatych w okresie powojennym obiek-
tow architektonicznych i zespotéw urbanistycznych
o szczegblnych walorach przestrzennych i1 kulturowych
prowadzi czgsto do ich dewastacji 1 niszczenia material-
nych przykladéw historycznej ciaglodci rozwoju tkanki
miejskiej. Do reprezentatywnych przykladéw z tego
obszaru miejskiej polityki naleza opisane obiekty, ktére
w réznym stopniu przetrwaly kolejne adaptacje i tech-
niczne modernizacje, czgsto deformujace pierwotna
koncepcjg estetyczna. Nalezy do nich takze hotel Cra-
covia, ktéremu zagraza zniszczenie, a ktdry to obickt
wraz z otoczeniem z pewnodcia powinien podlegaé
prawnej ochronie, jako zwiazany z najnowsza historia
miasta przyklad modernistycznej architektury, catko-
wicie zrywajacej ze stylistyka socrealizmu. Nasycenie
omawianego obszaru Krakowa obicktami powstatymi
niemal réwnolegle w krétkim okresie czasu, reprezen-
tatywnymi dla powojennej architektury modernistycznej
lat 60., usytuowanymi w kontekScie wezesniej powstalej
tkanki miejskiej, w tym takze unikatowymi obicktami
modernizmu mig¢dzywojennego i réwnocze$nie silna
wspblczesnie presja inwestycyjna zwiazana z bliskoScia
historycznego Srédmiescia sprawiaja, ze objgcie praw-
na ochrona konserwatorska tego obszaru jako ukfadu
urbanistycznego oraz opisanych obiektéw architekto-
nicznych wydaje si¢ by¢ pilne i konieczne.

area of the municipal policy includes the buildings de-
scribed which have survived subsequent adaptations and
technical modernisations with different results, often
bringing deformations of the initial aesthetic concept.
This group also includes the Cracovia Hotel, which faces
the threat of destruction, and which should definitely
be covered with the legal protection of the monument
conservation services as an example of modernism re-
lating to the most recent history of the city, completely
departing from the stylistics of social realism. Saturation
of the area of Cracow in question with buildings erected
nearly simultaneously in a short period of time, repre-
sentative for the postwar modernist architecture of the
1960s, located in the context of the urban tissue that had
come into being before that time, with unique examples
of the interwar modernism, and simultaneously the
investment-related pressure, so strong today, connected
with the proximity of the historical city centre, account
for the fact that covering this area as an urban layout
and the architectural structures described above with
the protection of the monument conservation services
seems to be urgent and necessary.
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Streszczenie

W artykule autor podejmuje probg zwrécenia uwa-
gl na znaczenie ciagloci kulturowej w historycznym
rozwoju miasta, dla zachowania wspoétczesnie 1 w przy-
sztodci tozsamoSci miejskiej struktury przestrzennej.
Stwierdza, ze cechy szczegblna miast europejskich jest
bogactwo form architektury, nawarstwiajacej sig, po-
wstalej w réznych epokach 1 okresach stylistycznych,
wspoltworzacych tradycje 1 tozsamo$¢ ,miejsc”, zapa-
dajacych gleboko w pamigé, utrwalonych w pods$wia-
domosci mieszkanicéw miasta 1 wegdrowcdw, przyby-
wajacych czgsto z odleglych krain. Obickty lub zespoly
architektury o znaczacych walorach architektonicznych
1 przestrzennych, nawet te, ktdre powstaty w nicodleglej
przeszlosci — w powojennym okresie historii Polski, sa
Swiadkami kultury spotecznosci 1 twércoéw kreujacych
fizyczng forme miasta. Sa rozpoznawalnymi znakami,
ulatwiajacymi identyfikacj¢ réznorodnych sekwencji
miasta. Mamy obowiazek zachowaé je dla przysztych
pokolen, gdyz sa ,,korzeniami kultury”. W Krakowie na-
lezy do nich wiele obiektéw i zespoléw urbanistycznych
powojennej architektury, reprezentujacych zmieniajace
si¢ stylistyki i1 kierunki twoércze, w tym bez watpienia
wickszo$¢ obiektéw powojennego modernizmu lat 60.,
takich jak np. hotel Cracovia i kino Kijéw.

Abstract

In this paper the Author makes an attempt at focusing
on the meaning of the cultural continuity in the historical
development of the city for the preservation of the identity
of the urban spatial structure today and in the future. The
Author states that a characteristic feature of European cities
is the abundance of forms of architecture, which accumu-
late as they come into being in different epochs and stylistic
periods, creating the tradition and identity of ‘places’ that
haunt our memory, perpetuated in the subconscious of
city dwellers and wanderers, who arrive often from distant
lands. Buildings of complexes of architecture exhibiting
significant architectural and spatial values, even those which
were erected not long ago — in the postwar period of the his-
tory of Poland, are witnesses to the culture of communities
and authors creating the physical side of the city. They are
recognisable symbols which facilitate the identification of
diversified sequences of the city. We have an obligation to
preserve them for the future generations, as they are ‘the
roots of culture’. In Cracow there are many buildings and
urban complexes that belong to this group — examples of
postwar architecture, representing the changing stylistics
and creative trends, most certainly comprising most build-
ings from the postwar modernism of the 1960s, such as e.g.
the Cracovia Hotel or the Kijéw Cinema.
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Ostatnie lata przyniosty najpierw modg na powrét do
wspomnien o architekturze migdzywojennej, a nastgpnie
do nowszej, zrealizowanej w drugiej potowie XX wicku.
Opublikowano wiele artykutéw i ksigzek, w ktorych au-
torzy w mniej lub bardziej rzetelny sposdb odnosza sig
do zasobéw pochodzacych z tamtych czaséw. Generalnie
jest to zjawisko ciekawe, bo z zapomnienia wydobywa sig
wszelkie dokonania; zaréwno te warto$ciowe, jak i mniej
cickawe, nieudane. Ale tez tworzone s3 mity, w ktérych
oceny minionej rzeczywistoSci sa dyskusyjne. Gorg biora
emocje, zardwno te pozytywne, jak i negatywne.

Powr6t do wspomnieni o architekturze PRL-u
przypomina pewna prawidlowo$é, o ktérej ponad pot
wicku temu napisal profesor Wiktor Zin w odnie-
sieniu do oceny zabytkéw przesztosci, polegajaca na
tym, ze nast¢pujaca epoka nie docenia reliktow poprzedniej,
minionej'. Obecnie wydaje si¢ wiec, ze doszlismy do
czaséw, gdy dorobek poprzedniej, peerelowskiej epoki
zostal doceniony, a pozostale relikty, ocalate z wyburzef
1 radykalnych transformacji, zostana otoczone opicka
konserwatorska — oczywiscie te, ktére na nia zastuguja.

Coraz wigcej publikacji jest bardzo dobrych, do-
skonale udokumentowanych, ale jest tez sporo prac
o watpliwej jako$ci naukowej, nacechowanych emocjami
1 subiecktywnymi ocenami autora.

Zastrzezenia dotycza kilku aspektéw, zwlaszcza
w zakresie braku przeprowadzenia wlasciwej kwerendy
zachowanych publikagji z tamtego okresu, ktére réw-
nolegle dokumentowaly zjawiska, precyzyjnie odno-
towywaly fakty, nazwiska i wydarzenia. Niemniej nie
wydaje sig, ze znajomo$¢ faktéw wykluczy spekulacje,
interpretacjg, bo sposdb ich wykorzystania i tak moze

Recent years have seen a fashion for reminiscing
about the architecture of the interwar period and of
the second half of the 20" century. Many articles and
books have been written on the subject and their au-
thors’ attitudes to the architectural heritage of those
years vary greatly. Generally, the trend is rather inter-
esting as it brings back from oblivion all architectural
accomplishments including the less interesting and
unsuccessful ones but some myths are also created
about the past times and opinions about them are often
controversial. Emotions, both positive and negative,
seem to prevail.

Reminiscing about the architecture of People’s
Poland brings to mind a certain regularity which pro-
fessor Wiktor Zin wrote about over half a century ago
referring to the evaluation of historic objects: the present
epoch fails to appreciate the relics of its predecessor'. We seem
to have reached the moment when the architectural
achievements of People’s Poland have got appreciation
and their relics that survived demolitions and radical
transformations will receive due conservator’s protec-
tion provided they deserve it, of course.

Some publications concerning the architecture of
People’s Poland are very good and well documented
but there are others which demonstrate poor quality of
research and are, instead, full of the authors’ emotions
and subjective opinions.

The reservations concern several aspect, especially
insufficient review of the publications of the time
which precisely documented the events, facts and
names. Nevertheless, even the knowledge of facts
does not exclude speculation or interpretation because
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Ryc. 1. Pawilon ,Emilia”, http://www.photoculture.pl/26_WYDARZE-
NIA/54_Pozegnanie_Emilii, dostep 13/10/2016

Fig. 1. Pavilion “Emilia”, http://www.photoculture.pl/26_WYDARZE-
NIA/54_Pozegnanie_Emilii, accesss 13/10/2016

by¢ r6zny, a manipulacja historia poprzez postugiwanie
si¢ mitami na réwni z faktami nie jest rzadka.

Wydaje sig tez, ze opisywanie architektury, zwlaszcza
tak innej w poréwnaniu do mi¢dzywojennej, wymaga
precyzji w zakresie odnotowania rozwiazan funkcjo-
nalnych, technologicznych, estetycznych. Stad tez
w opracowaniach konieczne s rzuty budynkéw, czasami
przekroje, elewacje, ktére pozwalaja poznaé istotg tej
architektury, a nie tylko fasadg lub jej fragment.

Warto tez zwrdcié uwage na ztozono$é i réznorod-
no$¢ é6wcezesnych tendencji stylistycznych, bowiem
w niezwykly sposéb spotkaty si¢ rézne preferencje
w zakresie ksztaltowania estetyki nowej architektury.
Z jednej strony zostala odnotowana kontynuacja przed-
wojennych wzorcdw, chociaz tylko w bardzo krétkim
okresie. Z drugiej za$ pojawiala si¢ pokusa nowocze-
snosci, oryginalnej estetyki i rozwiazan funkcjonalnych,
czgsto tez wymuszanych instytucjonalnie.

W tym kontekScie przywilejem wydaje si¢ wick
1 mozliwosci konfrontacji fragmentu éwczesnej rzeczy-
wisto$ci z obecnymi opracowaniami, ocenami 1 krytyka.
Sigganie pamigcia do ostatnich dekad, kiedy powstawata
tamta architektura, a zwlaszcza do spotkan z jej tworcami
oraz z ich antagonistami i protagonistami, wspomaga li-
teratura, a takze zeszyty dwezesnych wydawnictw, takich
jak ,Architektura” czy ,Fundamenty”. Znaczacym wy-
darzeniem byty Ogblnopolskie Konwersatoria Polskiej
Architektury Wspolczesnej organizowane przez Komisjg
Urbanistyki 1 Architektury Oddzialu PAN w Krakowie
przez dziesigé lat w latach 1980-1990. Ich pomystodawca
1 spiritus movens byt profesor T. Przemystaw Szafer, a do
dworu w Mogilanach zapraszat szerokie grono projek-
tantéw, naukowcdw zajmujacych sig architektura, socjo-
logia, psychologia, sztuka. Byli to twdrcy realizowanych
wtedy osiedli, doméw, koSciotéw, ktérych pomysty,
mozliwosci 1 ograniczenia, byly dyskutowane. Wér6d
nich pojawiali si¢ wybitni architekei, a takze ci, ktoérzy

facts can be used in different ways and manipulation
of history through using myths on a par with facts is
not a rare thing.

A description of architecture, particularly if it differs
so much from its interwar counterpart, requires preci-
sion in terms of presenting functional, technological
and aesthetic solutions. Therefore publications on the
subject should include projections of buildings, some-
times cross sections and elevations rather than just the
fagade or its fragment so that the essence of this kind
of architecture can be revealed.

It is worth noting the stylistic variety and com-
plexity of the architecture of the time as preferences
for various ways of shaping the aesthetics of the new
architecture came together in a unique manner. On
the one hand, there was a short period of continuation
of the pre-war patterns. On the other, there appeared
the temptation of modernism, original aesthetics and
functional solutions partly enforced institutionally.

In this context, one’s age seems to be an asset
since one can confront a fragment of the past reality
with the current studies, assessments and criticism.
Looking back on the past decades when that kind of
architecture was created and, in particular, recalling
meetings with its creators, their opponents and sup-
porters, is aided by the literature and issues of the
publications such as “Architektura” (“Architecture”)
or “Fundamenty” (“Foundations”). A significant
event was the National Seminar on Contemporary
Polish Architecture organized by the Committee for
Urbanism and Architecture of the Krakow branch of
the Polish Academy of Sciences every year from 1980
to 1990. The inspiration behind the seminar was pro-
fessor T. Przemystaw Szafer who invited a wide circle
of designers and researchers in architecture, sociol-
ogy, psychology and art to the mansion in Mogilany.
They were authors of designs of the houses, housing
developments, churches that were built then and
the meetings were occasions to discuss their ideas,
possibilities and limitations. Among the guests were
some outstanding architects including the ones who
designed industrial objects. All aspects of creating and
exploiting architecture were discussed together with
the question ...what is to be done by the architect in order

for a man’s life not to be mere vegetation”.

Many years later, when the fashion for recalling
People’s Poland was just beginning, professor Romana
Cielatkowska from the Faculty of Architecture of
Gdansk University of Technology organized scientific
sessions on architectural conservation problems in
Gdansk. The 2007 session concerned Post-war Mod-
ernism (1946-1965). 1t was a significant event because
an attempt was made there to define the architectural
heritage of the period and to indicate the objects in
need of protection. From the discussion there emerged
what professor Matgorzata Omilanowska referred to
as “Flowers of the Polish People’s Republic”, i.c.the
expressively sculptural shells of the railway station
pavilions and roofs over the platforms “Powisle”,
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Ryc. 2. Pawilon ,Cristal”, http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?titte=WRZESZCZ, dostep 13/10/2016
Fig. 2. Pavilion “Cristal” , http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=WRZESZCZ, access 13/10/2016

realizowali budownictwo uprzemystowione, zreszta
nie zawsze ze swojej woli. Rozwazano wszelkie aspekty
tworzenia, cksploatacji architektury, a takze zastanawiano
si¢ nad tym ...co ma zrobi¢ architekt aby Zycie cztowieka nie
byto jedynie wegetacjq”.

Wiele lat pdzniej, w poczatkach mody na wspomnie-
nia o PRL-u, na Wydziale Architektury Politechniki
Gdanskiej z inicjatywy profesor Romany Cielatkowskiej
organizowane byly kolejne sesje naukowe na temat aktu-
alnych probleméw konserwatorskich Gdanska. W 2007
roku problematyka dotyczyla Modernizmu powojennego
(1946-1965). Istotnosé tej wlasnie sesji polegata na pro-
bie zdefiniowania osiagni¢¢ dorobku architektonicznego
ze wzmiankowanego okresu 1 wskazan realizacji wyma-
gajacych objecia ochrona konserwatorska. Z dyskusji
wylanialy si¢ ,Kwiaty PRL-u”, jak profesor Malgorzata
Omilanowska nazwata pelne ekspresji rzezbiarskie
formy konstrukcji tupinowych zespotu pawilonéw
dworcowych 1 zadaszen perondéw warszawskiej kolejki
podmiejskiej ,,Powisle”, ,,Srédmieécie” i ,Ochota™.

Pomimo mody na wspomnienia o architekturze
PRL-u obecna rzeczywisto$¢ nie sprzyja instytucjonalnej
ochronie powojennej architektury.

Wydaje sig, ze nadal pokazuje sig¢ krytyczne podejscie
1 deprecjacja wspomnianego dziedzictwa. Przytoczy¢
nalezy dopuszczenie do wyburzenia w 2006 roku
Supersamu, warszawskiej realizacji sklepu z 1962 roku
o wybitnie nowatorskiej bryle, uznanej przez krytykéw
za szczegblne dzielo ze wzglgdu na nowatorsky kon-
strukcjg.
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“Srédmiescie” i “Ochota” of the suburban railway in
Warsaw”.

Despite the fashion for reminiscing about the ar-
chitecture of the Polish People’s Republic, the present-
day reality does not favour institutional protection of
postwar architecture.

The post-war heritage still seems to be depreciated.
A case in point is the demolition of the Supersam build-
ing in Warsaw in 2006. It was a supermarket erected in
1962 and considered an innovative structure.

Another spectacular demolition took place in 2011
and its victim was the railway station in Katowice which
was built in 1972.

A typical example of the fate of postwar architectural
objects is the Emilia furniture pavilion in Warsaw built
in 1967-1969 to the design of Marian KuZniar and
Czestaw Wegner and considered an outstanding example
of the open space, light steel framing system. In 2008
the ,,Emilia” pavilion became a temporary home to the
Museum of Modern Art in Warsaw. But this is history.
Now, the only way to save the object is to dismantle it
and reconstruct it on a new site. The new local develop-
ment plan envisages that the new location will be a small
square next to the central fountain by the Palace of
Culture which now serves as a car park. A greenhouse is
planned in the building’. However, the project has been
criticized because of the expense: the whole operation
is estimated to cost PLN 20 million. Most posts on the
website with the information about the pavilion’s future
express total incomprehension of the actions taken”. It



Drugim, réwnie spektakularnym wydarzeniem byto
wyburzenie w 2011 roku katowickiego dworca kolejo-
wego oddanego do uzytku w 1972 roku.

Charakterystycznym przypadkiem dotyczacym losu
powojennych realizacji jest warszawski pawilon meblowy
»Emilia” wybudowany w latach 1967-69 wedlug projektu
dwoch architektéw: Mariana Kuzniara i Czestawa We-
gnera, uznany za osiagnigcie PRL-owskiej architektury
w dziedzinie konstrukcji nazwanej ,otwartym system
lekkiego szkieletu stalowego”. Od 2008 roku ,,Emilia”
zostala tymczasowa siedzibg Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie. Ale to juz przeszto$é. Obecnie
tylko demontaz i przenosiny stanowia jedyny ratunck dla
pawilonu. Nowy plan zagospodarowania przewiduje na
lokalizacj placyk pod Patacem Kultury w sasiedztwie cen-
tralnej fontanny, ktdry teraz stuzy za parking. W budynku
roboczo przewiduje si¢ oranzeri¢*. Projekt ten spotkat si¢
jednak z krytyka gléwnie z powodu wydatkéw: operacja
ma kosztowaé 20 milionéw ztotych. Wigkszo$¢ inter-
nautdéw pod informacjami o dalszych losach pawilonu
zamie$cita wpisy wyrazajace calkowite niezrozumienie
podjetych dziatatr’. Wydaje si¢, ze brak spotecznej akcep-
tacji, brak zrozumienia dla wartosci tego i innych, podob-
nych obicktéw prowadzi do ich zaniedbania i w koficu do
dewastacji. Architektura ta posiada specyficzne konotagje,
jest symbolem minionej przesztosci. Dlatego tez wydaje
si¢, ze bez zmiany nastawienia ludzi nie uratuje si¢ tego
dziedzictwa. Moze zbyt malo czasu uplyneto, by doceniaé
relikty minionej epoki?

Zjawisko nieakceptacji tych zabytkéw wystgpuje
wszedzie. Podobne obickty, niegdys starannie projektowa-
ne, odnotowywane jako osiagnigcia architektow, obecnie
spotka jednakowy los: sa przebudowywane, dewastowane
1w sumie traca jakickolwiek walory 1 wartoSci.

Jednym z nich jest pawilon Cristal w Gdansku-
-Wrzeszczu przy al. Grunwaldzkiej przeznaczony na
restauracjg, kawiarni¢ 1 klub nocny. Budynek powstat
wedtug projektu Witolda Wierzbickiego w 1961 roku.
Od roku 1992 stala si¢ waznym miejscem spotkan
biznesmenéw 1 politykéw. Obecnie w budynku jest
kasyno, biura PZU i bank®. Catkowicie zmieniony wy-
strdj w niczym nie przypomina dawnej bryly, a powstata
architektura nie zachwyca oryginalna stylistyka.

W podobny sposob przeistoczono krakowski pawilon
meblowy zaprojektowany przez Mieczystawa KuZnara
i Danut¢ Mieszkowska, oddany do uzytku w 1963 roku.
Wszystkie transformacje doprowadzily do zasadniczej
zmiany bryly 1 wystroju wngtrza. Nalezy jednak dodaé,
ze techniczne rozwiazania zrealizowane w tych obiek-
tach nie byly dobre. Powszechne pojedyncze szklenie,
§lusarka, nikta izolacyjnosé cieplna czyli w zimie zimno,
w lecie goraco, nie tworzyly wiec komfortowych warun-
kéw dla ludzi tam przebywajacych. Zrozumiale s3 tez
wszelkie przebudowy.

Obok spektakularnych wydarzenn odnotowaé moz-
na takze akcje, ktére miaty miejsce w skali lokalnej,
a w sumie wpisuja si¢ w polityke degradacji dziedzic-
twa architektury XX wieku, zwlaszcza tej czgsci, ktdra
pochodzi z drugiej jego polowy. Niszczone s3 ztozenia

Ryc. 3. Parcela Senacka, skwer przed Paderevianum przed zabu-
dowg (fot. autora)

Fig. 3. Senate’s lot, original square in front of Paderevianum
(photo: author)

seems that lack of social acceptance and understanding of
the value of this object and others like it results in their
neglect and devastation. This kind of architecture has
specific connotations and is a symbol of the past but it
will not be saved until people start treating it as heritage.
Perhaps not enough time has passed for the relics of the
past epoch to be appreciated?

The lack of acceptance of historic objects dating
from the postwar years is widespread. The objects
once carefully designed and considered achievements
of architects share a similar fate: they are converted,
devastated and eventually lose any value.

A case in point is the Cristal pavilion in al. Grun-
waldzka, Gdansk-Wrzeszcz which used to house
a restaurant, a café and a night club. It was completed
in 1961 to the design of Witold Wierzbicki. In 1992,
it became an important venue for businessmen and
politicians. Currently, the building houses a casino, of-
fices of the National Insurance Company and a bank®.
The building’s initial appearance has been completely
changed. Yet the style of the new form can hardly be
considered original.

A similar transformation occurred in the Krakow
furniture pavilion completed in 1963 to the design of
Mieczystaw Kuznar and Danuta Mieszkowska. Here
again the change resulted in a new exterior and layout
of the interior. However, it must be admitted that the
technical solutions in the original objects were poor
quality. Single glazing, joinery, poor insulation made
the place cold in winter and hot in summer so there
was little comfort for the occupants. This explains all
the conversions.

Degradation of the architectural heritage of the 20"
century also continues on a local scale. Whole urban
complexes are destroyed, including those as important
as the Senate’s lot in Krakow’s Mickiewicz Avenue.

Its postwar history is connected with the 600" an-
niversary of the Jagiellonian University celebrated in
1964. In preparation for the jubilee, the University
was extended and new objects were built. One of the
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urbanistyczne, tak znaczace jak Parcela Senacka przy alei
Mickiewicza w Krakowie.

Jej powojenna historia zwiazana jest sze§ésetna
rocznicy zalozenia Uniwersytetu Jagielloniskiego, ktdra
przypadla w 1964 roku. W ramach przygotowan do ju-
bileuszu rozbudowano Uczelni¢ wznoszac liczne nowe
obiekty. Jednym z trzech gléwnych obszaréw inwestycji
uniwersyteckich byla tak zwana Parcela Senacka, teren
znajdujacy si¢ pomigdzy alejami 3 Maja i Mickiewicza,
ulica Reymonta oraz parkiem dra Jordana, ofiarowa-
ny Uniwersytetowl przez miasto jeszcze w latach 20.
W okresie migdzywojennym na parceli znalazly si¢ m.in.
Muzeum Narodowe, Miejski Dom Wycieczkowy, ,Dom
Strzelca”, dom akademicki oraz Biblioteka Jagiellon-
ska. Po przejgciu parceli przez wladze uniwersyteckie
opracowaniem zalozen urbanistycznych kierowat arch.
Bogdan Laszczka, nastgpnie arch. Stefan Piwowarczyk.
Uktad przestrzenny polegal na zakomponowaniu obick-
téw wysokich, siedmiokondygnacjowych oraz niskich,
dwukondygnacjowych.

Charakterystyczna cechg stylistyki wszystkich obiek-
tow bylo zgeometryzowanie elewacji i podkreslenie
dtugich, horyzontalnych ciagéw migdzyokiennych.
Jedynymi detalami dekoracyjnymi tych wywodzacych
si¢ z estetyki modernizmu, oszczgdnych 1 pustych ele-
wagji staly si¢ wyzsze kondygnacje 1 nieco swobodniej
potraktowane partery.

W 1964 roku oddano do uzytku gmach Akademii
Rolniczej przy alei Mickiewicza. Jego projektantem byt
Stanistaw Juszczyk. Przed budynkiem, dzigki cofnigciu
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three main sites of the University’s investments was
the so-called Senate’s lot, an area contained within the
boundaries set by 3 Maja Avenue, Mickiewicz Avenue,
Reymonta street and dr Jordan’s Park, which the city
authorities donated to the University in the 1920s.

In the interwar period the site was occupied by the
National Museum, a tourist hostel, ‘Fusilier’s House,
a student hostel and the Jagicllonian Library. After the
lot had been taken over by the University, its devel-
opment plan was prepared by the architect Bogdan
Laszczka and later by the architect Stefan Piwowarczyk.
The spatial layout of the buildings was conceived as
a juxtaposition of seven-story and two-story objects.
The characteristic feature of their exteriors was the
highlighted geometry of the spaces between the
windows. The only decorative elements of the plain
modernist elevations were the details of the top floors
and a freer treatment of the ground floors.

In 1964, the Agricultural University building was
completed in Mickiewicz Avenue. It was designed by
Stanistaw Juszczyk. As the building was set back from
the street, it was possible to create a sizeable square at
its front, with old trees, a fountain and animal sculp-
tures made by Bronistaw Chromy in 1964. Next to
the fountain, there was a spatial composition titled
‘Heliocentric system’ made by Jarostaw Sowinski as
a tribute to Nicolaus Copernicus.

Opposite the Agricultural University, at the end
of Krupnicza street, there stands Collegium Paderevi-
anum. The building’s history is quite interesting as it

Ryc. 4. Parcela Senacka, skwer przed Paderevianum po zabudowie (fot. autor)

Fig. 4. Senate’s lot, square in front of Paderevianum after Paderevianum Il was built (photo: author)

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 48/2016 29



go w glab dzialki, stworzono dosyé duzy skwer urozma-
icony starodrzewem, sadzawka oraz rzezbami zwierzat
Bronistawa Chromego z 1964 roku. Obok fontanny
umieszczono ,,Uklad heliocentryczny”, przestrzenna
kompozycj¢ autorstwa Jarostawa Sowiriskiego, wznie-
siona ku czci Mikolaja Kopernika.

Vis-a-vis budynku Akademii, u wylotu ulicy
Krupniczej wybudowano Collegium Paderevianum.
Jego historia powstania jest interesujaca, gdyz byla to
pierwsza budowla wzniesiona w 1965 roku ze spadku
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Ryc. 5. Osiedle Podwawelskie, http://www.smpodwawelska.pl/
galeria/stan, dostep 9/09/2016

Fig. 5. Housing estate Podwawelskie, http://www.smpodwawelska.
pl/galeria/stan, accesss 9/09/2016

pozostawionego przez Swiatowej stawy pianistg Ignacego
Paderewskiego. Napisal on w swoich pamigtnikach, iz
...Krakow jest miastem uniwersyteckim. Znajduje sig tam jeden
z najstarszych uniwersytetdw swiata, zatoZony juz w roku
1364. Jest to nasz Oxford — panuje tam podobna atmosfera. Jest
to urocze i interesujqce miasto, jedno z najpickniejszych w Euro-
pie’. Pieniadze za$ zgromadzone przez siebie uznat. .. za
wlasno$é Narodu i dlatego prosil, by je przeznaczy¢ dla
Uniwersytetu Jagiellofiskiego w Krakowie. W uznaniu
zastug ofiarodawcy, na skwerze przed Collegium Pade-
revianum w 1976 roku ustawiono popiersie Ignacego
Paderewskiego dtuta rzezbiarza Andrzeja Pityfiskiego.

Przy tym samym skwerku w 1973 roku wybudowano
inny budynek uniwersytecki, nazwany Matym Pade-
revianum. Jest to obickt o funkcji biurowo-hotelowe;j
zaprojektowany przez Andrzeja Lipskiego i Konrada
Wierzbickiego. W gmachu umieszczono pracownie,
zaklady naukowe, sale wyktadowe, biblioteke, a takze
apartamenty go$cinne. Zréznicowanie funkcji pokazane
zostalo w elewacjach budynku. Decyzja ta stworzyla
mozliwo$¢é nadania bryle zywego, plastycznego wyrazu.
W latach siedemdziesiatych budynek ten wzniecit wiele
dyskusji na temat zasad ksztaltowania nowej architektury
w zastanym otoczeniu. Catkiem wspélczesng budowly
jest nieco schowane za Collegium Paderevianum, w gle-
bi ulicy Krupniczej, Auditorium Maximum. Autorem
projektu jest Stanistaw Denko z zespolem biura Wizja.
Oddany do uzytku juz w XXI wieku, przyciaga uwagg
swa wyrafinowana ceramiczno-szklang fasada. Bryta
jest masywna, elegancka i jak si¢ wydaje, nawiazuje do
charakteru monumentalnej architektury Alei.

Nowe potrzeby i wyzwania oraz takze wzgledy tech-
niczne sklonity do przeksztatcent funkcjonalnych wymu-

was the first object to be raised in 1965 from the legacy
of the world-famous pianist Ignacy Paderewski, who
wrote in his diary that ...Krakow is a university town. It
boasts one of the oldest universities in the world, established
in 1364. 1t is our Oxford — the atmosphere is similar. It is
a charming and interesting city, one of the most beautiful
places in Europe’. He considered the money he had
earned to be property of the Nation and therefore he
donated it to the Jagiellonian University in Krakow. In
recognition of the donor’s merits, his bust, sculpted
by Andrzej Pitynski, was placed in front of Collegium
Paderevianum in 1976.

In 1973, a building called Minor Paderevianum
(Mate Paderevianum) was erected on the same square.
It was designed as a hotel and office space by Andrzej
Lipski and Konrad Wierzbicki. The object housed
workshops, research institutes, lecture halls, a library
and guest rooms. The diverse functions were reflected
in the building’s elevations resulting in a dynamic,
sculptural appearance. In the 1970s, it became the
subject of many debates about the principles of in-
troducing new architectural objects into the existing
built environment. Its originality caught the eye as
it slightly disrupted the regularity of the frontages
between Czysta street and Krupnicza street although
the building’s size was adjusted to the neighbouring
objects. Hidden behind Collegium Paderevianum and
further down Krupnicza street, there stands Audito-
rium Maximum, a building designed by Stanistaw
Denko with the team from the Wizja studio. The
building was completed in the early years of the 21st
century and attracts attention with its facade of ce-
ramic and glass. It is massive but elegant and seems
to refer to the monumental architecture of the Three
Poets’ Avenue.

New needs and challenges combined with tech-
nological reasons have led to some functional trans-
formations enforced by the law and contemporary
usability standards. These considerations lay behind
the construction of the Paderevianum II building on
a prestigious site on the corner of Krupnicza street and
Mickiewicz Avenue.

When the 1960s layout was destroyed together
with the concept of creating green square in front of
the existing university objects, a new building was
erected on the corner, the old, dilapidated structure
was made lower by removing several floors and the
green square was saved as an internal courtyard
between the old buildings and the new investment.
The first project was approved despite the residents’
protest and the reservations of the architect of the
Krakow municipality. In 2009, decision was made
to build two new object (the project was authored
by the Archimedia office from Poznan). Following
invalidation of the building permit, another project
was presented which did not include the plot that
had been the bone of contention between the inves-
tor and the neighbours. This project was prepared
by a consortium of two contractors(Budostal 2 and
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szanych przez prawo 1 wspdlczesne standardy uzytkowe.
Tak powstal budynek Paderevianum II w prestizowej
lokalizacji na rogu Krupniczej 1 alei Mickiewicza.

Po zniszczeniu zatozen planu z lat 60. 1 koncepcji
stworzenia wolnej zielonej przestrzeni przed wznie-
sionymi wéwczas gmachami uniwersyteckimi, zreali-
zowano narozny obiekt, $cigto istniejacy, mocno zde-
gradowany punktowiec, zachowujac dawny skwer jako
wewngtrzny podworzec pomigdzy starymi budynkami
1 nowa inwestycja. Pierwszy projekt zaakceptowano,
mimo protestéw mieszkaicéw miasta 1 watpliwosci
architekta miasta Krakowa. W 2009 roku zapadta de-
cyzja o wzniesieniu dwdch nowych budynkéw (ten
projekt opracowato biuro Archimedia z Poznania). Po
uniewaznieniu ze wzglgdéw formalnych pozwolenia
na budowg powstal nowy projekt, uszczuplony o teren
spornej dziatki, ktérej zabudowa stala si¢ powodem
niezgody migdzy inwestorem a jego sasiadami. Drugi
projekt, wyloniony w przetargu ogloszonego w formule
szaprojektuj i zbuduj”, opracowato konsorcjum Bu-
dostal 2 i Elektromontaz. Oznacza to, ze na podstawie
najtanszej oferty firma jednocze$nie opracuje projekt
1 od poczatku do koiica przeprowadzi budowg nowych
obiektéw. W rezultacie projektantem obiektu jest Bozena
Bornicza Tomaszewska, Boficza Studio, wraz z zespolem.

I tak w doskonalej lokalizacji, w obszarze chronio-
nym ze wzgledéw kulturowych, w otoczeniu warto$cio-
wej architektury XX-wiecznego modernizmu, powstaje
zalozenie przypadkowo zaprojektowanie, niszczace
przestrzenne walory poprzedniego zalozenia. Szkoda,
bo od tej decyzji nie ma odwolania...

Jednym z bardziej widocznych zjawisk, zwlaszcza
w ostatniej dekadzie, jest doggszczanie osiedli. Niegdys$
starannie zaprojektowane, z uwzglgdnieniem spolecznej
przestrzeni osiedlowej, teraz sa §wiadomie niszczone.
W miejscu trawnikéw, terenéw rekreacyjnych powstaja
kondominia, przewaznie bardzo starannie ogradzane. Stan
wielu osiedli wymaga interwengji 1 dlatego tez obecnie
powstaja programy rehabilitacji tak zwanych blokowisk, ge-
neralnie z lat 60. 1 70., ktére maja odslania¢ problemy tych
miejskich sypialni z wiclkiej plyty, w tym tez wystgpujacych
probleméw spolecznych, jak wykluczenie, a takze takich
czynnikéw zewnetrznych jak hatas, dostep do komunikagji®.

Jeden z takich planéw powstat w Instytucie Rozwoju
Miast w Krakowie. Autor Janusz Jezak na wst¢pie stwier-
dzil, ze Osiedla zabudowy blokowej sq trwatym, by¢ moze wsty-
dliwym, ale jednak dziedzictwem kulturowym naszych miast’.
Na przyktadzie wybranych krakowskich osiedli opraco-
wany zostal program majacy na celu wykazanie zagrozen
10bszardw ..o najwigkszym oddziatywaniu czynnikéw uzna-
nych za kryzysowe °, a w rezultacie formutujacy kierunki
zmian blokowisk w miejsca lepsze i bardziej przyjazne
do Zycia. Analiza objgto 19 z nich, wéréd ktérych wy-
typowano dziewig¢ wskazanych do objgcia programami
rehabilitacji w pierwszej kolejnosci. Czotéwka do napra-
wy to: Olsza II, Azory, Ugorek, Wzgérza Krzestawickie,
Ruczaj, Podwawelskie, Wola Duchacka, Zlotej Jesieni
i Kurdwanéw. Najlepiej wypadty: Bieniczyce, II Pulku
Lotniczego, Niepodlegtosci.
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Elektromontaz) that won the design-build contract
because they had oftered the lowest price. The authors
of the project are Bozena Boricza Tomaszewska,and
the Boncza Studio team.

In this way, a perfect site situated in the protected
area and surrounded by valuable architecture of the
20™-century modernism is occupied by a randomly
designed project that ruins the spatial values of the
former development. It is a pity that the decision can-
not be appealed...

Another major problem that has been observed in
the last decade is overdevelopment of housing estates.

Ryc. 6 Osiedle Podwawelskie teraz, http://www.skyscrapercity.com/
showthread.php?t=206493&page=61, dostep 19/10/2016

Fig. 6. Housing estate Podwawelskie now, http://www.skyscraper-
city.com/showthread.php ?t=206493&page=61, accesss 19/10/2016

Once well-planned and including public space, they
are being ruined deliberately. In place of lawns and
recreation grounds, there appear condominiums which
are usually thoroughly fenced oft. As the technical con-
dition of many housing estates requires intervention,
programs for rehabilitation of the apartment-block
housing developments from the 1960s and 1970s are
being developed to address the problems that prevail in
the concrete panel block developments where people
only sleep. They include social exclusion, noise, access
to transports.

One such plan was created in the Institute of Ur-
ban Development in Krakow. Its author, Janusz Jezak,
wrote in the introduction that Housing developments
composed of apartment blocks are the cultural heritage of our
cities, however embarrassing this heritage may be’. He then
selected some housing developments in Krakéw and
pointed out the threats and areas .. .with the highest influ-
ence of crisis factors', indicating the direction of changes
in order to transform apartment block housing into
a better and more friendly place to live. Out of the
19 developments under analysis, 9 were chosen to
be included in the rehabilitation program in the first
place. These were: Olsza II, Azory, Ugorek, Wzgorza
Krzestawickie, Ruczaj, Podwawelskie, Wola Duchacka,
Zlotej Jesieni and Kurdwanéw. The housing develop-
ments considered the best were: Bienczyce, II Putku
Lotniczego, Niepodlegtosci.



Warto zatrzymac si¢ przy jednym osiedlu, znaczacym
ze wzgledu na swoja lokalizacjg i niezwykly staranno$é
wlozona w jego zaprojektowanie. Powstalo pod koniec lat
60. XX wicku. Migdzy ulicami Komandoséw i Stomia-
ng rozpocz¢to budowe osiedla nazwanego poczatkowo
Osiedlem Tysigclecia, pozniej Podwawelskim''. Podzielone
zostato na dwie jednostki: Ludwinéw i Zakrzéwek.
Precyzyjnie opracowany projekt zakladat, ze ze wzgledu
na bezposrednie sgsiedztwo Wzgdrza Wawelskiego, po-
przez przyjeta skalg i sposéb ksztattowania zabudowy,
zostanie ona zatopiona w intensywnej wysokiej i niskiej
zieleni parkowej. Osiedle przecina zielona o§ spacerowa,
zamknieta kosciotem pw. Matki Boskiej Fatimskiej'” usy-
tuowanym na dawnym szancu fortyfikacyjnym. Niegdys
nadany tad przestrzenny stal si¢ mato widoczny; nad
osiedlem gbéruja punktowce, reszta blokéw — zgodnie
z zamierzeniem projektantéw — zostala zatopiona w in-
tensywnej wysokiej i niskiej zieleni parkowej, ale dodatkowe
inwestycje, niczym tkanka rakowa, weiska si¢ w kazde
puste micejsce. Zadziwiajacy jest fakt uzyskania akceptacji
na te realizacje. Waskice osiedlowe uliczki przez wigksza
czg¢$¢ dnia pozostaja zatloczone, trudne do przejecha-
nia, bo przeciez zostaly zaprojektowane dla innej liczby
uzytkownik6éw i wedtug innych norm oraz standardéw.

Kolejne zmiany ustrojowe w duzym stopniu zaktocily
swobodny rozwoj polskiej architektury wspdlczesnej.
Narzucane normatywy oraz ograniczenia spoleczne, po-
lityczne w duzym stopniu wywarty pigtno na realizacjach
PRL-u. W zwiazku z tym pozostaje witruwiariskie pytanie,
czy architektura drugiej polowy XX wicku w Polsce byta
trwata, uzyteczna i pickna? Wydaje sig, ze mimo wszelkich
trudnosci powstaly pigkne i wazne budowle i mimo nie
zawsze sympatycznych konotacji historycznych stanowia
dorobek kulturowy miejsc, w jakich powstaty, czyli miasta
rozumianego jako suma zabytkéw majacych wplyw na
ksztaltowanie Swiadomosci narodowe;j.

One of the above mentioned housing developments
is worth attention because of its location and the utmost
care with which it was designed. It is called Podwawel-
skie, formerly Osiedle Tysigclecia (the Millenium Estate) and
was built between Komandoséw street and Stomiana
Streeet in the late 1960s'". It was divided into two units:
Ludwinéw and Zakrzéwek. Due to the closeness of
Wawel Hill, the designed scale and layout assumed
hiding the buildings in greenery. A promenade runs
through the estate and ends at the church of Our Lady
of Fatima situated on former fortification earthwork'”.
The initially legible spatial layout has disappeared and
the development is dominated by multi-story apart-
ment buildings; other blocks of flats are hidden in
dense greenery but the new buildings, like cancer cells,
invade every single empty space. It is amazing that the
developers received building permission. The narrow
streets between the buildings are jammed for most of
the day and hard to drive through as they were designed
for a smaller number of users and according to previous
norms and standards.

The transformations of the political system seri-
ously impaired a free growth of contemporary Polish
architecture. The imposed norms and socio-political
restrictions impressed their stamp on the architectural
realizations in the Polish People’s Republic. Hence we
can ask the Vitruvian question if Polish architecture
of the second half of the 20" century was durable,
useful and beautiful. It seems that we can answer
in the affirmative because, despite all the obstacles,
there appeared some beautiful and significant objects
which constitute the cultural heritage of the places
where they were built, notwithstanding the unpleasant
historical connotations. These places are cities seen
as a sum of historic buildings that shape the national
identity.
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Streszczenie

Ostatnie lata przyniosly modg na powrét do wspo-
mnien o architekturze PRL-u. Powstaja artykuty i ksigz-
ki, w ktérych autorzy w mniej lub bardziej rzetelny
sposéb odnosza si¢ do tych obiektéw zabytkowych.
Generalnie jest to zjawisko cickawe, bo z zapomnienia
wydobywa si¢ wszelkie dokonania, zaréwno te warto-
Sciowe, jak 1 mniej cickawe, nicudane. Wydaje si¢ jednak,
ze nadal mozna odnotowaé brak spotecznej akceptacji,
brak zrozumienia dla warto$ci tych budowli, co prowa-
dzi do ich dewastacji, zwlaszcza poprzez zaniedbanie.
Architektura ta posiada specyficzne konotacje, jest
symbolem minionej przeszloSci. Dlatego tez wydaje
sig, ze bez zmiany nastawienia ludzi nie uratuje si¢ tego
dziedzictwa. Moze zbyt mato czasu uplyngto, by doce-
niaé relikty poprzedniej, minionej epoki?

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 48/2016

Abstract

In recent years, it has become a fashion to look back
on the architecture of the Polish People’s Republic.
Many articles and books have been written about the
historic objects of the period, expressing more or less
reliable opinions. On the whole, the trend is rather
interesting as it brings back from oblivion all architec-
tural accomplishments including the less interesting
and unsuccessful ones. Yet, there still seems to be no
social acceptance or understanding of the value of
these buildings, which results in their devastation due
to neglect. This kind of architecture has specific con-
notations and is a symbol of the past but it will not be
saved until people start treating it as heritage. Perhaps
not enough time has passed for the relics of the past
epoch to be appreciated?
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O ochronie architektury sakralnej lat 70. i 80. XX wieku

Protection of religious architecture of the 1970s and 1980s
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W zasobach architektury XX wieku znaczace miejsce
zajmuje architektura sakralna rozpatrywana zaréwno
pod wzgledem ilo$ciowym, jak i w kontekscie wartosci
kulturowych. Obickty sakralne maja trwale miejsce
w dziedzictwie kulturowym oraz wyrdzniaja przestrze-
nie, w ktdrych zaistniaty.

W latach 70. 1 80. XX wicku pojawily si¢ w Polsce znacz-
nie wigksze mozliwosci uzyskiwania pozwoleft na budoweg
obiektow sakralnych, niz to byto po II wojnie $wiatowej.
W tym tez czasie powstata znaczaca liczba kosciotéw i ka-
plic. W latach 1971-1981 wydano 1075 zezwoleni na budo-
we obiektéw sakralnych. Starania o uzyskanie pozwolefi na
budowg koScioléw zwiazane byly z realnymi potrzebami.
W roku 1986 Stawomir Siwek tak opisal ten problem: Celemn
budownictwa sakralnego jest od kilkudziesigciu lat wyrdwnanie
najbardziej razqcych dysproporgji, a zatem polepszenie potrzeb
wiernych dojezdzajqcych kilometrami do swigtyni. Wiychodzqc na-
przeciw zglaszanym przez wiernych postulatom — kurie diecezjalne
opracowaty kryteria organizacyjne, ktdre nalezy stosowac przy ubie-
ganiu sig 0 zezwolenia. Jako orientacyjne kryterium ,,minimum”
przyjeto, Ze jeden koscidt powinien stuzyé 10 do 15 tys. wiernych'.
Po analizie potrzeb parafii opracowywano program obicktu.
Trzeba podkreslié, ze mialy na niego znaczacy wplyw ogra-
niczenia formalno administracyjne, takie jak lokalizacja czy
powierzchnia. Znacznie fatwiej uzyskiwato si¢ pozwolenie
na budowg kosciota, jesli powierzchnia jego zabudowy nie
przekraczala 250 m?. Taki obiekt zatwierdzano do realizacji
jako kaplice. Wigksze trudnosci administracyjne dotyczyly
uzyskania pozwolenia na realizacj¢ koScioléw, ktérych
powierzchnia zabudowy byta pomigdzy 250 a 600 m?.
Janusz A. Wlodarczyk napisal, ze byt ...wymdg administragji
przestrzenno-budowlanej ograniczajacy powierzchnie uZytkowq
projektowanego kostiota do 600 m?. Latwiej bylo uzyskac zgode na
realizacje, gdy sig tej wielkosti nie przekraczato. Dlatego tez wigk-

Religious architecture constitutes a significant part
of architectural resources of the 20™ century both
in terms of quantity and cultural values. Religious
objects occupy a permanent position in the cultural
heritage and are distinguishing features of the loca-
tions where they stand.

In the 1970s and the 1980s, obtaining building
permits for religious objects in Poland became much
casier than in the years following the end of World War
II. A large number of churches and chapels were built
in those years. Between 1971 and 1981, 1075 building
permits for religious objects were issued. Applications
for the permits resulted from real needs. In 1986,
Stawomir Siwek described the problem as follows:
For several decades, construction of religious objects has aimed
at eliminating the most striking discrepancies between locali-
ties in terms of access to places of worship and thus improving
the situation of the faithful who sometimes have to travel for
miles to reach the church. In order to meet the demands of
the congregations — diocesan curias drew up organizational
criteria to be used in applications for permits. According to the
adopted ‘minimum’, one church was to serve a congregation of
10-15 thousand members'. After an analysis of the needs
of a parish, the program of the object was developed.
It ought to be stressed that it was affected by formal
and administrative restrictions such as location or area.
It was easier to obtain a building permit for a church
which did not exceed 250 m” Such a building received
a building permit as a chapel. It was more ditficult to
obtain a building permit for a church whose floor
space was between 250 and 600 m2. According to
Janusz A. Wlodarczyk ...spatial planning administration
restricted the usable space of a church to 600 m?. It was easier
to get approval for a realization if the limit was not exceeded.
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szos¢ swiqtyii w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych byla
pordwnywalna wielkosciowo, chociaz powstawaly takze obiekty
wigksze”. Projektowane koscioly o powierzchni zabudowy
przekraczajacej 600 m”, pomimo uzasadnionych potrzeb,
bardzo dlugo oczekiwaly na pozwolenie ich realizacji,
ainwestorzy cz¢sto zmagali si¢ z absurdalnymi wymogami
administracyjnymi.
Analiza wybranych przyktadéw obicktow sakralnych
z uwzglednieniem wlasnych doswiadczen projektowych
1 wykonawczych sktaniaja do préby syntetycznego przed-
stawienia probleméw odnosnie do budownictwa sakral-
nego lat 70. 1 80. XX wicku oraz w aspekcie aktualnych
potrzeb. Na podstawie ponad czterdziestu zrealizowanych
projektow, z ktérych potowe wykonatem we wspétautor-
stwie, natomiast pozostate samodzielnie, chciatbym zapre-
zentowa¢ specyfike tych zagadnien. Poza tym wydaje sig,
ze podobne problemy wystepowaly w szerokim zakresie
rowniez przy realizacjach sakralnych innych projektantow.
Dla wspoélczesnej architektury sakralnej charakte-
rystyczne jest poszukiwanie nowych form bgdacych
zarbwno odzwierciedlaniem aktualnych kierunkéw
w architekturze, rozwoju techniki, jak 1 zmian wynika-
jacych z nowych tendencji teologicznych po II Soborze
Watykariskim. Konstytucja soborowa stwierdza migdzy
innymi, ze: Koscidt Zadnego stylu nie uwazat jakby za swdj
wlasny, lecz stosownie do charakteru i warunkdw narodow
oraz potrzeb réznych osrodkdw dopuszczat formy artystyczne
kazdej epoki. (...) Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich
narodéw i regiondw moze si¢ swobodnie rozwijac w Kosciele®.
Czasami na formg architektoniczng projektowanego ko-
Sciota pewien wplyw miata silna sugestia ksigdza — inwestora
poparta stanowiskiem rady parafialnej. NajczgSciej formu-
owane wowczas zyczenia koncentrowaly si¢ wokét dwéch
odmiennych stanowisk. Pierwsza propozycja, to aby bryta
koSciota miata wyrazisty dwuspadowy dach z wysunigtymi
okapami, natomiast druga aby dach byt niewidoczny, a bryta
byta potraktowana w sposéb bardzo rzezbiarski. Andrzej
K. Olszewski podajac typologi¢ wspdlczesnych koscioléw
w Polsce okresla je migdzy innymi jako namiotowe oraz rzez-
biarskie*. W swojej praktyce spotkalem sie¢ ze stanowiskiem
architekta bedacego pracownikiem komisji architektoniczno-
-budowlanej przy jednej z kurii biskupich, ktéry zdecydo-
wanie wymagal, aby projektowane ko$cioty miaty wydatne
dwuspadowe dachy z mocno wysunigtymi okapami.
Swiatynie powstate w latach 1972-1989 Konrad Ku-
cza-Kuczynski sklasyfikowat pod wzgledem cech wngtrza
posiadajacego uktad centralny, podtuzny (...) mieszany,
natomiast odnoszac si¢ do stylistyki architektonicznej
stwierdzil, ze okres intensywnej budowy nowych swigtyi w Pol-
sce przypada (...) na schylek modernizmu, rozkwit postmoderni-
zmu { wreszcie zahacza w ostatnich latach o pgczkujqce stylistyki
neomodernizmu, dekonstruktywizmu i nurt high technology’.
Uwarunkowania odnoszace si¢ do powierzchni zabu-
dowy kosciota powodowaly, ze inwestor w porozumieniu
z projektantem nierzadko usitowali te przepisy ignorowac’.
Z perspektywy czasu mozna stwierdzié, ze formulowany
wowczas program czgsto byl zbyt obszerny i to zaréwno
co do réznorodnosé¢ funkgji, jak i powierzchni na nie
przeznaczonych. Wynikato to przede wszystkim z faktu, ze

Therefore most churches of the 1970s and 1980s were similar
in size although bigger objects were also built’. Yet the latter
waited very long for the building permit and the inves-
tors often had to grapple with absurd administrative
requirements.

An analysis of selected religious objects and the
author’s own experiences as a designer and executor
allow a synthetic presentation of problems concern-
ing ecclesiastical architecture of the 1970s and 1980s
and with reference to current needs. Basing on
over forty projects, of which I authored a half and
coauthored the other half, I would like to discuss
the specific issues, the more so that other designers
observed a wide range of similar problems during
the implementation of their projects of ecclesiastical
buildings.

A characteristic feature of contemporary religious
architecture is a search for new forms that would re-
flect new trends in architecture, technological devel-
opments and new theological tendencies following the
Second Vatican Council. The council’s constitution
states that: The Church has not adopted any particular style
of art as her own. She has admitted styles from every period,
in keeping with the natural characteristics and conditions of
peoples and the needs of the various rites (...) The art of our
own times from every race and country shall also be given
free scope in the Church’.

Sometimes the form of the designed church was
strongly influenced by the opinion of the investor —
the parish priest supported by the Parish Committee.
There were two favourite design types. In one of
them the structure was covered with a pronounced
gable roof with protruding eaves while in the other
the building had a strongly sculptural form while
the roof was less conspicuous. Andrzej K. Olszewski
distinguishes between two types of contemporary
churches in Poland referring to them as tent-like and
sculptural®. During the years of my practical experi-
ence as a designer I have come across an architect
employed by the architectural and construction
committee at a curia who insisted that the designed
churches have gable roofs with strongly protruding
eaves.

Konrad Kucza-Kuczynski classed the churches
built between 1972 and 1989 by their ground plans
as central, longitudinal (...) mixed and referring to
their architectural style he stated that the period of
intense construction of new churches in Poland covers the
years of (...) the twilight of modernism, the flourishing
post-modernism and only just germinating neo-modernism,
deconstructivism and high technology’. The limitations
imposed on the church’s size often made the inves-
tor and the designer try to circumvent them®. In
retrospect, it seems that the program then designed
was too extensive both in terms of diverse functions
and the spaces planned for them. The reason was
that when it became possible for a church to be built,
attempts were made to extend the structure as much
as possible. The churches often had two levels and
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kiedy pojawiata si¢ mozliwos¢ realizacji $wiatyni, starano si¢
ja maksymalnie rozbudowaé. Powstawaly cz¢sto koscioly
dwupoziomowe, z dolng kondygnacja cz¢Sciowo zaglebiona
w ziemi. Umieszczano tam zazwyczaj salki katechetyczne,
kaplice oraz wszelkiego rodzaju pomieszczenia gospodarcze.
Po latach okazato sig, ze w nickt6rych obiektach pomiesz-
czenia te nie s3 wykorzystywane, a powstaly aby maksy-
malnie zwigkszy¢ powierzchnig uzytkowa nie powigkszajac
powierzchni zabudowy. Wydaje sig, ze przepisy prawne
odnoszace si¢ do powierzchni projektowanych koscioléw
w pewnym stopniu wplywaly réwniez na ich forme.
Istotnym problemem bylo uzyskanie zgody wladz admi-
nistracyjnych na proponowana przez inwestora lokalizacjg
$wiatyni. W wielu przypadkach urzedy panstwowe wskazy-
waly umiejscowienie ko$ciola poza centrum miejscowosci
z niedogodnym polaczeniem komunikacyjnym. Zdarzato
sig, ze powierzchnia terenu wyznaczanego na lokalizacjg
koSciota nie pozwalata nie tylko na umieszczenie parkingu,
ale nie dawata nawet mozliwosci zagospodarowania placu
przykoscielnego dla niezbgdnych funkcji zwiazanych z li-
turgia, nie méwiac juz o budowie plebanii. Jednak wtasnie
takie lokalizacje byly czgsto preferowane przez urzedy.
Pomimo tego wwielu przypadkach okazywato sig, ze lokali-
zacja kosciola ustanawiata gléwne centrum ksztaltowania sig
nowych zespoléw zabudowy, niezaleznie od tego, czy zostal
on zrealizowany w obrg¢bie miejscowosci, czy tez poza nig.
W latach 70. 1 80. XX wicku w wielu przypadkach
trudny byl réwniez sam proces budowy obicktow sakral-
nych. Czgsto budowa byta prowadzona tzw. systemem
gospodarczym, a architekt zaskakiwany byl istotnymi
zmianami dokonywanymi bez jego wiedzy. Zmiany te
wynikaty z chgci uproszezenia prac, braku odpowiednich
kwalifikacji wykonawcéw czy tez z potrzeby tworczego
ich dziatania. Niestety byly one cz¢sto akceptowanie przez
inwestora, czyli proboszcza. Podobng akceptacjg uzyskiwa-
to doradztwo wykonawcy wynikajace z pseudoeckonomii
realizacji danego etapu budowy. Tych racjonalizatorskich
pomystéw zazwyczaj nie tylko nie uzgadniano z projektan-
termn ale nawet go o nich nie informowano. Jednak w kolej-
nych fazach budowy zmiany te okazywaly si¢ najczesciej
blednymi. Byly tez przypadki, na szczgcie bardzo rzadkie,
kiedy zmiany w stosunku do projektu wynikaty z inwencji
artystycznej samego ksigdza — inwestora. Zazwyczaj nie
mozna juz byto wréci¢ do stanu projektowanego i trzeba
bylo te bezsensowne przeksztalcenia akceptowaé, co nie
pozostawalo bez wplywu na ostateczng formg obiektu.
Dochodzity do tego problemy z zakupem materialéw
budowlanych, co zmuszato do stosowania materiatéw
nie posiadajacych odpowiednich parametréw. Andrzej K.
Olszewski potwierdza podnoszone problemy piszac, ze:
Wheszcie trzeci ostatni typ tez trudny do sklasyfikowania. To bu-
dowle powstate w wyniku braku pozwoleti albo braku stosownej
dziatki, tak Ze np. trzeba na sile poZenic kosciot stary z nowym
dla uzyskania wickszej powierzchni i przystosowania do owej
funkcjonalnosci’. Nastepnie odnoszac sie do procesu reali-
zacji jednego z koScioldéw napisat: Zaszly tam dodatkowo
pewne kontrowersje, bo zabrakto cegly i ksigdz bez porozumienia
z architektem obnizyt o 1,5 m wysokost wznoszonej budowli, co
przy tej skali ma zasadnicze znaczenie. Ponadto kazat zamuro-
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the lower one was partly sunken. It usually housed
classrooms, chapels and utility spaces. Many years
later, these spaces proved redundant as they had only
been built to extend utility space without increasing
the building’s footprint. Legal regulations concern-
ing the area of the designed churches seem to have
influenced their form to some extent.

Another significant problem was having the sug-
gested church location approved by the administrative
authorities. In many cases, the state authorities indi-
cated the location outside the center and inconvenient
for public transport. Sometimes the indicated parcel
was so small that it was not only insufficient for a car
park but also for the churchyard for liturgical pur-
poses, let alone the clergy house. Yet such locations
were most often designated by the spatial planning
offices. However, more often than not, location of
the church became the main hub of new neighbor-
hoods regardless of the fact whether it was within the
boundaries of a locality or outside them.

In the 1970s and 1980s the very construction of
religious objects proved difticult. The DIY system of-
ten prevailed on the construction site and the architect
was surprised with substantial changes in his project
made without his prior consent or knowledge. The
changes were often due to the fact that the contrac-
tor wanted to make some simplifications, lacked the
necessary qualifications or wished to demonstrate
creativity. Unfortunately, they were approved by the
parish priest just like the contractor’s advice on how
to economize on particular construction stages. Sadly,
at later construction stages, the changes proved to be
wrong moves. In some cases, luckily not so frequent,
the alterations in the project resulted from the artistic
inventiveness of the investor-priest. Usually, there
was no going back to the original design and the
nonsensical alterations had to be incorporated into the
project, which affected the final shape of the object.

Other problems included shortages of building
materials. As a result, low quality materials were often
used. Andrzej K. Olszewski writes about the above
problems in his work: Finally, the last type, also hard
to classify. It includes objects that were erected although no
building permit was granted, the parcel was inappropriate
or it was necessary to combine the old church building with
the new one in order to obtain a bigger area and adjust it
to the new functional program’. He went on to describe
the construction of one church: Some controversies arose
there as owing to a shortage of bricks the priest decided to
reduce the height of the object by 1,5 m, which was a sig-
nificant change, given the scale. Besides, he had the opening
walled up and a new one made in another place. All was
done without the architect’s consent but will have to be put
up with somehow®.

The architect often continued work until the
church reached the base construction stage or was
partly fitted out although there were cases when
the investor did not take up collaboration with the
author of the design when the building permit was
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wad otwdr — wybijajac go w zupetnie nowym miejscu. Niemniej
to sig stalo i trzeba bedzie jakos z tym dac rade”.

Bywalo, ze architekt koriczyl swa pracg w momencie,
gdy koscidt byt wybudowany w stanie surowym lub czgScio-
wo wykoniczonym, chociaz zdarzaly si¢ i takie przypadki,
ze inwestor po uzyskaniu pozwolenia na budowg nie
podejmowat dalszej wspétpracy z projektantem. Na etapie
ukoriczonego stanu surowego cz¢sto inwestora otaczala rze-
sza artystow oferujacych swe ustugi i pomysly dekoracyjne.
W bardzo wielu przypadkach propozycje te mialy watpliwe
wartosci 1 dezorganizowaly wngtrze. Dzialania takie mia-
ty miejsce nie tylko u nas w Polsce. Potwierdza to Jerzy
Szeptycki, ktdry odnosnie do projektéw wngtrz sakralnych
stwierdza: Architekt odpowiedzialny za projekt kostiola koriczy swq
pracg, kiedy bryta budynku jest ukoriczona (. ..) Warsztaty dekora-
cyjne organizowane sq scisle na podstawie biznesu. Oferujq one stan-
dardowe lub robione na miarg sprzety dekoracyjne. .. (...). Ogdlng
cechq tych bardzo popularnych (i drogich) rodzajow wewnetrznych
dekoracfi koscielnych jest ich eklektyzm i catkowita niezaleznost od
charakteru samego kostiota’. Elementy wyposazenia wnetrza sa
wymienialne, mozna wigc mieé nadziejg, ze w koSciofach,
gdzie nie udalo si¢ zaprojektowac ich wiasciwego wystroju,
wngtrza kiedy$ zostana odpowiednio urzadzone.

Zrealizowana w takich uwarunkowaniach architektu-
ra, czasem byla znacznie odmienna od projektu. T¢ opinig
podziela Julia Sowiniska zauwazajac, ze: Te zupetnie poza-
architektoniczne wzgledy miaty czesto znaczqcy wplyw na efekt
koficowy i to, niestety w wigkszosci przypadkdéw nickorzystny".
Natomiast Andrzej K. Olszewski stwierdza, ze: W stosunku
do wspdlczesnej architektury sakralnej, (...) obowigzuje u nas
pewien rodzaj snobizmu, takiej despotyczno — egzaltowanej ne-
gagji: ach, co za dziwadlo, a w ogdle nic nie mamy!, a okropnos¢
itd. (...) Zawsze bylo tak, Ze z duzej masy obiektéw tylko nikty
ich procent wehodzit do historii sztuki jako artystycznie zadawa-
lajacy. Widziatem zestaw zdje¢ z pewnej diecezji (...) i mam
Swiadomost, Ze gros tego co tam wybudowano, bedzie swietnym
przykladem trudnosci obiektywnych, socjologii architektury, ale
my historycy sztuki niewiele mamy tam do roboty"'.

Niemniej nalezy podkreslié, ze te wszystkie mniej czy
bardziej obicktywne problemy wystgpowatly tylko w nie-
wielkiej czgsci realizacji sakralnych. W wielu przypadkach
wspolpraca inwestora architekta i wykonawcy ukladata si¢
znakomicie od tworzenia programu funkcjonalnego, az
do wyposazenia wngtrza, kiedy to wspdlnie zapraszano
rzezbiarzy, malarzy, tworzacych rzezby, witraze, mozaiki.
Faktem jest, ze w tym czasie w Polsce powstato i nadal po-
wstaje wiele wybitnych przyktadéw architektury sakralnej.

Po roku 1989 uzyskanie pozwolenia na budowg
Swiatyni wraz z niezb¢gdnym zapleczem nie wymaga
stosowania zabiegdw omijajacych prawo budowlane, a ist-
nienie wykwalifikowanych przedsi¢biorstw realizujacych
budowg i dostgp do odpowiednich materialéw powoduja,
ze poruszane tu problemy s3 juz nieaktualne. Konrad
Kucza-Kuczynski stwierdzil, ze pewne zmiany w stosunku
do czaséw PRL mozna dostrzec. Chocby technologiczne — pod
tym wzgledem duZo si¢ w ostatnim Gwieréwieczu wydarzylo, sq
nowe materialy i nowe techniki budowania".

Wspblczesnosé, pomimo braku utrudnieri instytucjo-
nalnych i z nieograniczonymi mozliwo$ciami techniczny-
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granted. At the base construction stage, the investor
was often approached by a crowd of artists offering
their services and ideas for interior decoration. In
many cases, the artistic value of the proposals was
questionable and they disorganized the interior.
The situation was not typical of Poland only. Jerzy
Szeptycki describes what happens in America with
regard to interior decoration of churches: The architect
responsible for the designing of the church ends his work
when the shell of the building is completed (...) Decorators’
shops are organized strictly on a business basis. They offer
standard or custom-made equipment... (...). A general
characteristic of this very popular (and expensive) type of
church interior decorations is their eclecticism and complete
independence from the character of the church itself’. The
elements of the interior decoration are exchangeable
so it remains to be hoped that the churches whose
interiors have not been properly designed will be
properly decorated one day.

The architecture of the objects built under such
conditions was sometimes completely different from
the original design. This opinion is shared by Julia
Sowinska who says that: Although these issues had noth-
ing to do with architecture, they often significantly influenced
the end product and, unfortunately, the effect was mostly
detrimental"’. According to Andrzej K. Olszewski, e
approach our contemporary ecclesiastical architecture (...)
with a kind of snobbishness, a despotic exalted negation:
oh, what monstrosity, in truth, we have nothing worthy of
attention! How awful, etc. (...) As a rule, only a fraction of
a huge mass of objects go down in art history as artistically
satisfactory. I have seen a set of pictures from a diocese (...)
and am aware of the fact that the majority of the objects built
there will be perfect examples of objective difficulties, sociology
of architecture but art historians will not have much work
to do there'".

Nevertheless, it ought to be pointed out that all the
above problems concerned only a small number of ec-
clesiastical buildings. In most cases, the collaboration
between the investor, architect and contractor went
well from the stage of functional program develop-
ment to the decoration of the interior when the choice
of sculptors, painters and other artists, e.g. making
stained glass or mosaics, was agreed on by all parties.
In fact, many outstanding religious objects were built
then and are built nowadays.

After 1989, obtaining building permit for a church
and the necessary infrastructure does not require us-
ing tricks in order to circumvent the building code
while qualified contractors and availability of high
quality building materials make the above mentioned
problems a thing of the past. Konrad Kucza-Kuczyniski
noted that some changes can be seen in relation to the times
of the Polish People’s Republic. To name only technological
developments — a lot has changed in this respect over the last
quarter of a century, there are new materials and building
technologies™.

Yet contemporary times, despite no institutional
restrictions and unlimited technological possibilities,
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mi, generuje zupelnie inng gamg problemdw; z ktérymi bo-
rykaja si¢ wlodarze tych juz prawie pétwickowych $wiatyn.
Ich stan techniczny i zupelnie zrozumiata dekapitalizacja
infrastruktury powoduje konieczno$¢ remontéw, napraw,
a te implikuja pytania o warto$¢ zabytkowsa obicktow.
W catym zasobie odziedziczonych $wiatyn tylko te najwy-
bitniejsze, wpisane w histori¢ architektury wspétczesneyj,
nie wywoluja watpliwosci, iz sa cennymi reliktami i nalezy
je zachowaé wedlug wszelkich zasad konserwatorskich.

Natomiast zdecydowana wigkszo$¢ nie jest traktowana
jako obiekty wymagajace specjalnej estymy i pieczotowi-
to$ci w przebiegu prac renowacyjnych, konserwacyjnych.

Obecnie istnieje wielka potrzeba przeprowadzania
zmian funkcjonalnych wynikajacych chociazby z faktu,
ze teraz w koSciotach nie jest konieczna duza liczba sal
katechetycznych oraz pomieszczerr gospodarczych. Te
czgécl nieuzywane, niewykorzystywane wymagaja jednak
ogrzewania, konserwacji, w sumie generuja koszty, ktérych
trudno jest uniknaé. Ich funkgja, Scisle przyporzadkowana
sacrum nie nadaje si¢ zardwno na wynajem, jak i na wprowa-
dzenie innego sposobu ich zagospodarowania. Warto tu do-
daé, ze dwupoziomowe $wigtynie, mimo wielu wiernych,
rzadko sa w catosci wykorzystywane. Pozostaje problem,
kt6ry wydaje si¢ by¢ bardzo trudny do rozwiazania.

Poza tym obiekty te cz¢sto poddawane sa gruntownym
pracom remontowym, bowiem niektére byty budowane
z niewla$ciwych materialéw, zbyt szybko, bez respektowa-
nia reziméw technologiczno-budowlanych, nie wspomina-
jac o uproszczeniach 1 zmianach w stosunku do projektu.
Tizeba jednak zauwazy¢, ze w wielu przypadkach byly to
trudnosci obiektywne, poniewaz najistotniejszym celem
byto, aby obickt powstatl. Wydaje sig, ze do przeprowadze-
nia prac remontowych kluczowe s3 teraz nowe materiaty
1 technologie budowlane. Mozna tu wymieni¢ wymiang
okien, instalacji ogrzewania, pokrycia dachu. Ale nadal
pozostaje pytanie, czy aktualne techniki budowlane nie
pozostawia w bryle $wiatyni zbyt widocznych $ladéw po
obecnej interwengji, koniecznej, ale daleko odbiegajacej
od pierwotnej formy. Nasuwa si¢ wigc pytanie o zacho-
wanie rownowagi mi¢dzy autentycznoscia, wspolczesnymi
standardami oraz oczekiwaniami odbiorcow. Wydaje sig, ze
spoleczne zrozumienie potrzeby zachowania oryginalnych
struktur jest catkowicie odwrotne.

Czasem w trakcie prac renowacyjnych podejmowane
sa proby przywrdcenia pierwotnie projektowanej formy
obiektu, ktéra z réznych powodéw zostata zmieniona
w trakcie jego realizacji i jako taka w zasadzie nigdy nie za-
istniata. Nasuwa si¢ wigc watpliwo$¢ o zasadno$é tworzenia
czegos, co nigdy nie zaistnialo. Powrdt do zaprojektowa-
nych przed czterdziestoma, pigédziesigcioma laty detal,
fragmentéw budowli jest tworzeniem od nowa, ale —jak si¢
wydaje — nie jest to autentyczne 1 szczere dziatanie.

W podsumowaniu trzeba stwierdzié, ze gama pro-
bleméw 1 dylematdéw dotyczaca zachowania i utrzymania
opisywanych koscioléw jest ogromna, przysparzajaca wielu
proboszczom znaczacych probleméw. Niemniej jednak
warto przytoczy¢ stowa Stanistaw Rodzifiskiego, ktory
napisal, ze nie mozna zapominac ... o ponadczasowej roli oraz
znaczeniu sztuki i architektury sakralnej. Tak jak przed wickami,

generate a range of completely different problems
which have to be addressed by the owners of the
nearly half-a-century-old churches. Their technical
condition and deterioration of the infrastructure call
for renovation and repairs, which entails asking ques-
tions about the historic value of the objects. Of all
the places of worship dating from the 1970s and the
1980s, only the most remarkable ones, those which
go down in history of contemporary architecture are
unquestionably considered valuable relics to be pro-
tected according to conservation rules. The majority
are not considered worthy of special respect and care
during renovation and conservation works. Nowa-
days, many churches have to change their functional
program due to the fact that they no longer need
classrooms for teaching religion or so much utility
space. Yet the spaces require heating and maintaining
even though they are not used. As a result, costs are
incurred. As their function is strictly religious, they
cannot be rented or used for other purposes. It ought
to be added that two-level churches are hardly ever
completely occupied even though the congregations
are large. They pose a problem which is hard to solve.

Besides, the objects often need refurbishing as
they were built from low quality materials, often too
fast, while construction and technological standards
were not observed, not to mention simplifications
of and deviations from the design. The main goal at
that time was to complete the church, no matter how.
Nowadays new building materials and technologies
are used for refurbishing, e.g. windows, heating
installation and roofing replacement. The question
to be answered is how far the modern building tech-
nologies can interfere in the church’s original vol-
ume. The intervention is necessary but there must be
a balance between authenticity, modern standards and
the users’ expectations. Currently, among the public
there seems to be little understanding of the need to
preserve the original structures. Sometimes, in the
course of renovation works, attempts are made to
restore the form of the object according to the origi-
nal design which was changed during construction.
Is the creation of something which has not existed
justified in this case? A return to the details and parts
of a building that were designed 40 or 50 years ago
is creating anew but doing so does not seem to be
authentic or sincere.

In conclusion, it ought to be stated that the scale of
problems and dilemmas concerning preservation and
maintenance of the churches dating from the 1970s
and 1980s is huge and many parish priests find it hard
to address them. But it is worth recalling Stanistaw
Rodzinski who says that we cannot forget ... about the
timeless role and significance of religious art and architecture.
Like centuries ago, it will bear witness to the talent of the ep-
och in centuries to come.... . Religious objects, including
the ones which were built in Poland in the 1970s and
1980s are treated with respect. Their immaterial value
should be an argument for their renovation so that
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tak i w nastepnych stuleciach bedzie ona swiadectwem talentu danej
epoki. .. B Mozna stwierdzi¢, ze obiekty sakralne, réwniez
i te, ktdre powstaty w Polsce w latach 70. 1 80. XX wicku,
sa otaczane specjalng estyma. Ich warto$ci niematerialne,
u nas w duzym stopniu respektowane, powinny sktaniaé,
mimo wszystko, do odnawiania tych obiektéw, aby mogly
one $wiadczy¢ o naszym narodowym dziedzictwie kultu-
rowym II polowy XX wicku. Pozostaje jednak watpliwosé,
jak to robi¢ 1 ktére dziatania sa korzystniejsze.

they could be testimony to the national cultural herit-
age of the second half of the 20" century. However, it
remains to be decided how to carry out the renovation
works and which methods are the most beneficial.
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S, Rodziniski, Wapdlczesna sztuka sakralna — refleksje o jej istocie

i przyczyny niepokoju, [w:] Sacrum et decorum. Materialy i stu-

dia z polskiej sztuki sakralnej, rok I, 2008, Rzeszéw 2008, s. 50.

Streszczenie

Wspblczesnosé, pomimo braku utrudnien insty-
tucjonalnych i z nicograniczonymi mozliwo§ciami
technicznymi, generuje zupelnie inng gamg proble-
modw, z ktdrymi borykaja si¢ wlodarze tych juz prawie
potwickowych $§wiatyn. Ich stan techniczny i zupetnie
zrozumiala dekapitalizacja infrastruktury powoduje
konieczno$é remontéw, napraw, a te implikuja pytania
o warto$¢ zabytkowa obicktdéw. W catym zasobie odzie-
dziczonych $wiatyf tylko te najwybitniejsze, wpisane
w histori¢ architektury wspélczesnej, nie wywotuja
watpliwosci, 1z s3 cennymi reliktami i nalezy je zachowaé
wedlug wszelkich zasad konserwatorskich.
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Abstract

Contemporary times, despite no institutional restric-
tions and unlimited technological possibilities, generate
a range of completely different problems which have to
be addressed by the owners of the nearly half-a-century-
old churches. Their technical condition and deteriora-
tion of the infrastructure call for renovation and repairs,
which entails asking questions about the historic value
of the objects. Of all the places of worship dating from
the 1970s and the 1980s, only the most remarkable ones,
those which go down in history of contemporary archi-
tecture are unquestionably considered valuable relics to
be protected according to conservation rules.
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WPROWADZENIE

Problematyka zaprezentowana w niniejszym artykule
jest niezwykle aktualna. Obecnie styszy sig liczne glosy
w dyskusji nad regutami ochrony obicktéw i zespoléw
architektonicznych, ktére wzniesione w stosunkowo
nicodlegtych czasach, bo po 1945 roku, s3 wazne, war-
toSciowe 1 wymagaja ochrony konserwatorskiej na réwni
z obicktami zabytkowymi. W wielu przypadkach nie s
one objete ochrona, widniejac jedynie w gminnych ewi-
dencjach zabytkéw. Cz¢$¢ z nich, gléwnie ze wzgledu
na lokalizacj¢ w centrach duzych miast, staje si¢ celem
inwestorow, ktdrzy chea je przebudowywaé i moderni-
zowad. Przemiany te niosa za sobg cz¢sto zmiang formy,
gabarytéw oraz ukladu funkcjonalno-przestrzennego
tych obiektéw, co wielokrotnie prowadzi do utraty ich
wartoSci kulturowych.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze problem ochrony obick-
tow 1 zespoléw architektonicznych wzniesionych po 1945
roku jest daleko bardziej ztozony. Brakuje obecnie szcze-
gblowego rozpoznania zasobu, jego dokladnej waloryzagcji

INTRODUCTION

The issue addressed in this article is currently
relevant. One can hear numerous voices added to the
discussion on rules for protecting architectonic objects
and complexes which erected in relatively recent times,
i.e. after 1945, are important, valuable and require con-
servation protection in the same way as historic objects.
In many cases they have been unprotected, having only
been entered into county heritage registers. Some of
them, mainly because of their location in centres of large
cities, are targeted by investors who wish to refurbish
and modernise them. Those transformations frequently
result in the change of form, capacity and the functional
— spatial layout of those objects, which has repeatedly
led to the loss of their cultural values.

However, it has to be pointed out that the issue of
preserving architectonic objects and complexes erected
after 1945 is far more complex. Their number has not
yet been thoroughly determined or properly assessed,
and there is no detailed list of the most valuable objects
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1 w koficu wyszczegdlnienia obiektdw najcenniejszych,
ktére powinny podlegaé najwyzszej ochronie. B¢da one
Swiadectwem stylistyki i detalu architektonicznego, stoso-
wanego w okresie szczegblnym w historii naszego kraju.
W niniejszym artykule jego autorzy postanowili
przedstawi¢ wybrane problemy zwiazane z ochrona
dziedzictwa architektury polskiej 2 potowy XX wicku
na dwéch przykladach: hotelu Cracovia' oraz obiektu
Os. Teatralne nr 19°, ktérych granice ochrony konserwa-
torskiej byly przedmiotem dogl¢bnej analizy w zwiazku
z opracowywaniem opinii konserwatorskich doty-
czacych okreslenie warto$ci zabytkowych oraz granic
ingerencji w oryginalng substancjg¢ obicktow.

1. DAWNY HOTEL CRACOVIA -
WARTOSCI ZABYTKOWE
ORAZ GRANICE INGERENC]JI
W ORYGINALNA SUBSTANCJE

Hotel Cracovia polozony jest przy ul. Focha w Krako-
wie. Jego budowa rozpoczeta si¢ na poczatku lat 50. XX
wieku. Poczatkowo obiekt miat by¢ siedziba Zwigzkéw
Zawodowych. Jego budowg przerwano jednak po zre-
alizowaniu posadowienia i wykonaniu szkieletu dolnych
kondygnacji (piwnic 1 parteru). Okoto 10 lat pdzZniej,
w 1960 roku rozpoczgto budowe hotelu, ktdra trwata do
1965 roku, kiedy nastapito jego otwarcie jako luksusowe-
go zespolu, bedacego wizytéwka Krakowa. Réwnolegte,
w latach 1961-1966 postgpowata budowa kina Kijéw,
zlokalizowanego na sasiedniej dzialce. W latach 80.,
w zwiazku ze znacznym zuzyciem technicznym budynku
hotelu, przeprowadzono drobne modernizacje jego wng-
trza. W roku 2011 hotel Cracovia przestat petni¢ swoja
funkcjg 1 zostal sprzedany prywatnemu inwestorowi.
Z tego powodu rozgorzaly dyskusje nad jego przysztoscia,
warto$ciami kulturowymi oraz zasadami ochrony tych
warto$ci. Trzeba tutaj podkreslié, ze dawny hotel Cracovia
nie doczekat si¢ dotychczas wyczerpujacego opracowania
naukowego. Wiedzg o tym obiekcie oraz o jego wartosci
mozna zaczerpnaé ze zbiorczych opracowan naukowych
(m.in. prof. T.P. Szafer, dr M. Wlodarczyk) oraz z wypo-
wiedzi, ogblnych lub przyczynkarskich, krytykéw i kon-
serwatoréw architektury 2 potowy XX wicku (szczegblnie
okresu lat 60.), ,rozsianych” w réznych publikatorach.
Wszystkie z nich podkreslaja, ze realizacja dawnego ho-
telu Cracovia, autorstwa prof. arch. Witolda Ceckiewicza
z zespolem architektéw, inzynierdw oraz artystow jest
dzietem wybitnym, wpisujacym si¢ znakomicie w ,,epo-
k¢”, a takze w przestrzefi. Stanowi z jednej strony bramg
(wraz z Muzeum Narodowym) do miasta od zachodu,
z drugiej strony otwarcie na unikalng przestrzen Bloni
Krakowskich oraz dalsza panoramg¢ z kopcami Kosciuszki
oraz Pitsudskiego.

W tym momencie nalezy przywolaé mysl z wpro-
wadzenia do niniejszego artykutu, ze od lat 90. XX
wieku narasta zainteresowanie oraz poszanowanie dla
dziet architektury, ktére powstaly po II wojnie Swiato-
wej, szczegblnie w latach 60. 1 70. ubieglego stulecia.
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that ought to be under unconditional protection. They
will be evidence of the stylistics and architectonic detail
applied during a specific period in the history of our
country.

In this article its authors decided to present selected
issues related to the preservation of the heritage of Pol-
ish architecture from the 2" half of the 20" century on
two examples: the Cracovia Hotel' and the object at 19
Osiedle Teatralne?, in whose cases the limits of conserva-
tion protection were the subject of a thorough analysis in
relation to preparing conservation opinions concerning
defining historic value and limits of interference into
original substance of the objects.

1. FORMER CRACOVIA HOTEL -
HISTORIC VALUES AND LIMITS
OF INTERFERENCE INTO ORIGINAL
SUBSTANCE

The Cracovia Hotel is located in Focha Street, in
Krakow:. Its construction started at the beginning of the
1950s. Initially, the object was to serve as the headquar-
ters for the Trade Unions. However, its construction was
interrupted after the foundations had been realised and
the skeleton of the lower storeys (basement and ground
floor) had been made. About 10 years later, in 1960, con-
struction of the hotel commenced and lasted until 1965
when it was opened as a luxurious complex that became
alandmark of Krakow. Simultaneously, during the years
1961-1966, construction work on the Kijéw Cinema,
located on the adjacent plot, was carried out. During the
1980s, because of considerable technical wear and tear of
the hotel building, slight modernisations in its interior
were carried out. In 2011, the Cracovia Hotel ceased
to serve its function and was sold to a private investor.
That gave rise to a heated debate concerning its future,
cultural values and regulations for preserving those
values. It ought to be emphasized here, that the former
Cracovia Hotel has not yet been a subject of a thorough
scientific study. Knowledge concerning this object and
its value can be found in collective scientific works (e.g.
by prof. T. P. Szafer, dr M. Wtodarczyk) and in general
or contributory statements of critics and conservators
of architecture from the 2™ half of the 20™ century
(particularly of the 1960s), “scattered” among various
publications. All of those stress that the realisation of the
former Cracovia Hotel, designed by prof. arch. Witold
Ceckiewicz with a team of architects, engineers and
artists, is an outstanding work, perfectly fitting into the
“epoch”, as well as the space. On the one hand, it con-
stitutes a gate (with the National Museum) to the city
from the west; on the other it opens the unique space of
the Blonia Krakowskie and the further panorama with
the KoSciuszko and Pilsudski Mounds.

Here one should recall the thought from the intro-
duction to this article, namely that since the 1990s there
has been a growing interest in and respect for works of
architecture created after World War 11, particularly in
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Obicekty te cz¢sto na skutek koniecznych zwykle mo-
dernizagji traca swe oryginalne wartosci, polegajace na
autentycznoSci, unikalnych warto$ciach stylowych oraz
oryginalnych rozwigzaniach technicznych, technolo-
gicznych, materialowych 1 artystycznych. Na tle tych
zjawisk ro$nie liczba zwolennikéw utrzymania dawnego
hotelu Cracovia w oryginalnym stanie, bez wzgledu na
uplywajacy czas oraz zmiany wynikajace z aktualnego
prawa budowlanego. Na te glosy nakladaja si¢ interesy
nowego wlasciciela nieruchomosci, ktdrego celem jest
jak najbardziej optacalne jej wykorzystanie.

Jak wspomniano wyzej, zesp6ét dawnego hotelu
Cracovia oraz kina Kijéw od szeregu lat jest uwazany za
wybitne dzieto powojennego modernizmu w Krakowie.
Opisywany hotel znalazt si¢ m.in. w Atlasie débr kultury
wspdlczesnej wojewddztwa matopolskiego’. Podstawa tego
wyrdznienia byly kryteria §wiadczace o wyjatkowosci
tego obiektu (m.in. artystyczne, unikalno$¢ oraz nowa-
torstwo, a takze uznanie wspodlczesnych). Za najbardziej
charakterystyczne elementy obiektu uznano horyzontal-
na brylg trafnie wpisana w kontekst miejsca oraz elewacje
ze $cianami ostonowymi z ryflowanej blachy aluminio-
wej. Waréd postulatéw dotyczacych ochrony obiektu
wymieniono potrzebg utrzymania bryty, kompozycji
elewagji, elementéw dekoracyjnych wngtrz z mozaikami
oraz okladzinami kamiennymi. Dawny hotel Cracovia
uwazany jest za jeden z wiodacych przyktadéw okresu
w architekturze nazwanego socmodernizmem. Nawig-
zuje do wzorcéw modernizmu europejskiego, m.in.
Le Corbusiera, wzbogaconych dzietami plastycznymi
lokalnego Srodowiska artystow.

W podsumowaniu tej czgsci artykutu do najwazniej-
szych warto$ci dawnego hotelu Cracovia nalezy zaliczy¢
calo$¢ kompozycji architektoniczno-urbanistycznej
hotelu oraz kina Kijéw jako nierozerwalnej calosci
przestrzennej. W przypadku dawnego hotelu Cracovia
owa warto§¢ polega m.in. na umiejgtnosci wywotania
wrazenia monumentalno$ci przy réwnoczesnej lekkosci
parteru uzyskanej za sprawa duzych przeszklef oraz
powigzanie systemu podestdw i taraséw z sasiednim
obiektem kina, jako calo$ci funkcjonalno-przestrzenne;.
Znaczaca wartoScig przestrzenng z kolei jest bryla daw-
nego hotelu Cracovia o uktadzie horyzontalnym, sta-
nowiaca wazne potudniowe obramienie wspomnianego
wyzej otwarcia widokowego na kopiec Ko$ciuszki i Blo-
nia Krakowskie. W zakresie architektury najistotniejsze
warto$ci zawarte s3 w sposobie uksztaltowania bryly
hotelu wraz ze §cianami bocznymi (od wschodu oraz
zachodu), z podjazdem, schodami oraz rozwigzaniem
kondygnacji podcieniowej parteru; wejSciem gléwnym
do obicktu z zadaszeniem oraz rozwiazaniem kondy-
gnacji technicznej; w kompozycji i wystroju elewacji
w zakresie rozwigzan artystycznych i materialowych
(w tym szachownicowe artykulacje, szkto, aluminium,
marblit 1 ksztaltki betonowe) oraz w wystroju prze-
strzeni reprezentacyjnych w kondygnacji parteru (m.in.
marmurowe posadzki, kamienne wykladziny $cienne,
dekoracje plastyczne: tzw. ,ztota mozaika”, ,mozaika
miasto” 1 inne).

——42

the 1960s and the 1970s. As a result of usually neces-
sary modernisations, those objects frequently lose their
original values including authenticity, unique stylistic
value and original technological, material and artistic
solutions. Against the background of such phenomena,
the support for maintaining the former Cracovia Hotel
in its original state, regardless of the passing time or
changes resulting from current building law, has been
increasing. These opinions are overlapping with the
interests of the new owner of the property whose aim
is to use it most profitably.

As has already been mentioned, the complex of
the former Cracovia Hotel and the Kijow Cinema for
several years has been regarded as an eminent example
of the post-war modernism in Krakow. The described
hotel has been listed in e.g. the Atlas of Modern Culture
Heritage in Lesser Poland’. The basis for this distinction
was the criteria confirming the exceptional character
of the object (e.g. artistic features, unique and novel
character, as well as recognition by contemporaries).
The horizontal shape, so accurately fitting the site
context, and elevations with curtain walls from cor-
rugated aluminium sheets were acknowledged as the
most characteristic elements of the object. The need to
preserve the shape, composition of elevations, interior
decorative elements with mosaics and stone facings were
listed among demands concerning the object protection.
The former Cracovia Hotel is considered to be one of
the leading examples of the period known as social-
ist modernism in architecture. It alludes to models of
European modernism e.g. Le Corbusier, enriched with
artwork by local artists.

In the conclusion of this part of the article, the
whole architectonic — urbanist composition of the hotel
and the Kijéw Cinema as an inseparable spatial whole
can be seen among the most significant values of the
former Cracovia Hotel. In the case of the former Cra-
covia Hotel that value involves e.g. the ability to evoke
the impression of monumentality with simultaneous
lightness of the ground floor obtained by means of
large glazed surfaces and combining the system of land-
ings and terraces with the adjacent cinema building, as
a functional-spatial whole. A significant spatial value is
the bulk of the former Cracovia Hotel with its horizontal
layout, constituting the important southern frame for
the above mentioned viewing vista onto the Kosciuszko
Mound and Blonia Krakowskie. As far as architecture
is concerned, the essential values are encompassed by:
the way the hotel building is shaped with the side walls
(from the east and west), the driveway, stairs and the
solution of the arcaded ground floor; the main entrance
to the object with a roofing and the solution of the
maintenance floor; the composition and decoration of
the elevation involving artistic and material solutions
(including checkboard articulations, glass, aluminium,
marblit and concrete profiles) and decoration of the for-
mal space on the ground floor (e.g. marble floors, stone
wall facing, artistic ornaments: the so called “golden

mosaic”, “mosaic city” and other).
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Ryc. 1. Hotel Cracovia obecnie. Fot. D. Kusnierz-Krupa, 2016
Fig. 1. Cracovia Hotel nowadays. Photo: D. Ku$nierz-Krupa, 2016

W roku 2009 na wniosck Migjskiego Konserwatora
Zabytkéw dawny hotel Cracovia uj¢to w gminnej ewiden-
¢ji zabytkéw. Nie stanowi to formy ochrony konserwa-
torskiej, ale powoduje, ze Matopolski Wojewddzki Kon-
serwator Zabytkow jest uczestnikiem procesu ochrony
1 kreagji tego obiektu. Do tej pory dawny hotel Cracovia
nie zostal wpisany do rejestru zabytkéw, natomiast polo-
zony jest na styku obszaréw objetych ochrong konserwa-
torska. Sa to: obszar Starego Miasta w Krakowie objgty
strefa ,Pomnik Historii”, ktéra przebiega po zachodniej
stronie miasta, wzdluz m.in. Alei Z. Krasifiskiego (pierzeja
wschodnia); obszar centrum Krakowa wpisany na listg
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, ktérego zachodnia
granica przebiega analogicznie wzdtuz wschodniej pierzei
Alei Z. Krasinskiego oraz od pdtnocy, po drugiej stronie
ul. Focha rozposcieraja si¢ Blonia Krakowskie, ktére
w calodci, jako zesp6t urbanistyczny sa wpisane do reje-
stru zabytkéw. Nalezy tutaj podkreslié, ze umieszczenie
dawnego hotelu Cracovia w gminnej ewidencji zabytkéw
nie powoduje zadnych skutkéw prawnych w zakresie jego
ochrony. Najwazniejszym dokumentem, w ktérym ta
ochrona jest czg$ciowo uwzgledniona, a kierunki zmian
okreslone, jest miejscowy plan zagospodarowania prze-
strzennego obszaru ,,Blonia Krakowskie” (Uchwata Rady
Miasta Krakowa nr CX11/1699/14, z moca stanowiaca od
dnia 1 sierpnia 2014 r.). Plan ten obejmuje cato$¢ Bloni
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In 2009, the City Monument Conservator put for-
ward the motion for the former Cracovia Hotel to be
entered into the County Monument Register. It does not
constitute conservation protection, yet it makes the Less-
er Poland Voivodeship Monument Conservator a par-
ticipant in the process of preserving and creating this
object. So far the former Cracovia Hotel has not been
entered into the heritage register, although it is located
at the junction of areas under conservation protection.
They are: the area of the Old Town in Krakow regarded
as the “Monument of History” zone which runs along
the western part of the city, along e.g. Z. Krasinskiego
Avenue (east frontage); the area of the centre of Krakow,
entered into the UNESCO World Heritage List, whose
western borderline runs analogically along the eastern
frontage of Z. Krasifiskiego Avenue; and in the north
where on the other side of Focha Street there stretch the
Blonia Krakowskie which, as a whole, as an urban com-
plex are entered into the heritage register. It should be
emphasised here, that listing the former Cracovia Hotel
in the county monument register does not result in any
legal consequences as far as its protection is concerned.
The most important document which at least partially
considers this protection, and alteration tendencies are
mentioned, is the Local Plan of Spatial Development
of the “Blonia Krakowskie” area (Resolution of the



oraz m. in. obszar pomig¢dzy ulicami Katuzy, Wasowicza
1 Aleja Z. Krasinskiego. Z jego ustaleit wynika m.in., ze
obszar nieruchomosci, na ktérej zlokalizowany jest dawny
hotel Cracovia oznaczony zostal jako teren przeznaczo-
ny pod zabudowg ustugowa, za$ plac przed budynkiem
(parking) objgty zostat strefa ochrony widoku. W czg¢-
Sci tekstowej MPZP podane sa dalsze ustalenia: m.in.
utrzymanie gtéwnej osi widokowej ze Starego Miasta
w kierunku Kopca KoSciuszki, ale bez szczegdtowych
wytycznych. W MPZP dopuszczono takze lokalizacjg
w budynku d. hotelu funkgji mieszkaniowej (na ostatniej
1 przedostatniej kondygnacji) oraz lokalizacjg podziem-
nych obiektéw budowlanych lub podziemnych czgsci
budynku, w tym garazy i parkingow.

Wyzej wymienione wartosci kulturowe dawnego
hotelu Cracovia oraz zapisy MPZP uzgodnione z Ma-
topolskim Wojewoddzkim Konserwatorem Zabytkow
wskazuja, ze obiekt winien byé zachowany. Jednak na
drodze realizacji tej idei stoi kilka argumentéw, ktorych
nie mozna nie zauwazyé. Obecny stan techniczny
budynku, ktéry od kilku lat nie byl uzytkowany, jest
zty. Wymaga on radykalnego remontu i nowej funkgji.
Taka z kolei trudno znalez¢, ze wzglgdu na niepodatny
na zadne zmiany ukfad konstrukcyjny w kondygna-
¢jach III-VII, co powoduje blokad¢ w zmianie ukiadu
pomieszczeni. Takze ich wysoko$é nie odpowiada
aktualnym przepisom. Kolejnym problemem jest wy-
stgpowanie w $cianach eternitu zawierajacego azbest,
co powoduje, ze obickt po modernizacji moze nie
zosta¢ dopuszczony do uzytkowania. Zatem nalezy
szukad innego rozwiazania, ktére umozliwi zachowanie
tego obiektu, a przede wszystkim sprawi, ze b¢dzie on
ponownie uzytkowany i na powr6t bedzie ozdoba tej
prestizowej lokalizacji. Takiego rozwiazania upatruje
si¢ w czgSciowym wyeliminowaniu mato wartoScio-
wych elementéw dawnego hotelu i pozostawieniu
tych jego czgsci, ktére maja wartosci kulturowe i sa
adaptowalne do nowej funkeji. W tym wariancie po-
stgpowania nalezaloby pozostawi¢ w calosci piwnice
oraz parter, gdzie znajduja si¢ najistotniejsze elementy
obiektu — wystrdj zewngtrzny z unikalnym podcieniem,
wielkoprzestrzennymi gabarytami Scian oslonowych
1 dekoracjami wngtrz. Podobnie, winna zostaé zacho-
wana, w formie 1 wystroju, centralna klatka schodowa,
Jjako istotny element kompozycji wewngtrznej obiektu.
Czgsé¢ obicktu w kondygnacjach III-VII moze zostaé
wyburzona, aby w jej miejsce powstata architektura
odwzorowujaca go, w formie zblizonej do autentycznej,
z zachowaniem obowiazujacych obecnie przepiséw
i norm budowlanych oraz wspétczesnych materiatéw
1 technologii. W opisanej wyzej drodze postgpowania
istnieja uzasadnione przestanki do wpisania do rejestru
zabytkéw tych elementéw dawnego hotelu Cracovia,
ktore s najwazniejsze dla dziedzictwa kulturowego
architektury wspodtczesnej. Daje ona takze mozliwo$é
utrzymania opisywanego obicktu z elementami auten-
tycznymi, daje tez szanse dla jego dalszej egzystencji
na miar¢ Swietno$ci dawnego hotelu Cracovia z lat 60.
ubiegtego stulecia.
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City Council of Krakow no CXI1/1699/14, which came
into effect on August 1, 2014). The plan encompasses
the whole Blonia and e.g. the area between the streets:
Katuzy, Wasowicza and Z. Krasinskiego Avenue. Accord-
ing to its rulings e.g. the area of the property in which
the former Cracovia Hotel is located has been marked
as a prospective building site for service objects, while
the square in front of the building (parking lot) is a view
protection zone. The text section of the LPSD offers
turther decisions: e.g. maintaining the main viewing axis
from the Old Town towards the KoS$ciuszko Mound,
though without detailed guidelines. The LPSD allows
also a housing function in the former hotel building (on
the last and last-but-one storeys) as well as locating un-
derground building structures or underground building
sections, including garages and parking lots.

The above mentioned cultural values of the former
Cracovia Hotel and decisions in LPSD, approved by
the Lesser Poland Voivodeship Monument Conservator
indicate that the object should be preserved. However,
a few arguments that cannot be ignored are in the way
of the realisation. The current technological condition
of the building which has not been used for several
years is poor. It requires complete refurbishment and
a new function. The latter, in turn, is difficult to find
because of the construction layout in storeys III-VII
that is unalterable, which blocks possible changes to
the arrangement of rooms. Moreover, their height does
not meet current regulations. Yet another problem is
‘eternit’, the asbestos-containing material occurring in
walls, which might result in the object not being ap-
proved for use after modernisation. Therefore, another
solution has to be found that will allow for preserving
the object and, first of all, for making it usable again
and thus make it the pride of this prestigious location.
Such a solution is seen in partial elimination of the less
valuable elements of the former hotel and in preserv-
ing those sections which represent some cultural value
and are adaptable to its new function. In this course of
action, the basement and the ground floor where the
most essential elements of the object are situated — the
exterior decoration with its unique arcade, large-space
curtain walls and interior decoration — should be pre-
served in their entirety. Likewise, the central staircase
ought to be preserved in its form and decor, as a vital
element of the interior composition of the object. A part
of the object on the III-VII storeys could be demolished
to be replaced with architecture to recreate it in the
form resembling the original, yet in accordance to cur-
rently binding building regulations and standards, and
contemporary materials and technologies. The above
described course of action gives justifiable reasons for
entering in the monument register those elements of the
former Cracovia Hotel which are the most vital for the
cultural heritage of modern architecture. It also offers
the possibility of maintaining the described object with
authentic elements, as well as a chance for its further
existence comparable with the splendour of the former
Cracovia Hotel from the 1960s.
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2. BUDYNEK OS. TEATRALNE
NR 19 - WARTOSCI ZABYTKOWE
ORAZ GRANICE INGERENC]I
W ORYGINALNA SUBSTANC]JE

Drugim przypadkiem wartym przeanalizowania na
potrzeby niniejszych rozwazan jest problem wartosci
zabytkowych budynku ustugowego zlokalizowanego na
Osiedlu Teatralnym nr 19 oraz zasadno$ci umieszczenia
go w Gminnej Ewidencji Zabytkow.

Przedmiotowy obickt wzniesiono na poczatku lat 50.
XX wicku jako wowczas jeszcze zespot dwdch obiektow:
przemystowego od strony ul. Czuchajowskiego oraz
obicktu wymiennikowni polozonego w gl¢bi bloku,
usytuowanego pod katem prostym do frontowego. Na
poczatku lat siedemdziesiatych oba te obickty polaczone
zostaly w catosci przewiazka. Obecnie budynek posiada
funkcj¢ handlowo-ustugowa. Jest w przeci¢tnym stanie
technicznym i posiada kilku uzytkownikdw.

Opisywany obickt byl wewnatrz przebudowywany,
co bylo zwiazane ze zmianami jego funkgcji. W elewacjach
zewngtrznych zachowat jednak wyglad 1 wystr6j nadany
mu w latach 50. (lub na poczatku lat 60.). Stanowig go
proste 1 ubogie podzialy elewacji (listwowanie) w stylu
socrealistycznym. Trudno obecnie stwierdzié, czy bu-
downiczowie Osiedla Teatralnego specjalnie odstapili
w przedmiotowym zespole dwdch obiektéw od bogatej
dekoracji zastosowanej w budownictwie mieszkaniowym
oraz uzytecznosci publicznej Nowej Huty. Mogly o tym
decydowad wzgledy ekonomiczne zwigzane ze stanem
gospodarki polskiej lat 50., mogly tez zawazyé wzgledy
symboliczne: obiekty gospodarcze oraz przemystowe byty
dekorowane znacznie skromniej. Powyzsze docickania
niec maja jednak wplywu na fakt, ze zewngtrzne $ciany
(o wysokosci 1,5 kondygnacji) przedmiotowego zespotu
sa oryginalne, powstale w procesic budowy Nowej Huty.
Maja tez okre$lony wystréj socrealistyczny, co nalezy
uznaé za warto$¢ urbanistyczna 1 architektoniczno-krajo-
brazows. To spowodowalo, ze obickt zostal umieszczony
w Gminnej Ewidencji Zabytkéw. Nalezy takze pamigtad,
ze jest on zlokalizowany w obszarze objgtym ochrona
konserwatorska, gdyz uktad urbanistyczny centrum No-
wej Huty zostal wpisany do rejestru zabytkéw w grudniu
2004 roku (nr A-1132). Decyzja ta w cz¢Sci pisemnej za-
wiera szereg ustalent dotyczacych jego ochrony. Tak wigc:
»Przedmiotem ochrony jest uklad urbanistyczny, czyli
rozplanowanie ulic, placdw, zieleficow, ich usytuowanie,
bryly i gabaryty budowli, wystr6j wngtrz architektonicz-
no-krajobrazowych, oraz zielefi komponowana...”. Wy-
nika z tego bezposrednio, ze zaden z blokéw zabudowy
(w tym zesp6t Os. Teatralne 19) nie moze by¢ zburzony
w calo$ci, ze jego zasadnicze elementy musza by¢ zacho-
wane, gdyz tworza oryginalng strukturg urbanistyczna
bedaca przedmiotem ochrony.

W ostatnich latach obiekt Os. Teatralne 19 byt przed-
miotem zainteresowania inwestora, ktdry ostatecznie
chciat budynek rozebraé, a na jego miejscu wznie$é
nowy, o funkgji mieszkalnej, z cz¢icia handlowo-ustu-
gows. Wiazalo si¢ to z wnioskiem o jego wykreslenie

2. BUILDING AT 19 OSIEDLE
TEATRALNE - HISTORIC VALUES AND
LIMITS OF INTERFERENCE INTO
ORIGINAL SUBSTANCE

The other case worth analysing in this article is the
issue of historic values represented by a service building
located at 19 Osiedle Teatralne and the legitimacy of
listing it in the County Monument Register.

The object in question was erected at the begin-
ning of the 1950s as then a complex of two objects: an
industrial one from Czuchajowskiego Street and a heat
exchange plant of the block located at the back, situated
at the right angle to the one in front. At the beginning
of the 1970s, both objects were linked by a batten plate.
Currently the building serves a commercial-service
function. It is in an average technical condition and has
several users.

The described object was altered inside which was
connected with changes of its function. In external
elevations, however, it has preserved the appearance
and decorations it acquired in the 1950s (or at the
beginning of the 1960s). They are simple and sparse
divisions of elevations (battening) in the socialist realist
style. Nowadays it is difficult to state whether builders
of Osiedle Teatralne deliberately resigned in the men-
tioned two-object complex from the rich decorations
applied to the housing and public utility buildings in
Nowa Huta. It might have been determined by eco-
nomic aspects related to the state of Polish economy
during the 1950s, or by symbolic reasons: utility and
industrial buildings were more modestly decorated.
Nevertheless, the above considerations have no bear-
ing on the fact that outer walls (1.5 storeys high) of the
complex in question are original, erected during the
process of building the Nowa Huta district. They also
boast specific socialist-realist decoration, which should
be regarded as an urban-design and architectonic-
landscape value. For that reason the object has been
listed in the County Monument Register. It should also
be remembered that it is located within the area under
conservation protection, since the urban layout of the
centre of Nowa Huta was entered into heritage register
in December 2004 (no A-1132). The written section
of the Decision includes several points concerning its
protection. And so: “The object under protection is
the urban design that is the layout of streets, squares,
greens, their location, shapes and capacity of buildings,
decoration of architectonic-landscape interiors, and
arranged greenery...”. The direct conclusion is that
none of the erected blocks (including the complex at
19 Osiedle Teatralne) can be completely demolished,
but its fundamental elements must be preserved be-
cause they constitute an original urban structure that
is under protection.

In recent years the object at 19 Osiedle Teatralne be-
came the subject of interest of the investor who finally
wanted to demolish the building, and replace it with
a new one serving a housing function with a commer-
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Ryc. 2. Budynek Os. Teatralne nr 19 obecnie. Fot. D. Kusnierz-Krupa, 2016
Fig. 2. Building at 19 Osiedle Teatralne nowadays. Photo: D. Ku$nierz-Krupa, 2016

z Gminnej Ewidencji Zabytkéw. Sporzadzona w tym
celu analiza substancji zabytkowej wykazala, ze jedynie
cz¢$¢ zabudowan potozonych na Os. Teatralnym 19 po-
siada warto$¢ zabytkowa, b¢daca przedmiotem wpisu do
gminnej ewidencji zabytkéw. Dotyczy to oryginalnego
muru zewngtrznego (o wys. 1,5 kondygnacji) dawnego
zaktadu przemystowego wzniesionego zasadniczo w la-
tach 1950-1955, w zubozalym stylu socrealistycznym.
Réwnolegle powstajaca w tej czgécei Osiedla zabudowa
mieszkaniowa posiada znacznie bogatsze dekoracje
zewngtrzne w tym samym stylu socrealistycznym, co
odréznia je od skromniejszego obiektu przemystowe-
go. Inne elementy zabudowy obiektu Os. Teatralne 19
nie posiadaja wartosci kulturowych. Dotyczy to tez
uktadu funkcjonalno-przestrzennego, gdyz obiekt byt
przebudowywany 1 dostosowywany do zmieniajacych
si¢ funkgeji oraz potrzeb kolejnych uzytkownikéw. Na-
lezy zatem stwierdzié, ze istnicje zasadno$¢ wylaczenia
z gminnej ewidencji zabytkow jedynie cz¢sci zabudowan
polozonych na Os. Teatralnym 19. Wiaze sig to z trescia

cial — service section. It was connected with a motion
for the building to be crossed out from the County
Monument Register. An analysis of historic substance,
carried out for this purpose, revealed that only a part
of the buildings located at 19 Osiedle Teatralne is of
historic value subject to entering into the County
Monument Register. It concerns the original outer wall
(1.5 storeys high) of the former factory erected basically
in the years 1950-1955, in an impoverished socialist-re-
alist style. The housing, which was erected in this part
of the estate at the same time, has much more ornate
external decorations in the same socialist-realist style,
which sets them apart from the more modest industrial
object. Other elements of the building at 19 Osiedle
Teatralne do not possess any cultural value. The same
refers to the functional-spatial layout, since the object
was altered and adapted to changing functions and
needs of subsequent users. Therefore, it has to be stated
that, that excluding only a part of buildings located at
19 Osiedle Teatralne is justified. It is connected with the
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decyzji o wpisie ukladu urbanistycznego centrum Nowej
Huty do rejestru zabytkéw, w ktérym zostato precyzyjne
okreslenie co jest przedmiotem wpisu, a jest nim uktad
urbanistyczny, czyli zachowanie oryginalnego rozplano-
wania ulic, placéw. . ., wystroju wngtrz architektoniczno-
-krajobrazowych itd. Zatem biorac pod uwagg ustalenia
powyzszej Decyzji jako wiazace, nalezy stwierdzié, ze nie
ma mozliwo$ci wylaczenia z gminnej ewidencji wszyst-
kich zabudowan Os. Teatralne 19. W ewidencji winien
pozostaé socrealistyczny mur zewngtrzny o wysokoSci
pottorej kondygnacji (w rzucie w ksztalcie litery ,,C”).

Podsumowujac opisywany problem ochrony
1 ewentualnej ingerencji w budynek potozony na Os.
Teatralnym pod nr. 19, nalezy stwierdzié, ze projekt
jego modernizacji i przebudowy musi uwzgledniaé
tre§¢ przywolanej wyzej decyzji o wpisie uktadu urba-
nistycznego Nowej Huty do rejestru, tj. adaptowad
oryginalny socrealistyczny mur; respektowaé linig
zabudowy od ul. B. Czuchajowskiego oraz dwoch prze-
cznic przy obickcie Os. Teatralne 19 w celu zachowania
historycznego ukladu urbanistycznego Nowej Huty,
a takze zachowad maksymalng dopuszczalng wysokosé
obiektu (16,0 m), zwiazana z otaczajaca go przestrzenia
urbanistyczna, ktora zasadniczo wypetniona jest obick-
tami 4-kondygnacyjnymi.

PODSUMOWANIE

W niniejszym opracowaniu przedstawiono dwa
dos¢ skomplikowane przypadki, w ktdrych prioryte-
tem bylto okreslenie wartoSci zabytkowych istniejacej
substancji oraz wyznaczenie granic ingerencji w t¢ sub-
stancj¢. Opinie w podobnych sprawach zwykle budzaa
wiele emocji zaréwno w Srodowisku konserwatorskim,
jak 1 u potencjalnego inwestora, ktéry z kolei czgsto
nie rozumie 1 nie moze pogodzi¢ si¢ z chronigcymi
obickt decyzjami konserwatorskimi. Jest to posrednio
zwiazane z brakiem edukacji spoleczenstwa w zakresie
potrzeby ochrony architektury 2 polowy XX wicku oraz
z brakiem jednolitych kryteriéw dotyczacych okre§lenia
jej wartosci.

Problematyka ochrony dziedzictwa architektury
wspblczesnej jest przedmiotem narastajacego zainte-
resowania Srodowiska naukowego oraz wojewddzkich
konserwatoréw zabytkéw. Sporzadzane s3 m.in. listy
obiektdéw architektury wspdlczesnej. Ich warto$¢ jest
wysoka, gdyz powigkszaja wiedz¢ o zasobie. Umniej-
sza ja jednak fakt, ze listy te sporzadzane s3 wedlug
niejednolitych kryteridw waloryzacji na terenie kraju.
Stworzenie jednolitych kryteriéw do wpisu na listg
jest zabiegiem trudnym, do dzisiaj niewypracowanym
w sposdb wyczerpujacy. Ten stan rzeczy utrudnia czy
wrecz uniemozliwia wpisywanie tych dziet do rejestru
zabytkdw, a tym samym podjgcie bezposredniej ochrony
konserwatorskiej. Utrudnia takze sporzadzanie opinii
konserwatorskich w podobnych sprawach, ktére, jak
wyzej pokazano, czgsto s3 niejednoznaczne, a obiekty,
poprzez wykonane juz przebudowy czy stan techniczny,
trudne do adaptacji lub kompleksowej ochrony.

Decision about entering the urban layout of the centre
of Nowa Huta in the monument register in which it was
precisely defined what can become such an entry, as can
be an urban layout i.e. preserving an original design of
street, squares.. ., decoration of architectonic-landscape
interiors etc. Thus, considering the above Decision as
binding, it must be stated that it is not possible to exclude
all buildings at 19 Osiedle Teatralne from the county
register. The one-and-a-half storey high socialist-realist
outer wall (on the plan of the letter “C”) should remain
in the register.

To sum up the described problem of preserving
and possibly interfering with the building located at 19
Osiedle Teatralne, it has to be stated that the project of
its modernisation and alteration must take into account
the contents of the above cited Decision about enter-
ing the urban layout of Nowa Huta to the register i.c.
adapt the original socialist-realist wall; respect the line of
buildings from B. Czuchajowskiego Street and two cross
streets by the object at 19 Osiedle Teatralne in order to
preserve the historic urban layout of Nowa Huta and
maintain the maximum allowable height of the object
(16.0 m) related to the surrounding urban space which
is basically filled with 4-storey objects.

CONCLUSION

This study has presented two fairly complex cases
for which the priority was to determine the historic
value of the existing substance as well as indicating the
limits of interference in that substance. Opinions in
similar cases usually arouse much emotion both in the
conservation milieu and in the potential investor who,
in turn, frequently does not understand and cannot ac-
cept conservator’s decisions which protect the object. It
is indirectly related to our society lacking in education
concerning the need to preserve the architecture from
the 2" half of the 20" century, as well as the lack of
uniform criteria for assessing its value.

The issue of preserving the heritage of contempo-
rary architecture is the subject of a growing interest of
the scientific environment and Voivodeship Monument
Conservators, e.g. lists of objects of contemporary
architecture are made. They are of quite high value
since they will broaden the knowledge on the subject.
However, the said value is lessened by the fact that the
lists are not made according to uniform assessment
criteria all over the country. Creating uniform criteria
for listing an object in the monument register is a chal-
lenging task, not thoroughly worked out until today.
Such a situation makes it difficult, if not downright
impossible, to enter those works into the monument
register, and hence to put them under direct conser-
vation protection. It also makes it difficult to prepare
conservator’s opinions in similar cases which, as has
been shown above, are frequently ambiguous, while
objects because of already carried out alterations or
technical condition become unfit for adaptation or
complex protection.
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W trosce o ochrong dziet architektury wspodtczesnej
nalezy jak najszybciej opracowaé wyzej wymienione
kryteria (wspdlne dla catego kraju) waloryzacji i ochrony
tych obiektéw, aby tym samym uporzadkowaé zasdb
1 skutecznie go chronié.

Out of concern for works of contemporary archi-
tecture, the above mentioned criteria (the same for the
whole country) for evaluating and protecting those ob-
jects should be established as quickly as possible, in order
to identify such objects and eftectively protect them.
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Streszczenie

Problem ochrony obiektéw architektonicznych zre-
alizowanych po 1945 roku jest coraz cz¢Sciej spotykany
w biezacej praktyce konserwatorskiej oraz w calym
procesie inwestycyjno-budowlanym. Jest on niezwykle
ztozony, gdyz dotyczy szeregu aspektdw: m.in. roz-
budowy tych obiektéw, przebudowy, zmiany funkgji,
termomodernizacji oraz zmiany innych parametréw
technicznych. Wiaze sig to takze, a moze przede wszyst-
kim, z ogromng presja inwestycyjna, ktorej towarzysza
niejednoznaczne zasady ochrony tych obicktdw, ponie-
waz ich zaséb nie zostat jeszcze do konica rozpoznany
i zwaloryzowany. S3 one zatem czgsto przedmiotem
opinii konserwatorskich dotyczacych ich wartosci, zasad
ochrony i mozliwosci ewentualnej ingerencji w brylg,
uktad funkcjonalny itp.

W niniejszym artykule zlozono$é podjgtej problema-
tyki postanowiono przedstawi¢ na dwoch przyktadach
budynkéw zlokalizowanych w Krakowie: hotelu Cra-
covia oraz obiektu Os. Teatralne nr 19.

Abstract

The issue of protecting architectonic objects real-
ised after 1945 is more and more frequently encoun-
tered in current conservation practice and during the
whole investment-construction process. It is extremely
complex since it involves several aspects: e.g. expand-
ing those objects, rebuilding, changing functions,
thermo-modernisation and alteration of other technical
parameters. It is also, or perhaps primarily, connected
with immense investment pressure accompanied by
ambiguous regulations for protecting such objects
since their number has not yet been fully determined
or evaluated. Therefore, they are often a subject of
conservation opinions regarding their value, protection
rules and the possibility of interference in the bulk,
functional layout etc.

This article presents the complexity of the discussed
issue on the examples of two objects: the Cracovia
Hotel and the object at 19 Osiedle Teatralne housing
estate.
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WSTEP

[...] Wy-darzenie jest rozkotysanym w sobie
obszarem, za sprawq ktdrego czlowiek i bycie
dosiegajq sie nawzajem w swojej istocie, [ ...]"

Stowami najbardziej wplywowego niemieckiego
mysliciela XX wicku (Martina Heideggera, 1889-1976),
ktérego dorobek naukowy wnidst kolosalne znaczenie
do historii wspélczesnej mysli filozoficznej, rozpoczy-
nam nie przez przypadek artykul poswigcony ,wsp6l-
czesnej sztuce nowoczesnej”’. Odwolujac si¢ do stow
mistrza dostrzegam pewng prawidlowos$é, od ktorej
pragneta si¢ oderwac wolno-myslaca sztuka polska 2 pol.
XX w. Uciekajac 1 zbaczajac z drogi ukierunkowanego
myslenia i narzucania okre§lonych regul postgpowania,
zaczgla rodzié si¢ sztuka glodna nowych i nieskrgpowa-
nych niczym prawidel. ,Wspodlczesna sztuka nowocze-
sna” zaczeta wykorzystywac catkowicie nowatorskie for-
my o szerokim zakresie i niezliczonej ilosci kombinagji.
Byla to sztuka trudno klasyfikowalna ze wzglgdu na brak
mozliwosci petnego jej zdefiniowania, o ktopotliwych do

INTRODUCTION

[...] E-vent is an area swinging against itself,
via which man and being reach the essence of
each other, [...]"

With the words of the most influential German
thinker of the 20" century (Martin Heidegger, 1889—
1976), whose scientific achievements added colossal
significance to the history of modern philosophical
thinking I would like to begin, and not accidentally, this
article devoted to “contemporary modern art”. Allud-
ing to the words of the master I can perceive a certain
regularity from which the freely-thinking Polish art of
the 2™ half of the 20™ century wished to break away.
Escaping and deviating from the ways of channelled
thinking and some imposed rules of conduct resulted in
the birth of art hungry for new and totally unhindered
principles. “Contemporary modern art™ began to use
entirely novel forms with a wide range and countless
number of combinations. It was art difficult to classify
because it was impossible to define it fully, the limits
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jednoznacznego okreslenia granicach dziatania, zaprze-
czajaca istniejacym tendencjom, porzadkom i teoriom
tworczym®,

W latach 80. w historii sztuki polskiej obserwujemy
narodziny zupelnie nowej tozsamosci kulturowej. Poja-
wia si¢ tzw. zjawisko kultury niezaleznej, ktora uksztatto-
wala si¢ w wyniku 6wczesnej sytuacji politycznej kraju.
Wigkszo$¢ Srodowisk artystycznych walczyta z systemem
komunistycznym wyrazajac sprzeciw wobec represji,
biorac udziat w procesie budowania wolnosci i demo-
kracji. Niezalezna od ograniczajacej cenzury (decyzja
wiadz politycznych), demonstrowala sprzeciw wobec
niegodziwosci, przemocy i zniewolenia. Zwrdécila sig
w kierunku tradycji narodowych, niepodleglosciowych
oraz romantycznych, wskazujac na najwyzsze i uni-
wersalne wartoSci, tj. dobro, prawdg 1 pigkno. Sztuka
polska nowoczesnego §wiata przekraczata przyjete reguty
nie tylko w sferze idei, ale 1 w sferze reprezentacji oraz
wykorzystywanych przez nig Srodkéw artystycznych.
Zachowanie, ochrona i konserwacja jej dziedzictwa jest
zadaniem niezwykle trudnym, nie tylko ze wzgledu na
r6znorodno$¢ i nowoczesno$é¢ stosowanych technik,
ale gtéwnie dlatego, ze paleta mediéw czgsto wykra-
czala poza artystyczne Srodki wyrazu. Istotnym dla
zachowania przedmiotem, ktéry powinien przetrwaé
dla przysztych pokolen, stala si¢ nie tyle materia, co
przede wszystkim sama idea, przekaz dziela, caty proces
tworczy z otaczajaca obiekt przestrzenia i jej elemen-
tami sensualnymi. ArtySci nadawali swoim dzielom
yludzki wymiar”, konfrontujac ideg¢ czlowieczefistwa
z przestrzenia spoleczna, publiczng, utozsamiajac je
z architektura 1 duchem miejsca. Architektura miata za
zadanie uzyczy¢ swojej skali, swojej niezwyklej potegi
powstalemu w obszarze jej ,skory” dzietu sztuki. Zas
dzieto to obcigzalo architekturg moca swojego przekazu.
Postugujac si¢ symbolami i znakami razem poruszaty
umysly, serca, moze nawet sumienia. Dlatego tak wazna
1 jednoczesnie trudna jest opieka nad dzietami nurtow
nickonwencjonalnych (mam tu na mysli sztuk¢ kon-
ceptualng czy sztukg instalacji), poniewaz zwigzana jest
ona SciSle z wlasciwym rozpoznaniem tozsamosci dzieta
1jego ,prawdy”.

2. WRAZLIWOSC SZTUKI

Sztuk¢ przetomu lat 70. i 80. cechuje tragiczne
1 zarazem tajemnicze pigkno o fenomenologicznym
wymiarze ludzkiego do$wiadczenia. Sztuka si¢ zmie-
nita, przeobrazita za sprawa osobistych do$wiadczen
artystow i ich bliskich. Stala si¢ wrazliwa, cierpiaca,
boles$ciwa, walczaca, niepoddajaca si¢ 1 krzycza-
ca wszystkimi zmystami. Zacz¢la wspdtodczuwaé
1 wspoltworzy¢ nowy, catkowicie inny §wiat. Dlatego
wiasnie zrodzily si¢ nickonwencjonalne $rodki wyra-
zu i ekspresji tworczej, z potrzeby nadziei, poznania,
bliskosci z ,,prawda”, w wyniku wzrastajacej ,,potencji
swiadomosci”, §wiadomosci refleksyjnej dotyczacej
glebi naszego zycia. Rewolucja w sztuce dotyczyla
przede wszystkim przewarto$ciowania relacji pomigdzy

of its functioning were problematic to determine un-
ambiguously, and it negated the existing tendencies,
orders and creative theories®,

During the 1980s in the history of Polish art we
could observe the birth of a new cultural identity. There
appeared the so called phenomenon of independent culture,
shaped as a result of the then political situation in the
country. The majority of artistic milieus were strug-
gling against the communist system expressing their
opposition to repression, taking part in the process
of building freedom and democracy. Independent of
the restricting censorship (by the decision of political
authorities) it demonstrated opposition to vileness,
violence and enslavement. It turned towards national,
independence and romantic traditions, pointing at the
highest and universal values i.e. good, truth and beauty.
The Polish art of the modern world transgressed pre-
viously accepted rules not only in the sphere of ideas,
but also in the sphere of representation and the artis-
tic means it employed. Preservation, protection and
conservation of its heritage seem a daunting task, not
only because of the variety and modernity of applied
technologies, but mainly because the media palette
frequently exceeded the artistic means of expression.
The object crucial to preserve, which should be kept for
future generations, is not so much the matter but the
very idea, the message of the work, the whole creative
process with the space and its sensual elements sur-
rounding the object. Artists added a “human dimen-
sion” to their work, confronting the idea of humanity
with social, public space, equating it with architecture
and the spirit of the place. Architecture was to lend its
scale, its unique power to the work of art created within
its “skin”. And the work of art loaded architecture with
the power of its message. Using symbols and signs,
together they moved minds, hearts or maybe even
consciences. That is why preserving works of uncon-
ventional trends (I mean here conceptual art or art of
installations) is so important and difficult at the same
time, since it is closely connected to the appropriate
identification of the work and its “truth”.

2. ART SENSITIVITY

Art from the turn of the 1970s and the 1980s is
characterised by both tragic and mysterious beauty of
phenomenological dimension of human experience.
The art changed, evolved owing to personal experi-
ence of artists and their nearest and dearest. It became
sensitive, suffering, mournful, struggling, undefeated
and screaming with all senses. It began to co-feel and
co-create a new, completely different world. That is
why unconventional means of creative expression were
born, from the need for hope, learning, and closeness
to “truth”, as a result of increasing “potency of aware-
ness”, reflexive awareness concerning the depth of
our existence. Revolution in art concerned primarily
the reassessment of relations between the idea, the
matter and the recipient. Conceptualism rejected the
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idea, materig i odbiorca. Konceptualizm odrzucit zna-
czenie formy jako pierwszoplanowej, przesunat uwage
odbiorcy z aspektu materialnego, zmystowego na in-
telektualny, poj¢ciowy, duchowy. Dzielo sztuki mialo
by¢ komunikatem zgodnym ze schematem semiolo-
gicznym Charlesa Peirce’a’, zaktadajacym ontologiczne
poszukiwanie prawdy. Zatem materii nadano charakter
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Ryc. 1a. Klepsydra (2009); projekt koncepcyjny Stanistaw Drézdz
(1968); projekt realizacyjny: Romek Rutkowski; http://www.zacheta.
wroclaw.pl/2009_aktualnosci_stanislaw_drozdz.html (17.10.2016)

Fig. 1a. Hourglass (2009); conceptual project: Stanistaw Drézdz
(1968); realisation project: Romek Rutkowski; http://www.zacheta.
wroclaw.pl/2009_aktualnosci_stanislaw_drozdz.html (17.10.2016)

symboliczny. Mogta odtad stanowi¢ znak ikoniczny
lub indeksowy, w ktérym ukrywano znaczenie dziela.
Byl to rodzaj fizycznej manifestacji, odnoszacej si¢ do
obecnosci lub pamigci czego$, czego juz nie ma, co nie
istnieje 1 po czym pozostal jedynie §lad. Nadawalo to
dzielu ujawniajacy si¢ w procesie kreacji autentyzm
intencjonalnie niezmienny, naznaczony waznym hi-
storycznym momentem czy wydarzeniem. Chodzi
tu o zachowanie relacji miedzy signifiant’ a signifié®,
zakorzenionej w sferze emocjonalnej, intelektualnej
i kontekstowej. Dla sztuki nowoczesnej byt to diame-
tralny przelom. Materia przestala petni¢ nadrzgdna
funkcj¢ powstajacego dziela, stad jej coraz czgiciej
pojawiajaca si¢ tymczasowa postac. Istota utworu wi-
zualnego zostata przeniesiona na grunt psychofizycznej
kondycji czlowicka, w kontekst historyczny, polityczny,
kulturowy oraz spoteczny’.

3. ROZPOZNANIE DZIELA
SZTUKI, ESTETYKA I DZIALANIA
KONSERWATORSKIE

Rozpoznanie dziela sztuki, tzn. jego istoty, ksztal-
tuje si¢ w trakcie procesu tworczego. W odniesieniu do
ontologicznej analizy dzieta sztuki Martina Heidegge-
ra'’ podstawa postepowania konserwatorskiego powin-
no by¢ zachowanie dzieta sztuki oparte na kreatywnym
mysleniu, zakladajace dochodzenie do ,prawdy”, od-
krywajace nowe powigzania z istniejacymi juz ideami
i koncepcjami. Jak twierdzit M. Heidegger, Sztuka jest
osadzeniem prawdy w dzielo, [ ...] stawanie si¢ dziela sztuki

meaning of form as paramount, transferring the recipi-
ent’s attention from the material, sensual aspect to the
intellectual, notional, and spiritual. A work of art was
to be a communication according to the semiological
scheme by Charles Peirce’, assuming ontological search
for the truth. Therefore a symbolic character was given
to matter. From then on it could be an iconic or index
sign, in which the meaning of the work was concealed.
It was a kind of physical manifestation, relating to the
presence or memory of something that not longer
exists and only a trace of which has remained. It gave
the work of art an intentionally unchangeable authen-
ticity, revealed during the creative process, marked by
an important historic moment or event. It was about
preserving the signifiant’ and signifié® relation, rooted
in the emotional, intellectual and contextual sphere.
For modern art it was a radical breakthrough. Matter
ceased to have the superior function of a created work,
hence its temporary form appearing more and more
frequently. The essence of a visual work was shifted
onto the basis of the psycho-physical condition of man,
historical, political, cultural and social context’.

3. IDENTIFYING A WORK OF ART,
AESTHETICS AND CONSERVATION
SOLUTIONS

Identifying a work of art i.e. its essence is shaped
during the creative process. In relation to the onto-
logical analysis of a work of art by Martin Heidegger",
the foundation of conservation treatment should be

Ryc. 1b. Stanistaw Drozdz, Realizacja fragmentu pracy z 1967 roku
na fasadzie Muzeum Sztuki Wspétczesnej we Wroctawiu, 2009,
Klepsydra (byto, jest, bedzie), 2009, (z cyklu: Pojecioksztatty. Poezja
konkretna, fot. M. Aleksandrowicz; http://www.zacheta.wroclaw.
pl/2009_aktualnosci_stanislaw_drozdz.html (17.10.2016)

Fig. 1b. Stanistaw Drozdz, Realisation of a fragment of work from
1967 on the facade of the Modern Art Museum in Wroctaw, 2009,
Klepsydra (was, is, will be), 2009, (series: Notionshapes. Concrete
poetry, photo: M. Aleksandrowicz; http://www.zacheta.wroclaw.
pl/2009_aktualnosci_stanislaw_drozdz.html (17.10.2016)

preserving the work of art based on creative thinking,
involving searching for the “truth”, discovering new
connections with the already existing ideas and con-
cepts. M. Heidegger claimed that: Art means planting
the truth in a work, [...] creating a work of art is a way of
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Jjest sposobem stawania si¢ i dziania prawdy"'. Zatem kon-

serwator zabytkdw ma etyczny obowigzek zachowaé
materi¢ nie tylko w celu ratowania formy dziela sztuki,
ale i w celu zarejestrowania ukrytego w niej znaczenia
dzieta. Nalezy dazy¢ do zachowania réwnowagi, relacji
pomigdzy idea a materia, poniewaz w tej dychotomii
tkwi niepowtarzalno$¢ i wyjatkowos¢ dzieta sztuki.
Gdy potraktujemy te dwa aspekty dzieta sztuki jako
calo$¢ utworu, nierozerwalna z natury jedno$é, jego
analiza doprowadzi nas do poznania ,prawdy” o dziele
sztuki, odkryje przed nami autentyzm nadany mu za
posrednictwem umystu cztowicka. Materia jest tylko
tworzywem w r¢ku artysty, czulym na jego dotyk. Jest
pretekstem do opowiedzenia pewnej historii, przeka-
zania istotnych tre$ci przy pomocy wyobrazni i we-
wngtrznego zycia cztowieka. W sztuce konceptualnej
1 instalacji forma ma prawo pozosta¢ niedookreslona
(moze nawet powinna taka by¢, w celu uaktywnienia
dzialania odbiorcy). Drzielo tego typu integruje oto-
czenie, wlacza w swoj obszar kreacji wiele pobocznych
lecz waznych czynnikéw, tj. miejsce, przestrzen czy
elementy sensoryczne, ktére albo go finalizuja, albo
otwieraja na nieskoficzong interpretacje'

4. ROZWIAZANIA KONSERWATORSKIE

W przypadku nickonwencjonalnych dziet sztuki,
tj. sztuki konceptualnej czy sztuki instalacji, postgpo-
wanie konserwatorskie powinno dotyczyé zachowania
materii jako dokumentacji aktu twodrczego, Swiadectwa
dziatania i mys$li artysty. W tym celu wykorzystuje sig
analizg aksjologiczng oraz ontologiczna, odnoszace sig
do ,,fundamentu bytowego”, tzn. dotyczy ona rozpozna-
nia funkgji dziela sztuki. Jak pisze Monika Jadzifiska"
w artykule po§wigconym zachowaniu i konserwacji nie-
konwencjonalnych dziet sztuki, [...] Dziela stanowiq znak
indeksowy dziatati performatywnych, ktdrych sq swiadectwem.
[...]". Istotna jest (oprocz zachowania materii i idei,
o ktorych wspominatam weczesniej) rekonstrukeja rela-
cyjnosci, kontekstu oraz doswiadczenia dziela dla wy-
wolania wiasciwego ,przezycia estetycznego”'® odbiorcy.
Bez szczegblowej 1 wnikliwej analizy idei, kontekstu,
znaczen, sam obickt pozostanie jedynie reliktem. Obec-
niec w konserwacji coraz cz¢Sciej stosuje si¢ technike
emulacji'’. Jest to nowa forma reprezentacji wizualnej,
wykorzystywana w przypadku dziet sztuki o charakterze
efemerycznym, petnigcych funkcj¢ dokumentacyjna
1 historyczna, stanowiacych tzw. ,zywe archiwum”.
[...] Dzieto miato by¢ sladem ,Zywej mysli”[...]", pisze
M. Jadzifiska o pracach Stanistawa Drozdza' (ryc. 1).
W dzielach tak unikatowych i niepowtarzalnych ze
wzgledu na istotg dialogu prowadzonego z publiczno-
$cia, nalezy podkreslaé¢ ich wyzwolenie od wszelkich
uwarunkowan 1 interpretacji. Dziela tego typu stano-
wia przekaz neutralny, dlatego traktujemy je jako znak
ikoniczny. W takiej sytuacji nie mozemy przeprowadzié
tradycyjnego postgpowania konserwatorskiego. Musimy
raczej podazaé za konceptualnym charakterem dzieta,
a'w nastepstwie zastosowaé niekonwencjonalne metody

creating and becoming the truth"'. Therefore a monument
conservator has an ethical duty to preserve the matter
not only in order to save the form of the artwork, but
also in order to register the meaning of the work hid-
den in it. One must attempt to preserve the balance,
relations between the idea and the matter, because this
dichotomy embodies the rarity and uniqueness of the
work of art. Treating those two parts of a work of art
as the whole work, a unity inseparable by nature, its
analysis would lead us to learning the “truth” about the
work of art, would discover for us the authenticity it
was given via the human mind. The matter is merely
a material in the artist’s hand, sensitive to his touch. It
offers a pretext for telling a certain story, for convey-
ing a concrete message ci by means of imagination and
a man’s internal life. In conceptual and installation
art the form has a right to remain not fully defined
(perhaps it even should remain so in order to activate
the recipient). The work of such type integrates the
surroundings, includes into its area of creation many
side yet significant factors i.e. place, space or sensory
elements which either finalise it, or open it to endless
interpretations .

4. CONSERVATION SOLUTIONS

In the case of unconventional works of art i.e. con-
ceptual art or art of installation, conservation treatment
should involve preserving the matter as a documen-
tation of the creative act, the evidence of the artist’s
activity and thoughts. For this purpose the axiological
and ontological analyses are used, referring to the
“existential foundation”", i.e. it concerns recognising
the function of the work of art. As Monika Jadzifiska'
wrote in her article concerning the preservation and
conservation of unconventional works of art: [...]
Works constitute index signs of performative activity of which
they are the evidence[...]". It is essential (besides pre-
serving the matter and the idea, which I have already
mentioned) to reconstruct the relationality, context and
experiencing the work in order to evoke the appropri-
ate “aesthetic experience”'® in the recipient. Without
a detailed and thorough analysis of the idea, context,
meanings, the object itself would remain merely a relic.
Nowadays, the technique of emulation is more and
more frequently used in conservation'’. It is a new
form of visual representation, used in the case of works
of art of ephemeral character, fulfilling documentary
and historical functions, constitutions the so called
“live archive”. [...] The work was to be a trace of a “living
thought” [...]"*, M. Jadzifiska wrote about works by
Stanistaw Drozdz" (fig. 1). In works so unique and
original because of the essence of the dialogue with
the public, one should emphasise their freedom of
all conditions and interpretations. Works of this type
are neutral expressions; therefore we treat them as an
iconic sign. In such a situation we cannot carry out
a traditional conservation procedure. We should rather
follow the conceptual character of the work, and subse-
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Ryc. 2. Teresa Murak, Ideal City / Invisible Cities, Performance w plaszczu z rzezuchy, 1974/2006 dzieki uprzejmosci artystki i European
Art Projects, fot. Carsten Hense; http://www.idealcity-invisiblecities.org/pl/264/, (17.10.2016)

Fig 2. Teresa Murak, Ideal City / Invisible Cities, Performance in a cress coat, 1974/2006 courtesy of the artist and the European Art
Projects, photo: Carsten Hense; http://www.idealcity-invisiblecities.org/pl/264/, 17.10.2016)

ratunkowe, dajace mozliwos$¢ odtworzenia samego ko-
munikatu dzieta. Technika emulacji daje nam mozliwosé
zachowania idei, mysli oraz pamigci, tzn. reinterpretacji
dzieta. Nalezy kierowac si¢ sensorycznym charakterem
dziet nastawionych przede wszystkim na relacj¢ z prze-
strzenia, na interakcj¢ z odbiorca. W duzej mierze s3 one
wyposazone w haptyczno-optyczne elementy, tj. zapach,
$wiatlo, dzwigk, temperaturg, wilgotno$¢ (przyktadem
moga by¢ prace Teresy Murak™, ryc. 2). Zatem istotna
rolg bedzie odgrywa¢ ich ekspozycja w odpowiednich
warunkach przestrzennych, w taki sposob by nie zostaly
unicestwione, a ich sens pozostal nienaruszony. Dlatego
w pierwszej kolejnosci jesteSmy zobowiazani uwzglednié
przede wszystkim niematerialne aspekty dzieta'.

5. PODSUMOWANIE

Konserwacja obicktow stawiajacych nowe wyzwania
zaréwno w zakresie procesu kreacji, realizacji i intencji
autora, jak 1 w zakresic zachowania i prezentacji tak
réznorodnych 1 dynamicznych, jak czasy, w ktérych
zyjemy, wymaga od nas przeprowadzenia komplekso-
wych dziatafi badawczych. Ustalenie metodyki opartej
na obszernej wiedzy z wielu dyscyplin: historii sztuki,
estetyki, filozofii, teorii konserwacji, technik i techno-
logii konserwatorskich wymusza interdyscyplinarne
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quently apply unconventional rescue methods offering
a possibility to recreate the very communications of
the work. The emulation technique offers us an op-
portunity to preserve the idea, thoughts and memory
L.e. reinterpretation of the work. One ought to follow
the sensory character of the works focusing mainly on
relations with space, and interaction with the viewer.
To a large extent they are equipped with haptic-optical
elements i.e. the smell, light, sound, temperature, hu-
midity (the works of Teresa Murak™ can be an example
here, fig. 2). Therefore, it will be essential to exhibit
them in appropriate spatial conditions, so as not to an-
nihilate them and their sense remained undisturbed.
Hence, firstly we are obliged to consider primarily the
immaterial aspects of a work of art”".

5. CONCLUSION

Conservation of objects posing new challenges
both regarding their creative and realisation processes
and the author’s intentions, and regarding their pres-
ervation and presentation, so diverse and dynamic as
the times we live in, requires us to carry out complex
research. Establishing a methodology based on vast
knowledge from many disciplines: history of art,
aesthetics and philosophy, theory of conservation,



1 zrazem indywidualne podejscie do dzieta sztuki. Do-
piero wowczas w sposdb rozwazny i §wiadomy mozemy
rozpoczaé dazenia do uzyskania estetycznej integracji
utworu wizualnego™. Podobnie jak narodziny nowej
sztuki, tak 1 jej konserwacja ma swoich entuzjastow, jak
réwniez podejrzliwych i sceptycznych krytykdw, jako ze,
jak pisze Grzegorz Dziamski™, [...] Nowe media zawsze
pociqgaty artystow awangardy, ktdrzy widzieli w nich srodek
do wyzwolenia sztuki z dawnej tradycji artystycznej — tradygji
sztuk pigknych (beaux arts). Konsekwencjq tego wyzwolenia jest
rozpad spdjnego systemu kryteriow artystycznych oraz zerwanie
sekretnego kodu estetycznego tqczqcego nowq sztuke z dawng
sztukq — sztuka wykorzystujqca nowe media nie tyle bowiem
kontynuuje dawng sztuke, co poddaje jq reinterpretacji [ ...]>".

conservation techniques and technologies enforces
both an interdisciplinary and an individual approach to
a work of art. Only then in a reasonable and conscious
way can we commence our strife towards obtaining
aesthetic integration of a visual work™. Similarly to the
birth of new art, its conservation also has its enthusiasts
and suspicious and sceptical critics since, as Grzegorz
Dziamski wrote™: [...] New media always attracted avant-

garde artists who saw in them a means to free art from the pre-

vious artistic tradition — the tradition of fine arts (beaux arts).
The consequence of this freedom is disintegration of a coherent

system of artistic criteria and breaking the secret aesthetic code

linking the new art with the old art — the art using new media
not so much continues the old art as reinterprets it [...]*".
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Streszczenie

W latach 80. w historii sztuki polskiej obserwu-

jemy narodziny nowej tozsamosci kulturowej, tzw.
niezaleznej, ksztaltujacej si¢ w wyniku owczesnej
sytuacji politycznej. Wigkszos§¢é srodowisk artystycz-
nych walczyla z systemem komunistycznym wyra-
zajac sprzeciw wobec represji. Sztuka przekraczata
przyjgte reguly nie tylko w sferze idei, ale i w sferze
reprezentacji. Ochrona i konserwacja jej dziedzictwa
jest zadaniem niezwykle trudnym, nie tylko ze wzgle-
du na réznorodno$é i nowoczesno$é stosowanych
technik. Wazna dla zachowania stata si¢ nie tyle ma-
teria, co przede wszystkim sama idea, przekaz dziela,
proces tworczy z otaczajaca obickt przestrzenia oraz
jej elementami sensualnymi. Architektura uzyczata
swojej skali dzielu sztuki, za§ ono obcigzalo ja moca
swojego przekazu. Dlatego opieka nad dzietami nur-
tow nickonwencjonalnych (jak sztuka konceptualna
czy sztuka instalacji) zwiazana jest przede wszystkim
z wladciwym rozpoznaniem ich tozsamosci.
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Abstract

During the 1980s in the history of Polish art we

could observe the birth of a new cultural identity, so
called independent, shaped as a result of the then political
situation. The majority of artistic milieus were strug-
gling against the communist system expressing their
opposition to repression. Art transgressed the previ-
ously accepted rules not only in the sphere of ideas,
but also in the sphere of representation. Protection and
conservation of its heritage is an extremely challenging
task, not only because of the variety and modernity of
applied technologies. Not so much matter as primarily
the ides, the message conveyed by artwork, the creative
process with the surrounding space and its sensual ele-
ments have become vital to preserve. Architecture lent
its scale to a work of art, while it weighed architecture
with the power of its message. That is why taking care
of unconventional artworks (such as conceptual art or
art of installation) is primarily associated with correct
recognising of their identity.
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Polska architektura p6znego modernizmu - kategorie
stanu zachowania, syntetyczne studia przypadkow
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of preservation, synthetic case studies and conservation
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WSTEP

Artykut ten, powstaly w zwiazku z organizowana
przez Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw, In-
stytut Historii Architektury 1 Konserwacji Zabytkéw
i Stowarzyszenie Architektéw Polskich konferencja
»Ochrona dziedzictwa architektury i urbanistyki polskiej
2 potowy XX wicku” nie przedstawia w szczegélach
propozycji kategorii wyboru débr kultury wspélczesnej,
proponowanych przez Stowarzyszenie Architektéw
Polskich. Bedzie to przedmiotem osobnej publikacji,
zwiazanej z powyzsza konferencja. Wspomnijmy tu tylko
koniecznie, ze prace takie prowadzi SARP od dawna,
bedac prekursorem ochrony architektury tego okresu.
Szczegblnie Oddzial Warszawski SARP, gdzie dziatali
w tym zakresie liczni pasjonaci sprawy, w tym petno-
mocnicy Zarzadu Gtéwnego ds. dziedzictwa historycz-
nego (m.in. znakomici koledzy architekci Barbara Jezier-
ska, dzisiejsza mazowiecka WKZ, Maria Sottys, Marek
Baraniski i inni, w tym prezesi Oddzialu Warszawskiego)
ale 1 Oddziat w Krakowie (z Komisja Architektury XX
wicku, gdzie zastugi na polu publikacji i katalogowania
polozyla kol. dr arch. Malgorzata Wtodarczyk), i inne
oddziaty (m.in. Lublin, Poznan, Wroctaw) maja tu licz-
ne dokonania. Zdajac sobie sprawg z wagi zagadnienia

INTRODUCTION

The article was inspired by the conference organised
by the Association of Conservators of Monuments,
Institute of History of Architecture and Conservation
of Monuments and the Association of Polish Architects
SARP under the title “Protection of the Heritage of Pol-
ish Architecture and Urbanism of the 2™ half of the 20"
Century’. However, it does not present the details of the
proposals of categories of choice of the so called Goods
of Contemporary Culture which are proposed by the
Association. That will be the subject of another publica-
tion. Let us only mention here that SARP has long been
the precursor of protection of architecture of the period.
Especially the Warsaw Branch of the Association, where
many activists worked on the subject, including the pre-
vious Plenipotentiaries of the Main Board in charge of
Historic Heritage (colleagues architects such as Barbara
Jezierska, today’s Mazovian Voivodeship Conservator of
Monuments, Maria Sottys, Marek Baranski and others,
including the Presidents of the aforementioned Warsaw
Branch), and the Cracow Branch (with is Commission
on the 20" Century Architecture, where colleague Dr Sc.
Arch. Malgorzata Wlodarczyk has researched and pub-
lished many catalogues), and other branches (in Lublin,

*

dr inz. arch., IARP SARP, Instytut Historii Architektury
1 Konserwacji Zabytkéw, Politechnika Krakowska, Petno-
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Polskich ds. dziedzictwa historycznego

* drinz. arch., IARP SARD, Institute of History of Architecture
and Preservation of Monuments, Plenipotentiary of the Board of
the Association of Polish Architects, In charge of historic heritage

Cytowanie / Citation: Urbanska M. Polish Late Modern Architecture — Categories of the State of Preservation, Synthetic Case Studies and Conservation Dilemmas.

Wiadomosci Konserwatorskie — Journal of Heritage Conservation 2016;47:56-65
Otrzymano / Received: 29.10.2016 « Zaakceptowano / Accepted: 05.10.2016

doi:10.17425/WK48LATEMODERNARCH

Praca dopuszczona do druku po recenzjach

Article accepted for publishing after reviews

56 Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation  48/2016



kategorii selekeji, bgdacego esencja problemu, artykut
ten przedstawia jednak inne kategorie — kategorie stanu
zachowania oraz dylematy konserwacji architektury
okresu pdznego modernizmu. Podejmuje to przez studia
przypadkéw — obiektdw architektonicznych pochodza-
cych z drugiej potowy wicku XX, powszechnie uznanych
za warto§ciowe, a cz¢sto wrecz objgtych ochrona 1 opicka
konserwatorska — a znajdujacych si¢ w roznych stadiach
swego zycia.

PROBA DEFINICJI STATUSU
OBIEKTOW ARCHITEKTURY
2 POLOWY XX WIEKU: KATEGORIE
STANU I ICH PRZYPADKI

Zdaniem autorki, prébujac sklasyfikowaé status
obiektéw architektury omawianego okresu, wyr6znid
mozna kilka kategorii ich bytu czy tez kategorii stanu
zachowania architektury omawianego okresu. Zdecy-
dowano si¢ tu, dla jasnosci, uszeregowaé je w porzadku
rosnacym — od kategorii najnizszej (zniknigcie przez
wyburzenie) do najwyzszych (konserwacja z przy-
wrbceniem warto$ci estetycznych, w tym takze udana
adaptacja). Taka klasyfikacja prébuje zobrazowaé jasno
nasze status quo — problemy i reakcje na nie.

Pierwsza, najnizsza i najdrastyczniejsza kate-
goria jest wyburzenie, czyli kompletna destrukcja.

Mozna wyrdznié tu, oczywiScie, z uwagi tak na
wybitng jako$¢ zniszczonej architektury, jak 1 wielki
spoleczny rezonans wydarzenia, casus destrukcji Super-
samu w Warszawie przy ul. Putawskiej 1 dworca PKP
w Katowicach.

Warszawski Supersam, zaprojektowany przez ar-
chitektdéw Jerzego Hryniewieckiego, Ewe Krasifisky
1 Macicja Krasifiskiego, oraz genialnego konstruktora
Wactawa Zalewskiego' (ze Stanistawem Kusiem i Je-
rzym Zobrawskim), zrealizowany zostat w 1962 r. Jego
konstrukcja — fensegrity — 1 zatem ckspresja wiszacego
ustroju linowego dachu robig wrazenie do dzis, nie-
stety juz tylko na podstawie archiwaliéw. Rozebrany
zostal w 2006 1 mimo préb restytucji nigdy nie zostal
odtworzony. Na jego miejscu powstal zesp6l biurowo-
-handlowy Plac Unii.

Z kolei katowicki dworzec PKP (czyli ,Brutal”,
jak zwany byt do§¢ powszechnie) zaprojektowany
zostal przez stynne ,Tygrysy”: architektéw Wactawa
Klyszewskiego, Jerzego Mokrzyniskiego 1 Eugeniusza
Wierzbickiego, na podstawie zwycigskiego projektu
konkursowego z 1959 r. Otwarty w 1971/1972 r., po-
dobnie jak Supersam skonstruowany przez mistrza
Zalewskiego, zdumiewat spektakularng struktura
16 zelbetowych ,kielichéw” dachu, o niezwykle cien-
kich, kilkucentrymetrowych powlokach, wysmuktych
kolumnach i fakturze befon brut. Dynamika przestrzenna
dworca nie ustgpowata najstynniejszym wielkoskalowym
dzielom epoki, jak choéby terminalowi lotniczemu
TWA autorstwa Eero Saarinena. Wyburzony w latach
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Poznan, Wroctaw) have numerous accomplishments.
Realising the importance of the issue of categories of
selection, which actually is the essence of the problem,
this article, however, presents other categories — ones of
the state of preservation. This is done by means of short
case studies — architecture and structures hailing from
the 2™ half of the 20" century, generally considered to be
valuable, often even officially protected and nevertheless
being at various stages of their life span.

ATTEMPT AT A DEFINITION OF THE
STATUS OF ARCHITECTURE OF THE
2D HALF OF THE 20™ CENTURY:
CATEGORIES OF THE STATE OF
PRESERVATION AND THEIR CASES

In the author’s opinion, aiming at a classification of
the status of architecture of the period one may discern
a few categories of their being, or to put it in other words,
of the state of preservation of architecture of the discussed
period. One decided here to order them in the grow-
ing sequence — from the lowest category (disappearing
through demolition) to the highest ones (conservation
with the retrieving of aesthetic values, including a suc-
cessful conversion). Such a classification shall allow for
a clear picture of our status quo —problems and reactions.

The first, the lowest and the most drastic cat-
egory is demolition or a complete destruction.

One may discern here, because of both the quality of
the destroyed architecture and the great social resonance
of the event, casus of the destruction of ‘Supersam’ in
Warsaw at Putawska St. and of the PKP railway station
in Katowice.

The Varsovian Supersam, designed by architects Jer-
zy Hryniewiecki, Ewa Krasinska and Maciej Krasinski,
with the genial structural engineer Dr Wactaw Zalewski'
(with Stanistaw Ku$ and Jerzy Zérawski), was completed
in 1962. Its structure — fensegrity — and the expression
of the hanging tensile roof trusses are truly impressive
until today. Sadly they may impress us only through an
archival documentation. The supermarket (first such in
the then Polish People’s Republic) was dismantled in
2006 and in spite of attempts of its restitution has never
been reinstated. The commercial-cum-office complex
Plac Unii was built in lieu.

In turn, the PKP railway station in Katowice (or
the so lovingly called ,Brutal”) was designed by the
famed ,Tygrysy” [‘Tigers’] architectural group: Wactaw
Klyszewski, Jerzy Mokrzynski and Eugeniusz Wierzbicki,
on the basis of the winning competiton entry of the year
1959. It was opened in Winter 1971/1972 r., and quite
like the ‘Supersam’ it was designed structurally by the
brilliant master Zalewski. It amazed everyone because of
its spectacular structure of 16 ferro-concrete ‘chalices’of
the roof, of unusually subtle shells of merely a few cm in
section, tall columns and beton brut texture. Spatial dynam-
ics of the building was second to none of the great scale
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2010-2011, dworzec zostat poniekad zrekonstruowany
(kilka kielichéw) 1 wprzggnigty w bryle galerii handlowej
(inwestor — firma Neinver).

Paradoksalnie, stwierdzi¢ mozna jednak, ze oba po-
wyzsze obiekty jednak ,zyja po zyciu”. Spektakularne
upadki awangardowej architektury, o duzej skali, a co
wigcej, finezyjnej 1 nowatorskiej konstrukcyjnie, spro-
wokowaly préby spolecznej obrony i burzliwa dyskusj¢
na temat wartoSci architektury péznego modernizmu.
Mozna zaryzykowaé nawet twierdzenie, ze ich katastrofa
byla romantyczna — stala si¢ katalizatorem dzisiejszych
prob ochrony dziedzictwa architektury 2 potowy
XX wieku.

Druga kategoria bytu obiektow architektury
2 polowy XX wieku jest trwanie w stanie ruiny.

Przypisanie statusu ruiny obiecktom stosunkowo
nowym, konstrukcyjnie stabilnym, lecz jednak nie-
uzytkowanym badz uzytkowanym tylko w niewielkim
stopniu, a poza tym petniacym godna ubolewania rolg
wieszaka dla banneréw reklamowych, jest zapewne
kontrowersyjne. Jednak zdaniem autorki spelniaja one
wszystkie warunki klasycznej, stownikowej definicji
ruiny”. Opisano to obszernie w publikacji przed kilko-
ma laty, a termin ,wspdlczesne ruiny Krakowa” wszedt
w powszechny obieg’.

Zapewne najbardziej znanymi, takze z uwagi na
skal¢ i prominentne, cksponowane miejskie lokalizacje,
ruinami powojennego modernizmu sa trzy krakowskie
obickty. Pierwszy to byly hotel Cracovia (arch. Witold
Ceckiewicz z zespotem, 1961-1965), o wydtuzonej
sylwecie i elewacji inspirowanej reliefami Henryka
Stazewskiego, zlokalizowany u zbiegu Alej Trzech
Wieszczow 1 krakowskich Blon (ryc. 1). Od czasu za-
mknigcia hotelu i sprzedania go wraz z terenem w roku
2011, obiekt wpisano do gminnej ewidencji zabytkow,
uchwalono plan miejscowy ustalajacy lini¢ regula-
cyjna, a Matopolski WKZ deliberuje nad wpisaniem
partii obiektu do rejestru zabytkdw. Drugi z obiektéw,
byly hotel Forum (arch. Janusz Ingarden z zespotem,
1978-1987), na wprost Wawelu i koSciota oo. Paulindéw
na Skalce, przy bulwarach wislanych, o brutalistycznej
bryle, zamknigty zostal w roku 2002. Nie jest objety
ochrong, poza zapisem planu miejscowego ,Bulwary
Wisty” o funkcji ustugowej*. Trzeci — i najwickszy
obickt — to stynny ,Szkieletor”, niedokorficzona nigdy
realizacja, a wlasciwie konstrukcja Domu Technika
NOT, o wysokosci 92 m. Zaprojektowana zostata przez
krakowski zespdt w skladzie: arch. arch. Ewa Dworzak,
Krzysztof Lesnodorski 1 Zbigniew Arct. Realizacjg
rozpoczgto w 1975 r., w poteznej stalowej konstrukgji
(oczywiscie szkieletowej), z trzonem zelbetowym
oraz kilkukondygnacyjna, obszerna baza i wkrotce ja
zatrzymano. Po gigantycznych, jak sama konstrukgja,
perturbacjach, jak w soczewce skupiajacych zawiro-
wania p6znej epoki PRL-u i czaséw transformacji
z ich gaszczem prawno-administracyjnym, obiekt jest
obecnie adaptowany przez spétkg GDK Group, wedle
projektu grupy DDJM”.

edifices of that age, not even to the TWA flight terminal
by Eero Saarinen. Demolished in the years 2010-2011,
the station was partially (and not very successtully) recon-
structed and paired with the structure of a large shopping
mall (developed by Neinver Co.Ltd.).

However, paradoxically, one may claim that the two
aforementioned buildings have their ‘life after life’. Spec-
tacular falls of such an avant-garde architecture, of great
scale and moreover of structural finesse and innovations,
have provoked both vehement social actions aiming at
their protection and embittered debate regarding values of
Late Modern Polish architecture. One may even venture
to claim that their disaster was frenetic and Romantic — it
catalysed today’s attempts at protection of the architectural
heritage of the 2™ half of the 20" century.

The second category of the state of architecture
of the 2" half of 20" century is the duration in the
state of a ruin.

Ascribing the state of ruin to buildings which are rela-
tively new, structurally stable and yet unused, or used to
a small extent, and mainly as a gigantic banner hanger is
probably highly controversial. However, in the author’s
opinion, they fulfil all the conditions of a classic, lexical
definition of a ruin’. This was broadly described in a pub-
lication a few years ago and the term ‘contemporary ruins
of Krakow’ has been popularly used since then’.

Probably the best known ruins of the postwar Polish
Modernism are three Cracovian structures. The first
of then is the former Cracovia hotel (architect Witold
Ceckiewicz and the team, 1961-1965) of an elongated
shape and elevations inspired by the Constructivis reliefs
by Henryk Stazewski, situated at the intersection of
Aleje Trzech Wieszczé4w and the Cracovian Commons.
Since the closing of the structure and its sale with the
plotin 2011, the building was inscribed on the list of the
so called Communal Evidence of Monuments (GEZ)
and the Voivodeship Conservator of Monuments is de-
liberating on the inscprition of its elements on the state
register of monuments.

The second structure, the former Forum (architect
Janusz Ingarden and his team 1978 — 1987), which is locat-
ed opposite the Wawel Royal Castle and the church of the
Paulists monks, at the Vistula River, was closed in 2002.
It is not subject to any protection save for the condition
of area’s function in the local spatial development plan
“Vistula Boulevards™. The third and the largest structure
is the notorious ‘Szkieletor’, a structure 92 m high that
was never completed indeed — and was originally meant
for the NOT organisation. Designed by the Cracovian
team of architects: architect Ewa Dworzak, Krzysztof
Lesnodorski and Zbigniew Arct. The realisation of the
huge, steel structure (obviously of the skeleton type, as
the popular name aptly stresses) with a ferro-concrete core
and a large base of a few floors begun in 1975 and was
soon brought to a halt due to financial crisis. Following
the gigantic perturbations par excellence, which reflected
all the upheavals of the of the late PRL period and the
times of transformation with their legal and administra-
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Trzecia kategorie mozna nazwaé atrapa: to
gleboka przebudowa i adaptacja nie respektujaca
charakteru autentycznej architektury, choé zawie-
rajaca elementy rekonstrukcji (zwana kolokwial-
nie ,wydmuszka”).

W srodowisku architektonicznym istnieja pewne oba-
wy, ze tak zakwalifikowaé nalezy, niestety, adaptacjg 1 roz-
budowg dawnego warszawskiego CeDeTu przy ul. Brac-
kiej, u zbiegu Alej Jerozolimskich 1 ul. Kruczej, powstatego
w latach 1949-52 stynnego® domu towarowego, projektu
przedwojennych modernistéw, architektow Zbigniewa
Thnatowicza i Jerzego Romanskiego. To realizagja o rozma-
chu i finezji godnych ekspresjonisty Ericha Mendelssohna
1w skali dawnego Wertheima arch. Hermanna Dernburga
w przedwojennym Wroclawiu, cho¢ powstata juz w czasie
dyktatu stalinowskiego. Potem zdewaluowana zostata
przez pozar w roku 1975. Niemniej jednak moze efekt prac
adaptacyjnych ukierunkowanych na nowe powierzchnie
handlowe 1 biurowiec, w tym addycji nowej kubatury od
strony ulicy Brackiej 1 Kruczej, prowadzonych przez firmg
Immobel Poland, wedtug projektu biur AMC Andrzej
M. Choldzyniski i RKW Rhode Kellerman Wawrowsky,
okaze si¢ lepszy niz spodziewany. Ocenié bgdzie to mozna
po ukoriczeniu realizacji, przewidzianym obecnie na rok
2017. Obiekt wpisany byt do gminnej ewidencji zabytkéw.
Klasycznym przykladem ,wydmuszki” jest tu nowy dwo-
rzec PKP w Katowicach, mimo rekonstrukeji elementéw
oryginalnej realizacji — zupelnie zatracajacy autentyczny
charakter i ekspresje architektury.

Czwarta kategoria jest modernizacja/adapta-
cja respektujaca tylko czesciowo charakter orygi-
nalnej architektury — czyli niezupelnie wierna /
udana renowacja.

Istnieja oczywiScie rézne stadia zaawansowania tej
bardzo pojemnej kategorii, czyli stopnie niepowodzenia
renowacji. Nalezy tu zaliczy¢ agresywne wizualnie ter-
momodernizacje i ich czgsto jaskrawe lub zbyt cukier-
kowe, nicadekwatne dla architektury, trwate kolorystyki
akrylowe. Sa one aplikowane jako panaceum na szaro$¢
1 koszta eksploatacji budynkéw — a staly si¢ zjawiskiem
tak powszechnym, z racji wymogdéw ekonomicznych
1 prawnych, ze wlasciwie chyba nicusuwalnym (cho¢
sa szlachetne wyjatki od tej reguly). Znanym w swoim
czasie, innym przykltadem stal si¢ krakowski biurowiec
»Biprostal” (architekci Mieczystaw Wrzes$niak i Pawet
Czapczynski, 1964, niegdy$ najwyzszy budynek miasta).
Choé¢, dzigki presji spolecznej i srodowiskowej, przy
termomodernizacji w 2011 r. uratowano wielkoskalowa,
cenng mozaikg autorstwa Celiny Styrylskiej-Taranczew-
skiej na Scianie szczytowej, utracono autentyczny podziat
wymienianej szklanej elewagji.

Bardzo cickawy, a nieznany chyba szerzej casus reno-
wagcji i adaptacji stanowi, eufemistycznie zwana, ,,Chatka
Zaka” w Lublinie. To ogromne centrum studenckie
powstate jako Dom Spoleczno-Ustugowy UMCS.
Autorky projektu (1958-1960, realizacja 1962-65) jest
wybitna architekt o proweniencji lwowskiej, Krystyna
Rézyska-Toloczko’. Obiekt znalazt sic w 2011 roku

tive maze, the structure is currently being adapted by the
GDK Group corporation according to the design by the
renowned DDJM architects’.

The third category may be deemed a mock-up:
deep rebuilding and conversion not respecting
the character of the authentic architecture, even
though containing elements of reconstruction.

There are certain fears in the architects’ circles that the
conversion and extension of the former Varsovian Central
Department Store i.c. ‘CeDeT” at Bracka Street and the
intersection of Krucza St. and Aleje Jerozolimskie may fall
into that category. The famed department store was com-
pleted in the years 1949-52° and designed by two pre-war
Modernists, architects Zbigniew Ihnatowicz and Jerzy
Romaniski. Built with great abandon, the store reminds
of fine Expressionist structures by Erich Mendelssohn
and its scale is similar to that of the former Wertheim
department store built by Hermann Dernburg in pre-
war Wroclaw (then Breslau), even though it was built in
Poland under the Stalin’s heel. The building underwent
a severe fire in 1975 and yet it was inscribed on the GEZ
list. Nevertheless, perhaps the result of conversion for
new commercial and office spaces, including the addition
of a new structure on the side of Bracka and Krucza St.
shall prove itself better than the expectations. The devel-
oper is Immobel Poland, and architects are AMC Andrzej
M. Choldzyriski and RKW Rhode Kellerman Wawrowsky.
The completion is foreseen for the year 2017. Sadly, the
new railway station in Katowice is a classic example of
a mock-up, which, in spite of the reconstruction of ele-
ments of the original 1970’s building has completely lost
the authentic character and expression of architecture.

Fourth category is a modernisation / conversion
only partly respecting the character o f original ar-
chitecture - or a not entirely successful conversion.

There are of course various stages of that very large
category, or various degrees of failure of renovation. One
should count here also the visually agressive so called
‘thermodernisations’ and their often too crass or to sweet
colour palette, inadequate for architecture. They are ap-
plied as panacea both for grey and bleak image of houses
and for high heating costs. They became so omnipresent
(due to economic and legal conditions of conversions)
that they are virtually unavoidable, even though there
are noble exceptions to that rule. Another case, where
‘thermomodernisation’ has mercifully spared the valu-
able mosaics (by Celina Styrylska-Taranczewska) is ‘Bi-
prostal’, a Cracovian high-rise office building (architects
Mieczystaw Wrze$niak and Pawel Czapczynski, 1964,
once the highest building in the city). Even though,
owing to pressure from both architects and the general
public, the aforementioned mosaics were spared, the
authentic division of the glass curtain wall profiles was
exchanged and lost.

A very interesting and yet broadly unknown exam-
ple is posed by the so amusingly called ,,Chatka Zaka”
[A Student’s Hut] in Lublin. That large students’ centre
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Ryc. 1. Katowicki Spodek, hala widowiskowo-sportowa, na pierwszym planie pomnik Powstaricow Slaskich, art. rzezbiarz Gustaw Zemta,

arch. Wojciech Zabtocki (1967), fot. autorka, 2016

Fig. Spodek [Saucer], sports and events hall, the monument to the Silesian Insurgents in the foreground, sculptor Gustaw Zemfa, arch. Woj-

ciech Zabtocki (1967), phot. by the author, 2016

Ryc. 2. Miedzynarodowe Centrum Kongresowe (JEMS Architekci, 2015) i sasiadujacy Spodek (arch. M. Gintowt, M. Krasinski, W. Zalewski,
1971), Katowice, fot. autorka, 2016

Fig. 2. International Congress Centre (JEMS Architekci, 2015) and the neighbouring Spodek (arch. M. Gintowt, M. Krasinski, W. Zalewski,

1971), Katowice, phot. by the author, 2016

na licie dezyderatéw — obiektdéw postulowanych
przez Stowarzyszenie Architektéw Polskich SARP do
ochrony przez umieszczenie w zbiorze Débr Kultury
Wspdlczesnej w Studium uwarunkowan 1 kierunkéw
zagospodarowania przestrzennego dla miasta Lublina.
Komisja ds. Listy DKW Oddziatu SARP w Lublinie tak
uzasadniala wybér: ,Budynek jest jednym z najlepszych

was built for the Marie Sktodowska-Curie University
in Lublin. It was designed (1958-1960, and built in the
years 1962-65) by a preeminent architect hailing from
Lwow, Krystyna Rézyska-Tottoczko’. The structure was
placed in the year 2011 at the list of postulates of the
Association of Polish Architects SARP for protection
as the set of the Goods of Contemporary Culture in
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péznomodernistycznych obiektéw uzytecznosci pu-
blicznej w Lublinie. Rozczltonkowana bryta z wyraznie
zaakcentowang forma sali widowiskowej przekrytej
potkolistym dachem oraz skrzydlo boczne z charakte-
rystycznym falujacym dachem, a takze wyrézniajace sig
nicbanalnym detalem elewacje: oktadziny z rowkowane-
go betonu nasladujacego kamien (inspiracja architektura
lat 30. XX w.), kompozycja geometryczna umieszczona
od zachodniej strony budynku u wejScia na teren parku
akademickiego, fantazyjnie wywinigty daszek nad wej-
Sciem [...]”%. Faktycznie, swobodna, zelbetowa bryla,
murale, abstrakcyjna rzezba, elementy perforowanych
blend elewacyjnych, powtarzalny dach tupinowy, §ciana
kurtynowa — wszystkie te elementy jezyka rzezbiarskie-
go, heroicznego modernizmu, znalazly si¢ w realizacji.
W przeprowadzonej w 2012 r. modernizacji (arch. Anna
Urban, IK Projekt), takze dzigki reakcji stowarzyszenia
Forum Rozwoju Lublina udalo si¢ uratowa¢ wigksza
czg$¢ warto$ciowej substancji ,,Chatki Zaka”. Niestety
nie przywrdcono Sciany kurtynowej pod tupinowym da-
chem dawnej jadalni (zaadaptowanej na sale dla edukacji
1 ,inkubatora artystyczno-medialnego”), a brutalistyczne
reliefy, typowe dla repertuaru form ulubionego przez
architekt Rézyska-Tottoczko (podobnie jak w Bunkrze
Sztuki w Krakowie), pierwotnie przykryto styropianem.
Zmieniono tez nieco murale, jednak cato$é interwencji
wywiera pozytywne wrazenie. P arch. Marcin Se-
meniuk, blogger, autor cickawej strony ,,Modernizm
w Lublinie”, trafnie zauwazyt, ze , Trudno jednoznacznie
oszacowaé warto$¢ dzisiejszej Chatki Zaka. Jednakze
sprawa remontu pozwolita zwrdci¢ uwagg na problem
cennej architektury wspélczesnej. Coraz szersze grono
mieszkancdw miasta dostrzega potrzebg zachowania
warto$ciowe] substancji modernistycznych budynkéw.
Cieszy postawa wladz UMCS-u, coraz chgtniej wspol-
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pracujacych ze stuzbami konserwatorskimi™.

Piata kategoria statusu jest konserwacja, z za-
chowaniem dotychczasowej funkgji.

Z uwagi na dynamike¢ transformacji ustrojowej,
powszechne panta rhei sposobéw uzytkowania, nie jest
to weale przypadek powszechny. Istnieja jednak wyjat-
ki od tej reguly, 1 to w diametralnie réznych skalach.
Pierwszym z nich jest na pewno najbardziej uznany
obickt architektury czaséw PRL, katowicki Spodek,
powszechnie i stusznie uwielbiany i w przeciwienistwie
do katowickiego dworca, nadal szczg$liwie istniejacy (dla
porzadku — przypomnijmy: arch. arch. Maciej Gintowt,
Maciej Krasiniski, biuro BiSTyp; konstrukeja: dr inz.
Wactaw Zalewski, inz. Andrzej Zoérawski, realizacja
1964-1971). Prowadzona w latach 2008-2009 moderni-
zacja technologiczna i powigkszenie widowni zupelnie
nie wplyngly negatywnie na autentyk, podobnie jak
przeprowadzony od 2011 r. remont elewacji — plaszcza
z ,tusek” (autorami tej udanej modernizacji sa architekei
$p. prof. Jan Pallado i Aleksander Skupina). Zastapiono
plytki azbestowo-cementowe ptytami aluminiowymi,
co zdecydowanie dowarto$ciowato estetyke Spodka, bez
ingerencji w istotg — formg i jej konstrukgje.

the obligatory Study of Conditions and Directions of
Spatial Development of the City of Lublin. The Com-
mission of the Lublin Branch of SARP has justified its
choice so: “The building is one of the best Late Modern
public buildings in Lublin. The freely shaped mass with
a distinctly accentuated form of an auditory roofed by
means of a semicircular structure, side wing with its
undulating roof and elevations marked by unusual and
fine details [...]”". Indeed, a ferro-concrete form, of
free composition, murals, an abstract sculpture situated
in a jocular manner, elements of perforated elevation
screens, roof of repetitive convex shells, curtain wall —
all of these elements of the sculptural, heroic language
of Modernism were placed in that bold building. In
the renovation which took place in 2012 (architect
Anna Urban, IK Projekt), a large part of the valuable
substance of ,,Chatka Zaka” was saved, also due to the
involvement of the association Forum Rozwoju Lublina.
Sadly, the curtain wall under the concrete shell roof of
the former students’ dining hall was not retrieved (the
dining hall was converted into educational and media
rooms) and the Brutalist reliefs which were so preferred
by the architect (as was the case in the Bunker of Art
in Cracow), were even at first covered with styrofoam!
Even though the murals were slightly changed, the
whole intervention makes a good impression. Architect
Marcin Semeniuk, blogger and the author of an interest-
ing website “Modernizm w Lublinie” has aptly observed
that “Even though it is difficult to estimate today’s value
of Chatka Zaka, the cause of the renovation has allowed
to focus on the problem of the precious contemporary
architecture. The growing number of inhabitants of the
city see the need of preserving the valuable substance
of Modernist buildings. The attitude of the University
authorities, who eagerly collaborate with conservation
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service, allows for optimism™”.

The fifth category of the status is conservation
preserving the original function.

Due to the dynamics of the systemic transforma-
tion, panta rhei of uses, the above is not a widespread
case. However, there are exceptions to the rule, and
in diammetrically opposed scales. The first of them is
certainly the most renowned and acclaimed structure
of the PRL age, the Spodek [Saucer] sports hall and
auditory, which is generally admired and even loved. On
the contrary to the iconic Katowice PKP railway station
it is stil extant (designed by architects Maciej Gintowt,
Maciej Krasiniski, BiSTyp state design office; structure:
Dr Eng. Wactaw Zalewski, MSc. Eng Andrzej Z6rawski,
completed 1964-1971). The technological modernisa-
tion which was led in the years 2008-2009, including
the enlarging of the auditory, luckily have by no means
influenced negatively the authentic architecture. The
same pertains to the renovation of the elevation (2011)
— the famed skin of ‘scales’ — which was designed by
the late Prof. arch. Jan Pallado and architect Aleksander
Skupina). The exploited asbestos-cum-cement tiles were
exchanged with the use of aluminium plates, which has
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Innym z eleganckich wyjatkéw od praktyki po-
wszechnych zmian funkgcji jest gérny pawilon stacji
kolejowej Warszawa Powisle, nad tunelem $rednicowym.
Projekt jest dzietem architekta Arseniusza Romanowicza
(1 Piotra Szymaniaka); realizacja: 1962-1963. Wspaniate
w swej lekkosci 1 wyrafinowaniu konstrukcyjnym formy
pawilonéw Romanowicza sa klasa samg dla siebie'’.
Omawiany tu pawilon ma tupinowy dach o przekroju
wycinka hiperboloidy parabolicznej. Mimo ze nie udato
si¢ odtworzy¢ wszystkich elementéw wngtrza (posadzki
klatki schodowej), wypada tu absolutnie zgodzié sig z Je-
rzym S. Majewskim, ktéry jest zdania, ze ,,[...] realizacja
pracowni maas moze uchodzié¢ za wzorcowy przyktad
konserwacji obiektéw modernistycznych”"".

»Najwyzsza szkola jazdy” mozna by nazwaé
szOsta kategorie statusu, czyli udana konserwa-
cje i adaptacje obiektow modernistycznych, przy
zmianie funkgcji, czyli re-use.

Przyktadem takiej znakomitej praktyki niech bedzie tu
kolejny obiekt autorstwa Arseniusza Romanowicza i jego
wspotpracownika — dawny pawilon kas kolei $rednico-
wej, czyli dolny pawilon stacji Warszawa Powisle (1962).
Zapewne istnieja 1 inne przyklady tej kategorii. Poza
tym s obickty bardziej spektakularne, czekajace na taka
zamierzong dobroczynng interwengjg, jak chocby stawna
warszawska Rotunda PKO u zbiegu Marszatkowskiej
1 Alej Jerozolimskich. Jej projektantem jest arch. Zbi-
gniew Jakubowicz, 1960-1966, wg generalnej koncepcji
arch. Zbigniewa Karpifiskiego, autora realizacji Sciany
Wschodniej. Krakowska mtoda pracownia Gowin-Siuta
wygrata w listopadzie 2013 r. bardzo silnie obsadzony
konkurs mi¢dzynarodowy na rewitalizacj¢ Rotundy, wg
regulaminu zmieniajacego funkej¢ czysto bankowa na
catkowicie publiczna, w tym na ,.salon miejski”'*. Miejmy
nadziejg, ze czas przyniesie taka realizacjg.

Tymczasem symbolem niezwykle udanej zarazem
adaptacji 1 konserwacji warszawskiego powojennego
modernizmu pozostaje niewielki, lecz ikoniczny pawilon
stacji Powisle, zamieniony juz w 2009 r. na lokal — klub
1 kawiarni¢. Kompletnie abstrakcyjna, pigkna forma wie-
lobocznego pawilonu o tupinowym, wklgslym dachu na
rzucie kola (popularnie zwanym UFQO), zostala zupetnie
zdegradowana przez brak uzytkowania. Umieszczona jest
mig¢dzy nasypem kolei a filarami Mostu Poniatowskiego.
Idea dwoch prywatnych inwestoréw zostata zrealizowana
przez grupe architektoniczng Centrala (pod przywodz-
twem m.in. Jakuba Szczgsnego, jednego z oryginalnych
jej zalozycieli), od lat walczaca o przywrdcenie §wietno$ci
warszawskiemu powojennemu modernizmowi. Zamiana
funkcji polegata na stosunkowo prostym zabiegu wymia-
ny trzonu sanitarno-serwisowego i na wymianie oszkle-
nia. Jednak z uwagi na nikly budzet i problemy zamiany
subtelnej, lecz niespetniajacej elementarnych wymogdéw
cieplnych §lusarki stalowej z pojedynczym szkleniem,
zabieg nie byl banalny. Zreszta, bardzo istotny i cickawy
problem: purystycznej konserwacji czy zmiany detali/
estetyzacji obiektéw pdéZnomodernistycznych, w PRL
wykonywanych z konieczno$ci w sposob raczej siermigzny,

decidedly raised the aesthetics of the much liked Spodek,
without any interference in the essence of the authentic
architecture — in its form and structure.

Other elegant exception from the general prac-
tice of functional change is the upper pavilion of the
Warszawa PowiSle railway station, above the tunnel.
The original design was made by architect Arseniusz
Romanowicz (with Piotr Szymaniak) and completed in
the years 1962-1963. Splendid forms of Romanowicz’s
pavilions, marked by structural finesse and aesthetic
brilliance, are a class of their own'®. The disused pavil-
lion has a shell roof — which is a fragment of a concave
parabolic hyperboloid. Even though it was impossible to
reconstruct all the interior details (staircase floor tiles)
one has to agree with Jerzy S. Majewski, who is of the
opinion that “[...] the realisation by maas Studio may be
deemed a model example of conservation of Modernist
structures”'.

The sixth category may be deemed the highest,
i.e. the successful conservation and conversion of
Modernist structures for their re-use.

The next small yet charming building by Arseniusz
Romanowicz — the former ticket booth of Warszawa
Powisle (1962) station is very well known example of
such a practice. There are for sure more spectacular
converted structures and such that await benefactors and
their actions, for instance the famed Varsovian PKO Ro-
tunda at the very central intersection of Marszatkowska
St. and Aleje Jerozolimskie. It was designed by architect
Zbigniew Jakubowicz, 19601966, according to the gen-
eral concept by architect Zbigniew Karpifiski, the author
of the post-war rebuilding of the so called absolutely
central Eastern Wall (of Marszatkowska St.) The young
Cracovian office Gowin-Siuta has won, in November
2013, an international competition for its revamping and
partial re-use (as a ‘city parlour of architecture’)'”. Let
us hope that time brings such a solution.

In the meantime, the symbol of a very successful
conversion and conservation of Warsaw post-war Mod-
ernism is a tiny yet iconic pavilion of Powisle station. An
utterly abstract, beautiful form comprising a polygonal
pavilion covered by a concave shell of a circular plan
was completely degraded by the lack of use. It is situated
between a railway embankment and the gigantic pillars
of the Poniatowski Bridge. What seemed a somewhat
eccentric idea of two private investors was realised by the
Centrala architectural group (headed by Jakub Szczgsny,
one of its founders) who have been fighting for years for
bringing the former glory to Warsaw Modernism of the
Sixties and Seventies. The change of function was based
on a relatively simple move of changing a service core
(from ticket counter/WC to cafe service one) and steel
window frames (with single glazing), not complying to
today’s norms and standards. However, due to the low
budget and the aesthetics of the glass wall, the action was
not trivial. Actually, the issue of purist conservation vs.
exchange of details, for their required technical upgrade,
is highly interesting. In the PRL times they were often
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rzemieSlniczy, a nie idealnie przemystowy (wbrew za-
tozeniom nurtu), podniesiony zostal przez architektéw
grupy Centrala w trakcie konferencji organizowance;j
w maju 2016 przez SARP i mazowieckiego Wojewddz-
kiego Konserwatora Zabytkéw, Barbare Jezierska . Petna
polotu adaptacja lekkiego pawilonu na hiperpopularny
klub, kawiarnig i miejsce licznych spotkan 1 akcji poswig-
conych kulturze miejskiej 1 architekturze Warszawy, jest
budujacym przyktadem sily i pigkna architektury pdznego
modernizmu w Polsce.

DYLEMATY PRAKTYKI OCHRONY

Truizmem jest twierdzenie, ze zaproponowane
1 przedstawione wyzej na przykladach kategorie stanu
zachowania wynikaja z dylematéw praktyki ochrony
warto$ciowych débr kultury wspélczesnej — lub z jej
zupelnego braku. Dla ochrony débr architektury drugiej
polowy XX wicku konieczna jest generalna idea zbalan-
sowania, klasycznego wywazenia czg¢sto sprzecznych
racji, co zwykle okazuje si¢ najtrudniejsze, zwlaszcza
w epoce cywilizacyjnego rozchwiania warto$ci. Nie-
mniej koniecznosé ta, w przypadku dyskutowanego
dziedzictwa, polega na znalezieniu stosownego modus
operandi migdzy ekstremami ochrony: ,zamrozeniem”
obicktdw przez bezwzglgdne zakazy nadbudowy czy
rozbudowy, cze¢sto przeciwskuteczne, a ich zupelna,
demolujaca przebudowa czy wrgez wyburzeniem.

Praktyka wskazuje, ze bezdyskusyjnym warunkiem
dla zachowania obicktéw jest ich walor funkcjonalny,
uzytkowy, z perspektywy wiasciciela/inwestora. O ile
wspomniane na wstgpie propozycje kategoryzacji,
a zatem warto$ciowania obiektow stanowia racjonalne,
przejrzyste systemy, s3 jednak, jak kazda formuta, takze
abstrakcyjne. Wypelnienie ich trecia, czyli zastosowanie,
napotyka za kazdym razem na problem obiektywizmu
kategorii 1 uznania ich przez decydentéw: planistow
(w razie zastosowania zbioru DKW w obrocie prawnym,
w planach miejscowych) i stuzby konserwatorskie.

W opinii autorki, ujmujac rzecz innymi stowy, gléwny
problem sprowadzi¢ mozna do dosy¢ prostej kwestii:
w przypadku posiadania przez obiekt nadal waloréw funk-
¢jonalnych lub realnego potencjatu zmiany, czy o zakresie
interwencji decydowa¢ ma warto$¢ historyczna — §wiadka
czasu — czy estetyczna? Ponadto, w czasach odejécia od
modernistycznej estetyki abstrakgji, a zarazem radykalne-
go ograniczenia, wr¢ez upadku powszechnej edukagji pla-
stycznej 1 artystycznej, kto ma decydowaé o wartosciach
obicktu nieobj¢tego urzgdows ochrona i elementéw jego
wyposazenia? Niedawne przypadki destrukgji wielkoska-
lowej mozaiki (autorstwa artystdw Romana Husarskiego,
Barbary Sokalskiej i Bogdana Kotarby) oraz abstrakcyjnej
rzezby w szklanej $cianie, autorstwa artystow Jézefa Mar-
ka i Tadeusza Ostaszewskiego (na podstawie koncepgji
arch. Teresy Lisowskiej-Gawlowskiej) w kompleksie
domu studenckiego ,Piast” w Krakowie (powstalego
w 1964 r., wg projektu arch. Wiadyslawa Bryzka)'* przez
dokonujacy remontu Uniwersytet Jagiellonski (sic!) daja,
niestety, asumpt do melancholii.

very poorly executed (or at times ingeniously, by crafts-
men making virtue of necessity), being a far cry from the
attempted, ideal machine perfection that was postulated
by Modernism. The dilemmas of choice was raised by
the Centrala architects in their intervention in May 2016
at the conference organised by SARP and Mazovian
Voivodeship Conservator Barbara Jezierska". Brilliant
adaption of a light, subtle pavilion for a hyper-popular
club, cafeteria and meeting-cum-debates place is an
edifying example of the victory of strength and beauty
of Polish Late Modern architecture.

DILEMMAS OF THE PRACTICE
OF CONSERVATION

It is obvious that the proposed and presented cat-
egories of the state of preservation result from the di-
lemmas of practice of protection of the valuable goods
of contemporary culture or of the lack thereof. For the
protection of such goods the idea of balance, of classic
equilibrium of often conflicting interests and opinions
seems to be crucial. That is increasingly difficult, espe-
cially in the age of the civilisational imbalance of values.
Nevertheless in the case of the discussed heritage the
necessity is based on finding an adequate modus oper-
andi between the extremities of protection: ‘freezing’
of buildings by means of the unconditional banning
of extension which often prove counterproductive and
complete, often demolishing rebuilding or dismantling.

Practice shows that condition sine qua non for preserv-
ing of buildings of that time is their functional value for
their proprietor / user. If the aforementioned systems of
categorisation are rational and clear systems they are also
abstract — like every formula. Filling them with content
L.e. their application faces each time the fundamental
problem of recognition of the objectivity of categories
and their recognition both by the planning and conserva-
tion authorities and owners.

In the author’s opinion the main problem may be
expressed by a relatively simple question: even given the
functional soundness of a building, should the scope of
intervention be dictated by its historic value (witness of
its time) or by an aesthetic one? Moreover, in times of
general departure from the understanding of Modernist,
abstract aesthetic and at the same time of the decline of
education in visual arts, who is to decide about the values
of architecture and its elements that are not subject to
any official protection? Recent case of destruction of
a mosaic by artists Roman Husarski, Barbara Sokalska
and Bogdan Kotarba and an abstract sculpture by Jézef
Marek and Tadeusz Ostaszewski (concept: architect.
Teresa Lisowska-Gawtowska) in the ‘Piast’ dormitory
in Krakow (itself built by arch. Wiadystaw Bryzek in
1964)"* by the 650-years old Jagiellonian University is
indeed alas! rather symptomatic.

Even in the case of architecture which is protected its
aesthetic value should not be regarded without its urban
context. From that issue stem further pressing questions,
resulting both from the essence of Modernism (which
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Nawet w przypadku architektury objgtej ochrona,
jej walor estetyczny nie moze byé rozpatrywany bez
kontekstu urbanistycznego. To rodzi kolejne naglace
kwestie, wynikajace tak z natury modernizmu, jak po-
wszechnie wiadomo, $wiadomie abstrahujacego od kon-
tekstu, jak 1 z braku adekwatnych planéw miejscowych.
Wymienimy kilka naczelnych dylematéw.

Czy modernizm, famiacy historyczne kanony, sam
powinien im podlegaé? Czy dazyé nalezy, za wszelka
ceng, do zachowania gabarytu obiektéw modernistycz-
nych w tkance miejskiej, czy raczej dbac o fad przestrzen-
ny, jesli otoczenie juz zmienito wysoko§é? Czy chronié
pieczotowicie obickty socrealistyczne z lat 1948-1956,
z ich czgsto surowa, wrecz autorytarng emanacja, czy
dba¢ raczej o pigkno przestrzeni i jej publiczny cha-
rakter, sprzyjajacy wsp6lnocie? Czy nalezy umieszczaé
w planach i w konserwatorskich decyzjach urzgdowych
bezwzgledne zakazy rozbudowy/nadbudowy obiektéw
biurowych czy handlowych z lat powojennych, jesli
nie daje to szansy na ckonomikg inwestycji? Z drugiej
strony, czy wydajac zgodg na rozebranie i rekonstrukej¢
takich obiektéw, gwarantuje si¢ jednak ich przetrwanie
1 sukces historycznej architektury w innym kontekscie?
Przeczy temu przyktad ,Brutala” (zgod¢ wydata 6weze-
sna konserwator wojewddzka Barbara Klajmon), a zdaje
si¢ potwierdzaé casus otwartej z koficem pazdziernika,
catkowicie zrekonstruowanej warszawskiej Hali Koszyki,
protomodernistyczej konstrukgji stalowo-szklano-cegla-
nej (zgoda na rozbidrke — stoleczna konserwator Warsza-
wy do 2012 r., Ewa Nekanda-Trepka, projekt i realizacja
zespotu ze zrekonstruowang hala — JEMS Architekei,
Medusa Group). Adaptowany/rekonstruowany CeDeT
czeka na rozstrzygnigcie tego dylematu przez empirig.

PROBA KONKLUZJI:
ARCHITEKTURA TEA

Autorka artykulu stoi na stanowisku, ze granice inter-
wengji w przypadkach spornych nalezy ustala¢ w ciagle;
dyskusji architektow, konserwatoréw, decydentdw i §ro-
dowisk spotecznych, coraz bardziej zainteresowanych
ochrong dziedzictwa. Naczelnym celem powinna by¢
harmonizacja przestrzeni przez kulturg projektowa.
Osiagnaé to mozna poprzez stosowng architekture
tlta”"®, przy zachowaniu i rewaloryzacji najwartosciow-
szych elementdw istniejacej tkanki, czg¢sto w okresie
modernizmu powstatych jako zdecydowane dominanty
o swobodnych ukladach — a nie przez mySlenie w ka-
tegoriach albo obrony tylko pojedynczych obicktow,
oderwanych od wigkszej catosci, albo ich destrukeji
pod presja nowosci. Przyktad fenomenalnej interwen-
¢ji architektoniczno-urbanistycznej, jaka jest nowe
Migdzynarodowe Centrum Kongresowe autorstwa
grupy JEMS, zlokalizowane tuz obok wspomnianego,
heroicznego symbolu polskiego modernizmu powojen-
nego, czyli Spodka, 1 natychmiastowa popularnos¢ tej
nowej realizacji tak wsrdd architektow, uzytkownikéw,
jak i przede wszystkim mieszkaficow Slaska, jest tego
najlepszym przyktadem'® (ryc. 2).
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so often was consciously abstracted from the context)
and from the lack of local spatial plans. Let us mention
a few main dilemmas.

Should Modernism which so often broke historic
principles be subject to them? Should we tend, by all
means, to preserve the entirety or dimensions of Late
Modern buildings in an urban fabric, if their surround-
ings have already changed the height? Or should we
rather care for spatial harmony and order? Should we
carefully protect Social Realist buildings (of the years
1948-1956) with their often authoritarian emanation or
rather care for the beauty of space and its public char-
acter, enhancing communal life? unconditional forbid-
ding of extension/conversion of office and commercial
buildings from the post-war age be inscribed into plans
and official decisions of conservation authorities if that
limits the chances for the economic success of business
ventures? On the other hand, issuing the permit for dis-
mantling (hoping for the reconstruction) of such struc-
tures, can conservation service guarantee their surviving
and later success of valuable architecture in a different
context? The sad example of ‘Brutal’ in Katowice speaks
against the case (the permit for demolition was issued
by then Voivodeship Conservator Barbara Klajmon),
while the example of the famed “Koszyki’, Varsovian
market hall (proto-Modernist steel-glass-cum-brick
structure), seems to prove successful. Koszyki opened
in mid-October 2016 and enjoy great popularity (then
City Conservator of Warsaw—Ewa Nekanda-Trepka is-
sued the permit for dismantling, design and completion
of the entire new complex with the reconstructed market
hall — JEMS Architekei, Medusa Group). Adapted/re-
constructed CeDeT awaits the solution of that dilemma.

AN ATTEMPT AT A CONCLUSION:
ARCHITECTURE
OF THE BACKGROUND

The authoress of this article is of the opinion that
limits of an intervention in controversial cases should
be defined in the ongoing discussion of architects,
conservators, local authorities and public circles which
are increasingly interested in heritage protection.The
main aim should be the harmonisation of space through
design culture. That may be reached by an adequate
‘architecture of the background’”, while retaining and
revalorising the most valuable elements of the extant
fabric (which were often constructed as Late Modern
strong dominants of free shapes) and not by thinking in
the categories of either defence of such single structures
only or their destruction under pressure of novelty. The
case of the truly phenomenal architectural and urban
planning intervention — the new International Congress
Centre by JEMS Architects, which is situated next to the
best known symbol of the Polish postwar Modernism,
i.e. ‘Spodek’, and the immediate popularity of that new
large-scale building among architects, users and most
importantly — the citizens of Silesia is the best evidence
here'® (fig. 2).
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Streszczenie

Artykut prébuje przedstawié kondycj¢ polskiej
architektury p6éZnego modernizmu poprzez kategorie
jej stanu zachowania, oméwione syntetycznie na po-
szczegblnych przyktadach. Omawia zarazem metody
interwencji — sposéb dziatania — w stosunku do tego
dziedzictwa. Poczynajac od spektakularnych wyburzen
dwoch wybitnych dziel architektury powojennej (ka-
towickiego dworca PKP i warszawskiego Supersamu),
przez trwanie w stanie nieuzytkowanym, po konserwacje
1 adaptacje, pokazuje proces dojrzewania $wiadomosci
wartosci tej architektury. Praca wspomina krétko dzia-
tania Stowarzyszenia Architektow Polskich na tym polu.
Artykul pokazuje zarazem gléwne dylematy konser-
wacji — migdzy petryfikacja (czgsto przeciwskuteczng)
a rekonstrukcja 1 transformacja. Prébuje tez da¢ odpo-
wiedZ na pytanie, co powinno by¢ ultima ratio ochrony
architektury tego okresu.
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Abstract

The article aims at discussing the current state of
Polish Late Modern architecture through the categories
of its state of preservation which are discussed as based
on synthetic case studies. Starting from the spectacular
demolitions of the two outstanding works of post-war
architecture (Katowice railway station and the ‘Super-
sam’ supermarket in Warsaw) through a hiatus of the
lack of use, to conservations and conversions (re-uses)
it shows the process of growing of the consciousness of
value of such an architecture. The essay briefly men-
tions actions of the Association of Polish Architects in
the field. At the same time the article shows the main
dilemmas of conservation — between petrifying (which
is often counterproductive) and reconstruction and
transformation. It also attempts at answering the ques-
tion of the ultima ratio of protection of the architecture
of that period.
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Koscioty Antoniego Mazura - strzelistosc¢ i rytm

Antoni Mazur’s churches - slenderness and rhythm

Stowa kluczowe: architektura sakralna,
Antoni Mazur

Key words: sacral architecture,
Antoni Mazur

Jednym z interesujacych przykladéw form archi-
tektonicznych zwiazanych z okresem drugiej potowy
XX wicku jest grupa ko$cioloéw projektu krakowskiego
architekta Antoniego Mazura. W trakcie pigciu dekad
wykreowal on i rozwinal specyficzny pod wzgledem
stylistyki i ukfadu przestrzennego typ $wiatyni, ktory
mozna identyfikowaé jako osobng kategori¢ obicktu
sakralnego, spetniajaca jemu tylko wlasciwe zasady
ksztaltowania. Architektura §wiatyfi autorstwa tego
architekta jest o tyle zajmujaca, ze zawiera w sobie ele-
ment odpowiedzi na tendencjg tworcza zapoczatkowana
jeszeze w koncu XIX wieku, zmierzajaca do zdefinio-
wania na nowo obicktu sakralnego przy uwzgl¢dnieniu
zarbwno warto$ci tradycyjnych, jak i potrzeb uzyskania
indywidualnych 1 nowatorskich rozwiazan.

Okres poszukiwafn odmiennego ksztaltu obicktu
sakralnego rozpoczat si¢ jeszcze w czasach przetomu
XIX 1 XX wicku na bazie préb sformulowania zasad
tzw. stylu narodowego, wyrazajacego si¢ dazeniem do
wykreowania architektury rodzimej. Szczegblng rolg
spetnialy tu obickty monumentalne, wérdéd ktérych
architektura sakralna odgrywa szczegd6lnie doniosta rolg.
Stylistycznym punktem wyjscia byt na poczatku XX
wicku dominujacy jeszcze neogotyk, jednakze charakter
powstajacych w kolejnych latach §wiatynn zapowiadat
szybkie odejscie od tego kanonu'.

Istotng przyczyna ksztaltowania si¢ nowego spoj-
rzenia na formg architektoniczng byly coraz wyrazniej-
sze glosy oponentéw stylu gotyckiego, krytykujacych
wszelkie kontynuacje préb dalszego wzorowania si¢
na nim. Pomimo dokonan éwczesnych badaczy, ktérzy
(jak na przyktad Wiadystaw Euszczkiewicz) elementy

The group of church buildings designed by the
Krakéw architect Antoni Mazur, provides an interesting
example of an architectural form characteristic of the
second half of the 20" century. During the five decades
of his professional career, Antoni Mazur managed to
create and develop a specific church building form, with
a unique style and spatial arrangement which can be rec-
ognized as a distinct sacral building category that puts into
practice a specific set of principles. The sacral architecture
designed by Mazur is interesting as it includes elements
which respond to the creative trend dating back to the
end of the 19" century, which attempted to define anew
sacral building, both in relation to traditional values and
the need for individualized and innovative solutions.

The quest for a new and difterent form of a sacral
building started at the turn of the 20" century as a result
of an attempt to formulate design rules for a so-called
national style, which would manifest itself through a de-
sire to create a local Polish architectural style. A special
role was assigned to monumental structures, with an
emphasis on granting sacral architecture a more promi-
nent place. The Neogothic style, which still dominated
at the beginning of the 20" century, provided the point
of departure for this new style. But the characteristic
features of the church buildings which were constructed
in the years that followed, suggested that the Neogothic
principles would be soon abandoned'.

An important motivation for shaping a new perception
of architectural form came from louder and louder voices
of those in opposition to the Gothic style, who criticized
all attempts at using it as an architectural model. Despite
the work of the researchers of the time (such as Wladystaw
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rodzime zawarte takze w obiektach gotyckich praco-
wicie i skrupulatnie dokumentowali, gotyk uznano za
pochodny architektury obcej, zatem niecadekwatnej dla
jakichkolwick usitowan poszukiwania nowych rozwia-
zaf w architekturze’,

Swiadectwem pierwszych oznak tworzenia sic
odmiennego kierunku staly si¢ powstajace woéwczas
koscioly o ztozonej architekturze — odwolujacej si¢
wprawdzie jeszcze do motywow gotyckich, a takze ro-
manskich, lecz z pominigciem dostownego nasladow-
nictwa tych wzoréw. Romanizm
1 gotyk, jako tradycyjny dotychczas
sposob pojmowania formy obicktu
sakralnego, staly si¢ w nich jedynie
punktem wyjScia dla nowatorskich
kreacji przestrzennych na zasadzie
przemodelowania, zmiany pro-
porcji, dokonywania uproszczen
i dodawania nowych rozwigzan
kompozycyjnych. W ten sposéb po-
wstaly pierwsze modernizujace wi-
zje nowych $wiatyn, zawierajacych
jednak nadal pierwiastek odniesiefi
tradycyjnych.

Znamiennym przyktadem takich
poszukiwan formalnych —w obrgbie
architektury sakralnej Malopolski
— jest ceglany kosciét Niepokala-
nego Poczgcia Najswigtszej Marii
Panny, $wiatynia zespotu klasztor-
nego oo. Karmelitéw Bosych przy
ul. Rakowickiej w Krakowie. Obiekt
sktada si¢ z dwdch czesci wzniesio-
nych w réznym czasie. Pierwsza faza
budowy zawierajaca oktogonalnie
zamknigte prezbiterium z kaplica
boczng i dostawiong wieza, zostala wykonana w latach
1907-1910 wedlug projektu Tadeusza Stryjefiskiego.
Forma tej czgsci nawiazuje do ceglanego stylu roman-
skiego 1 gotyckiego. Wnetrze doswietlaja pdtkoliscie
1 ostrotucznie nakryte okna z prostokatnymi, uskoko-
wymi wegarkami 1 sko$nymi parapetami. Do muréw
przylegaja dwuuskokowe przypory kryte sko$nymi
wapiennymi ciosami, podcigtymi wklgstym potwatkiem.
Kaplica boczna, poza dwoma pdtkolistymi oknami, po-
siada jeszcze do$wietlenie w postaci triady potkolistych
okien (z wigkszym Srodkowym), zamknigtej wspSlnym
tukiem ceglanym. Takie samo okno znalazto si¢ w osi
elewacji frontowej. Natomiast sama wieza, dostawiona
z lewej strony do Sciany korpusu pierwszej fazy, jest
odr¢bng forma zaplanowang na prostokatnym rzucie.
Mozna si¢ w niej dopatrywaé motywdw wloskiego
renesansu’, lecz przede wszystkim jej charakter przy-
pomina form¢ modernistyczng o cechach wysmuklej,
prostopadtosciennej, wertykalnej kompozycji.

Druga faza stanowila tréjnawowy, trzyprzgstowy
korpus z kruchta wejsciowa 1 przyleglymi do niej po oby-
dwu stronach kaplicami bocznymi. Cz¢$¢ t¢ wzniesiono
w latach 1929-1932 wedlug planéw Franciszka Maczyn-
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Luszczkiewicz) who laboriously and meticulously docu-
mented all the native elements to be found in Gothic
buildings, the style was declared to have its origins in
foreign architecture, and as such, was deemed inadequate
as basis for developing new architectural forms’,

The first signs, that a different and new style was in
evidence, were to be found in the complex architectural
forms of church buildings built at the time — still with
references to both Gothic and Romanesque motifs,
but without exact replication of these models. The Ro-

Ryc. 1. Krakéw, kosciot Niepokalanego Poczecia NMP, widok od strony potudniowo-wschod-
niej, model 3D, opr. J. Czechowicz

Fig. 1. Krakéw, the Church of the Immaculate Conception of Virgin Mary, the south-east
view, 3D model, developed by J. Czechowicz

manesque and Gothic styles, which had provided the
traditional form for sacral buildings, became only a start-
ing point for innovative spatial arrangements based on
remodelling, changing proportions, simplifications and
adding new composition solutions. The first Modernist
visions of new sacral buildings were created this way, but
they still included reference to some traditional elements.

A characteristic example of the quest for a new ar-
chitectural form — in sacral architecture of Matopolska
— is the brick church of the Immaculate Conception of
Virgin Mary, which is part of the Barefoot Carmelites
monastic complex in Rakowicka street in Krakéw. The
building is comprised of two parts, each of which was
constructed in a different time period. The first stage of
construction, comprising the octagonal-ended presby-
tery with a side chapel and an adjacent tower, was real-
ised in the years 1907-1910 according to the design of
Tadeusz Stryjeniski. The architectural form of this stage
refers to the brick Romanesque and Gothic styles. The
interior is illuminated through windows closed at the top
with semi-circular or equilateral arches, with rectangular
recessed jambs and sloped windowsills. Double-recessed
buttresses, covered with sloping cut-limestone with
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skiego. Analiza obydwu faz wskazuje, ze po uplywie
ponad dwu dekad stylistyka pdzniejszej czgsci Swiatyni
ulegla pewnej modyfikacji, choé z pozoru catos¢ kosciota
wywoluje wrazenie spdjnosci. Gléwnym tego powodem
jest kontynuacja tego samego gabarytu co w fazie pierw-
szej, a przede wszystkim utrzymanie materiatu ceglanego
o identycznej niemal strukturze. Jednakze zastosowany
detal zostal juz nieco zmodyfikowany, wprawdzie czg-
Sciowo nawiazujac do fazy wczesniejszej, ale na bazie
nowych rozwigzan geometrycznych.

Mozna stwierdzié, ze podobnie jak w poprzednie;j
fazie wystgpowal pewien kontrast pomigdzy modernizu-
Jjaca wieza a historyzujacymi formami detali neoroman-
skich i neogotyckich, w drugiej — dystans formalny ulegt
jeszcze wigkszemu poglebieniu. Przypory podzielono
dodatkowymi ceglanymi pasami, sterczyny w naroz-
nikach szczytdw wykonano z trzech odwréconych
ostrostupdw, a kamienny portal gléwny zaprojektowano
w formie duzego prostokata obwiedzionego masywna
opaska 1 zwieficzonego za$lepionym nads$wietlem w for-
mie wydtuzonego prostokata wspartego dwiema kolu-
mienkami. Historyzujace elementy wyst¢puja gltéwnie
w postaci neoromanskich biforiéw naw bocznych i strefy
kruchty oraz ostrolucznych okien nawy gtéwnej, ktérych
uzycie wyniktlo raczej z potrzeby dowigzania kompozy-
cyjnego do rozpoczgtej wezesniej Swiatyni.

Uproszczona geometria detalu z pewnoScia nie
zapowiadala jeszcze w sposdb jednoznaczny pojawie-
nia si¢ w niedalekiej przyszlosci form zastosowanych
przez Antoniego Mazura, ale znamiennym faktem jest
zestawienie dwoch kompozycji geometrycznych: sto-
sunkowo duzych potaci dachowych i regularnego rytmu
pionowych paséw ceglanych, ustawionych przekatnio-
wo — krawedzia na zewnatrz, dzielacych dodatkowo lica
poszczegblnych przypér. Zalezno$é ta jest szczegdlnie
wyrazna na wznoszacej si¢ ponad krucht Scianie szczy-
towe]j nawy, gdzie rytmiczny uklad wysmuklych blend
i pionowych, ustawionych przekatniowo krawedzi zostal
przykryty szersza ceglang listwa podbudowujaca szczyt
dachu (ryc. 1).

Wydaje sig, ze koscioty Antoniego Mazura sa dalszym
etapem rozwoju koncepcji wspomnianych zestawieft
formalnych, co jednak odbyto si¢ juz na nieco innej
plaszczyznie. Je$li w opisanym powyzej przykladzie
mieliSmy do czynienia zasadniczo z pewng ,twdrcza
walka” pomigdzy tradycja a wspdlczesnoscia, to charak-
ter $wiatyn projektowanych przez architekta w drugiej
polowie XX wicku (minat przeciez stosunkowo dlugi
okres ponad 20 lat) wskazuje, ze zrezygnowal on z mo-
tywow historyzujacych na rzecz pozostawienia w formie
pierwiastka tradycyjnego samej geometrii najbardziej
zasadniczego ksztaltu Swiatyni, kojarzacego si¢ jeszcze
z gotyckimi wzorcami. Ten swoisty ,,neogotyk” w jeszcze
jednym, niemal umownym wydaniu, zostal zaakcento-
wany trzema najwazniejszymi tradycyjnymi motywami:
przekryciem Swiatyni kompozycjami strzelistych da-
chéw, zamknigciem przestrzeni wewngtrznej Scianami
podluznymi i szczytowymi z rytmem wydluzonych,
prostokatnych szczelin okiennych i dostawiona wieza

concave half-round moulding adjoin the walls. Aside
from two windows closed at the top with semi-circular
arches, the side chapel is additionally illuminated with
a triad of semi-circularly closed windows (with the
central one taller than the remaining two), topped with
a common brick arch. The same type of window can
also be found on the axis of the front fagade. The tower
is adjacent to the left side to the building completed in
the first stage and constitutes a separate form built on
a rectangular floorplan. It is possible to identify some
motifs, which date back to the Italian Renaissance’, but
the style is primarily Modernist characterised by slender,
cuboid and vertical composition features.

The second stage of construction involved a three-
nave, three-bay main body of the church building with
the entrance porch and adjacent chapels placed on both
sides. This part of the building was constructed in the
years 1929 — 1932, according to the design by Franciszek
Maczynski. Analysis of the two stages shows that with
the passing of two decades, the style of the later part of
the church was somewhat modified, even though the
complex as a whole has a sense of coherence. Such an
impression results from the fact that the overall size of
the first stage was maintained in the second stage. Bricks
of almost identical structure were used. However, ar-
chitectural details were modified. They still referred in
part to the style of the first stage, but made use of new
geometrical solutions.

Just as in the first stage there was a contrast between
the Modernist tower and architectural details related to
Neoromanesque and Neogothic styles, in the second
stage, the formal distance increased. Buttresses were
divided with additional brick stripes. Pinnacles in the
corners of the gables were made up of three inverted
pyramids and the main stone portal was designed as a large
rectangle with a massive border and topped with a walled-
in transom window in the shape of an elongated rectangle
supported by two colonettes. Elements with historical
reference include Neoromanesque biforia in the aisles
and the porch area, as well as windows closed off at the
top with equilateral arches in the nave. They were used
as a response to the need to link the second part to the
composition to the earlier parts of the building,.

The simplified geometrical detail had not been
an unequivocal indication of the architectural forms
that were soon to appear and which were used later
by Antoni Mazur. But the correlation of the two geo-
metrical compositions is symptomatic: relatively large
roof slopes are correlated with the regular rhythm of
vertical brick stripes, arranged diagonally — with the
edge facing outwards, which additionally divided faces
of the buttresses. This relationship is clearly visible on
the gable wall of the nave, above the porch, where the
rhythmical arrangement of slender blind windows and
vertical, diagonally set edges, was topped with a wider
brick strip, underpinning the roof gable (fig. 1).

It seems that Antoni Mazur’s churches constitute
turther developmental stage of the concept of combining
the different forms described earlier, but on a somewhat
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stanowiaca czytelna dominantg. Stworzone na tej bazie
réznorodne uktady geometryczne i zestawienia prze-
strzenne nie posiadaja juz detalu architektonicznego.

Zapewne nowe formy nickoniecznie wywotywaly
wsrod wszystkich odbiorcéw, szczegblnie tych trady-
cjonalistycznych, pozytywny oddzwigk. Jednak sam
ksztalt $wiatyni nie mégt budzié wigkszych zastrzezen,
gdyz zgodnie z zamyslem Antoniego Mazura funkcja
obicektu o takiej architekturze musiata byé jednoznaczna,
a sam ko$ci6t stanowié, jak dawniej, wyrazista dominantg
przestrzenna. Byé moze tworca ten znalazt odpowiedz
na dazenia z przetomu XIX i XX wicku w kierunku
nowej architektury §wiatyni, a z pewno$cia wypracowat
jedng z istotnych opcji kompozycyjnych nowego stylu.

Kosciét pw. Chrystusa Dobrego Pasterza w Kro$cien-
ku nad Dunajcem, zrealizowany w latach 1981-1995,
stanowi charakterystyczny przyklad tworczych zato-
zef Antoniego Mazura. Swiatyni¢ przekrywaja dwa
dwuspadowe dachy o skodnych, obnizonych w strong
prezbiterium kalenicach. Do wschodniego, frontowego
szczytu nawy przylega wysmukla dzwonnica wykonana
z dwdch zelbetowych, ztaczonych w gérze Scian, zwieni-
czonych krzyzem w miejscu zetknigcia. Koncepcja taka,
jak wynika z opisu autora projektu, jest konsekwencja
przetworzenia regionalnych form budownictwa z nawia-
zaniem do sylwety pobliskiego szczytu Pienin — Trzech
Koron. Stad bryla stanowi kompozycj¢ trzech domi-
nujacych elementdéw: wiezy, nawy i wyodr¢bnionego
prezbiterium; do nawy wnikaja dodatkowo trzy kaplice
otwarte do wnetrza w formie aneksow. Sciany $wigtyni
poprzecinane s3 rytmicznymi prostokatnymi pasami
okien, potggujac wrazenie wysmuklosci 1 lekkosci calej
konstrukcji*.

Réwnie interesujacym rozdzialem twoérczosci An-
toniego Mazura sa projekty rozbudowy istniejacych
Swiatyn. Autor ten potrafil zaréwno dowiazaé si¢ do
dawnego koSciota w sposdb, ktdry moglibySmy nazwad
stradycjonalistycznym” (jak ko$ciél w. Michata Archa-
niota w Nockowej’), a takze ksztattowa¢ stylistyke pro-
jektowanej nowej przestrzeni $wiatyni w duchu wspét-
czesnym — na zasadzie kontrastu z istniejaca struktura.

Jaskrawym przyktadem rozwiazania bazujacego na
zdecydowanym zréznicowaniu jest rozbudowa neogo-
tyckiej kaplicy $w. Franciszka w podkrakowskich Bro-
nowicach Wielkich. Kaplica ta, pochodzaca z roku 1895,
w pierwotnym zalozeniu byla zbudowana jako zalazek
duzego, neogotyckiego kosciota, ktérego planowana
rozbudowa nie doszta do skutku. Dopiero w roku 1975
przystapiono do faktycznego powigkszenia §wiatyni,
ale juz w zupelnie innej stylistyce. Do tego czasu nawg
gléwna stanowilo niskie pomieszczenie dostawione
do kaplicy, o charakterze tymczasowym. Zaplanowany
przez Antoniego Mazura nowy korpus nawowy o sy-
metrycznym, zblizonym do pigciokata ksztalcie zostal
ustawiony osiowo wzgledem kaplicy. Nawg przekryt
dwuspadowy dach ze sko$na kalenica, kryty blacha
miedziana. Frontows cz¢§¢ nawy zaj¢la kruchta, prze-
kryta nieco nizszym dwuspadowym dachem. Podobny,
ale duzo nizszy i mniejszy daszek przekrywa przedpole
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different level. The example quoted above describes
a certain ‘creative struggle’ between the traditional and
the contemporary, whereas the character of the church
buildings designed by the architect in the second half
of the 20" century (with the passing of more than two
decades) indicate that he abandoned the history related
motifs in favour of containing the traditional element
in the geometry of the most basic shape of the church
building, bringing to mind Gothic models. This appar-
ent manifestation of the Neogothic style is emphasized
by three of the most important traditional motifs: the
composition of soaring roofs which cover the church
building, the internal space enclosed by side and gable
walls with rhythmically arranged elongated, rectangular
window slots and a distinct dominating tower adjacent to
the side of the building. The three elements form a basis
for various geometrical arrangements and spatial com-
binations, which are devoid of any architectural detail.

It is certain that the new forms were not received
positively by all, especially by traditionalists. But the very
shape of the church building could not elicit objections.
This is because according to Antoni Mazur’s idea, the
function of the building had to adopt an architectural
form that unequivocally communicated the church
function as a distinct spatial dominant, as had been the
case in the past. It is possible that the architect managed
to find an answer to a desire dating back to the turn of the
20™ century, to develop a new type of sacral architecture.
He certainly managed to develop composition options
that were of crucial importance for the new style.

The church of the Good Shepherd in Kroscienko
nad Dunajcem was built in the years 1981-1995. The
Church is a characteristic example of Antoni Mazur’s
creative principles. The church building is covered with
two pitched roofs, with slanting roof ridges, lowered in
the direction of the presbytery. A slender bell tower is
adjacent to the eastern, front gable of the nave, compris-
ing two reinforced concrete walls which join together at
the top, with a cross located at the junction The concept,
as described by the architect, stems from a reconfigura-
tion of traditional architectural forms, which dominate
the region and reference to the silhouette of the highest
massif of the Pieniny mountain range — Trzy Korony —
situated nearby. For this reason, the body of the building
consists of three dominating elements: the tower, the
nave and a distinct presbytery; three annexes with side
chapels open up towards the nave interior. The walls
of the church building are rhythmically divided with
rectangular window strips, which enhances the sense
of slenderness and lightness of the structure as a whole*.

Another interesting stage in Antoni Mazur’s creative
work involved designing extensions to existing church
buildings. The architect was able to link the new exten-
sion to the old building in ways which could be classified
as rooted in tradition (as, for example, in the case of the
church of St Michael Archangel in Nockowa®), but al-
lowing the style of the new sacral space to be designed in
a contemporary way — as a juxtaposition to the existing
old structure.

69 =—=



wejScia. W wyzszym koficu kalenicy, od strony frontowe;
umieszczono masywny, miedziany krzyz.

Od strony péinocnej do korpusu nawowego przyle-
ga zakrystia, kryta dwuspadowym dachem i dodatkowa
polacia z podniesionym nieco naroznikiem ponad do-
datkowym, drugim zewngtrznym wejsciem. Natomiast
od strony poludniowej w potaé dachowa wstawiono
jeszcze jedna mata brylg ograniczong dwoma tréjkatnymi
Scianami z waskimi oknami, przekryta stromym, pulpito-
wym dachem. Sciany wylozone sa plytami kamiennymi.
Doswietlenie stanowia pasy szczelinowych okien o ryt-
micznych uktadach oraz szczelina wytworzona pomigdzy
dwoma dachami o réznej wysokosci, kryjacymi korpus.
Konstrukgjg kosciola wykonano z obetonowanych, stalo-
wych ram, nakrytych ptytami zelbetowymi. Dzwonnica
jest zbudowana obok $wiatyni; posiada ksztalt tréjnogu
wykonanego z zelbetu oraz stalowych poprzeczek’.

Intencja architekta byto harmonijne zespolenie
obydwu struktur, lecz bez powtérzenia neogotyckich
wzoréw z kaplicy. W istocie $wiatynia skltadajaca sig
z dwu réznych czgsci powstatych w rozpigtosci czasowej

Ryc. 2. Krakdw, kosciét Stygmatow $w. Franciszka, aksonometria,
model 3D, opr. J. Czechowicz

Fig. 2. Krakéw, the Church of the Stigmata of St Francis, axonom-
etry, 3D model, developed by J. Czechowicz

80 lat stanowi integralng cato$é, lecz mozna si¢ w niej
doszukaé kilku nie w petni korzystnych zestawien, choé
dotyczy to gtéwnie nicktdrych relacji brytlowych. O ile
bowiem rzut i przekréj polaczonych struktur wydaja sig
zapowiadaé wystarczajaca spojnosé, to od zewnatrz wy-
raznie zaczynaja kontrastowaé pewne zestawienia oby-
dwu cze¢sci, widoczne szczegblnie w dwdch miejscach.
Po pierwsze — jest to do§é przypadkowe zlaczenie strefy
okapu dachu kaplicy z obramieniem szczytu nowych
potaci, przez co gérna czg¢é¢ starego dachu wnika pod
struktur¢ nowego, a dolna dobija do krawgdzi nowego
szczytu, zatem linia konturowa dachu neogotyckiego
zostala zatamana. Po drugie — w widoku z lotu ptaka na
cala kompozycje w kierunku skosnym, kaplica jest przy-
padkowym, niepokojacym dodatkiem do dominujacego
w calej kompozycji nowego korpusu (ryc. 2). Pomimo

A vivid example of an extension based on clear
juxtaposition is the extension of the Neogothic Chapel
of St. Francis in Bronowice Wielkie in Krakéw. The
chapel dates back to 1895 and was originally built as
the first stage of a large Neogothic church, which was
subsequently never completed. It was only in 1975 that
construction work began on extending the chapel, but
in a completely difterent style. Prior to the extension
intervention, the nave had consisted of a low space in
a temporary building, which had been added onto the
chapel. The new nave designed by Antoni Mazur was in
the form of a symmetrical pentagon, positioned axially in
relation to the chapel. The nave is covered with a pitched
roof with a slanting roof ridge. The roof is covered with
sheet copper. A porch forms the front part of the nave.
The porch is covered with a slightly lower pitched roof.
A similar, but much lower and smaller canopy shelters
the foreground in front of the entrance. A massive cop-
per cross has been placed on the front side of the higher
end of the roof ridge.

In the north, the sacristy adjoins the nave build-
ing. It is covered with a pitched roof and comprises
an additional slope with a slightly raised corner over
the side entrance. In the south, an additional element
was constructed in the roof slope, consisting of two
triangular walls with narrow windows, covered with
a steep mono-pitched roof. The walls are covered with
stone tiles. The church building is illuminated via slot
windows arranged in a rhythmical way, and there is
a slot between the two roofs of different heights, which
cover the main body of the building. The structure of
the church building consists of steel frames in concrete,
topped with reinforced concrete slabs. The bell tower
has been built near to the church in the form of a tripod
made of reinforced concrete and steel horizontal bars..

The intention of the architect was to join the two
building structures in a harmonious way, but without
repeating the Neogothic patterns of the chapel. In es-
sence, the church is comprised of two parts built 80 years
apart, which together make up an integral whole. But it
is possible to identify several combinations of elements
which are not very beneficial. This refers mainly to
relationships between individual elements of the build-
ing. The floorplan and the cross-section of the joined
structures suggest that the whole complex is a coherent
whole, but the combination of the old and new parts of
the building in the exterior is not satisfactory in places.
This is particularly noticeable in two locations. The
first involves a somewhat accidental connection of the
caves of the chapel to the framing of the gable of the
new roof. The result is that the top part of the old roof
extends underneath the structure of the new roof, and
the bottom part reaches the edge of the new gable. As
a consequence, the outline of the Neogothic roof is bro-
ken. The other problematic issue is revealed in an aerial
view of the whole complex in the diagonal direction, in
which the chapel seems to be an accidental and intrusive
addition to the dominating new body of the church
building (fig. 2). Despite these drawbacks, the south
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tych mankamentéw potudniowa elewacja boczna, w ktd-
rej najbardziej dostrzega si¢ zestawienie dwu réznych
faz, jest stosunkowo spojna pod wzglgdem gabarytow.
Jeszcze ciekawiej przedstawia si¢ elewacja zachodnia,
gdzie wizualnie dominuje neogotyckie prezbiterium,
ktére harmonijnie wpisuje si¢ w strzelisty trojkat nawy
wylaniajacej si¢ po obydwu stronach w formie lekkiego
obramienia starej struktury, pozostajac jednocze$nie na
pierwszym planie (ryc. 3).

Drugim przyktadem rozbudowy na zasadzie dosta-
wienia wspoélczesnej formy do struktury dawniejszej
jest powigkszenie pdéznogotyckiego, XVI-wiecznego
kosciola pw. Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny
w Zielonkach koto Krakowa. Od strony zachodniej do
fasady $wiatyni wspartej naroznymi przyporami w la-
tach 1973-1974 dobudowano nowa, wielofunkcyjna
strukturg podzielong na trzy kondygnacje (ryc. 4). Parter
stanowil wejscie do koSciota, a takze miescit tréjbiego-
we schody prowadzace na pigtro, gdzie znajdowato si¢
pomieszczenie dla chéru, dodatkowo wysunigtego do

side fagade, where the connection of the two buildings
is most visible, displays a coherence with respect to
the dimensions of the elements. The west elevation is
even more interesting, as it is visually dominated by the
presbytery. It is harmoniously inscribed in the soaring
triangle of the nave, which is visible on both sides as
a light framing for the old structure and remains in the
foreground (fig. 3).

Another example of extending an existing church by
adding a contemporary form to an old structure is the
late Gothic (the 16™ century) church of the Nativity of
the Blessed Virgin Mary in Zielonki near Krakéw. In the
years 1973-1974, a new, multifunctional, three-storey
structure (fig. 4) was added to the west facade of the
church, supported by corner buttresses. The ground-
floor of the extension serves as an entrance to the church.
It houses a three-flight stairway leading to the upper
floor, which provides space for the choir. The choir gal-
lery overlooks the interior of the nave. The top part of
the extension is a bell tower. It is an openwork structure

Ryc. 3. Krakoéw, kosciot Stygmatéw $w. Franciszka, elewacja za-
chodnia, model 3D, opr. J. Czechowicz

Fig. 3. Krakow, the Church of the Stigmata of St Francis, west
fagade, 3D model, developed by J. Czechowicz

whngtrza nawy $wiatyni. Najwyzszy poziom dobudowy
spelnit rol¢ zwieniczenia nowej struktury, wykonanego
w formie azurowej dzwonnicy o ksztalcie stalowego
trojnogu zakoficzonego krzyzem. Takie zestawienie
funkcjonalne jest w pewnym sensie odwolaniem do
klasycznych kompozycji sakralnych, w ktérych droga
do $wiatyni prowadzi przez wejscie pod dzwonnica’.
Architekt zdecydowat jednak o dostawieniu dzwonnicy
bezposrednio do kosciota, dzigki czemu pigtro ponad
wejSciem mogl przeznaczyé na chor.

Pomimo wspdlczesnego charakteru dobudowane;j
kruchty dostrzega si¢ w calej kompozycji elementy
spojne. Przede wszystkim zwraca uwagg rytmiczne usta-
wienie trzech wertykalnych osi: kolejno — sygnaturki,
pdznogotyckiego szczytu oraz trojnogu nowej dzwonni-
cy. Takze geometria trjkatnego obrysu szczytu dawnego
kosSciota wraz z ukladem naroznych przypdr zostata
umiej¢tnie zilustrowana w formie bardziej strzelistego,

Ryc. 4. Zielonki, kosciét Narodzenia Najswigtszej Marii Panny, fot.
J. Czechowicz

Fig. 4. Zielonki, the Church of the Nativity of the Blessed Virgin
Mary, photo J. Czechowicz

in the form of a steel tripod topped with a cross. The
combination of these functions refers to the traditional
sacral arrangement, where the church is entered via
a doorway underneath the belfry’. The architect decided
to add the bell tower to the church building with the
result that the floor above the entrance could be used
as a choir gallery.

Despite the contemporary character of the porch
added, coherent elements of the whole complex are
clearly in evidence. First of all, there is the rhythm
provided by the arrangement of the three vertical axes
—respectively: the spirelet, the late Gothic gable and the
tripod of the contemporary bell tower. The geometry
of the triangular outline of the gable of the old church
building together with the system of corner buttresses
has also been skillfully repeated in a more slender, tri-
angular arrangement of the framing of the bell tower,
which has been elongated to reach the end windows on
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trojkatnego uktadu obramienia dzwonnicy przedtuzone-
go na skrajne okna doswietlajace chér — z flankujacymi
dobudowg wysunigtymi $cianami bocznymi. Azurowy
podziat §cian bocznych, dochodzacych do starego kor-
pusu, optycznie odsuwa dobudowang cz¢$¢ od starego
korpusu, utrzymujac czytelno$é obydwu bryt®.
Pigédziesigcioletni okres dziatalno$ci tworczej zostal
podsumowany przez Antoniego Mazura w autorskiej
publikacji, zawierajacej katalog wlasnych realizacji,
w przewazajacej czgci — obiektdw sakralnych. We
wstepie architekt zwrdcit uwage na istotne znaczenie
1 potrzebg opracowywania pozycji o takim charakterze,
poniewaz pozwalaja one, poza sama czgScia technicz-
ng, na zamieszczenie autorskiego pogladu na proces
projektowania formy, a takze uwzgl¢dnienie szeregu
cennych do$wiadczen praktycznych. Autor w niezwykle
syntetyczny sposdb przedstawit problematyke zwigzang
z budowa ko$ciola, ktdra jego zdaniem zawsze wymagata
specyficznego podejscia, a w czasach wlasnej tworczosci,
z uwagi na uwarunkowania polityczne, powodowala
jeszcze dodatkowe trudno$ci natury administracyjne;.
Wedtug Antoniego Mazura proces powstawania formy
obicktu sakralnego jest potaczeniem miejscowych uwa-
runkowan z wizja projektanta. Ksztaltujaca si¢ koncepcja
bywa czasem tak abstrakcyjna, ze w istocie niemozliwa do
dalszego rozwijania. Poniewaz nie byla jeszcze wowczas
dostgpna wirtualna technika CAD, niezbgdng pomoca
stalo si¢ projektowanie modelowe, z uzyciem metod
tradycyjnych — dajace mozliwo$¢ lepszej weryfikacji
formy architektonicznej. Na jej ostateczny ksztalt moze
jednak wplynaé¢ zar6wno nicoczekiwana inspiracja za-
uwazonych przez projektanta uktadéw przestrzennych
czy nawet sama gra $wiatla, jak i nalozone na architekta
uwarunkowania w postaci na przyktad okreslonej wyso-
kosci obiektu. Zapewne jednak jedna z najistotniejszych
konkluzji autora podsumowujacych proces projektowania
$wiatyni, a bedaca wazng wskazéwka dla innych, takze
wspoélczesnych tworcow, jest twierdzenie, ze forma ar-
chitektoniczna kazdego kosciota, niezaleznie od jej stylu,
powinna by¢ zawsze odczytywana jako obiekt sakralny’.
W autorskim opracowaniu na pierwszy plan wysuwa
si¢ najbardziej charakterystyczna grupa $wiatyi o wspdl-
nym zabarwieniu stylistycznym — pokrytych ukfadami
dwuspadowych dachéw o duzej powierzchni i zrézni-
cowanym kacie nachylenia, obramowanych azurowymi
$cianami, poprzecinanymi rz¢dami wysokich, piono-
wych szczelin okiennych. Podstawowym motywem
geometrycznym dla architekta stat si¢ trojkat, nastgpnie
trapez i sckwencje réwnoleglych podziatoéw. Tak uksztal-
towana bryla, ze swoja lekkoscia 1 transparentnoscia,
pozostala na tyle zintegrowana z otoczeniem, ze w Spo-
sob niemalze umowny wydzielita z niego wewngtrzna
przestrzen sacrum; zarazem w tymze wnetrzu wyraznie
odczuwa si¢ oddzialywanie przestrzeni zewngtrznej
poprzez azurowe uklady okien wprowadzajacych natu-
ralne $wiatto. Jednoczes$nie, jak pisze Jerzy Madeyski,
architektowi udalo si¢ powiaza¢ dwa europejskie nurty
ksztaltowania Swiatyni: wschodni, propagujacy uktad
centralny z widocznym z kazdego punktu wngtrza ol-

both sides of the choir gallery and the protruding side
walls flanking the extension. The openwork elements
in the side walls which join the old building serve to
optically remove the extension from the old part of the
church and help to retain both parts distinct®.

Antoni Mazur summed up the fifty years of his crea-
tive work in a publication, which contains a catalogue of
his designs — mainly sacral buildings. In the foreword
to his publication, the architect draws attention to the
significance and need for preparing such publications
as they allow the author to present not just technical
solutions, but also his views on the process of designing
the architectural form and an opportunity to share his
valuable practical experience. The author discusses is-
sues related to construction of church buildings, which
in his opinion has always called for a special approach.
On top of that, during his active professional life, he had
to deal with additional administrative problems related
to construction of church buildings, due the political
situation that prevailed in Poland at the time.

According to Antoni Mazur, the process of creating
a new architectural form for a sacral building needs
to link local conditions and the vision of the designer.
The concept which is being developed, can sometimes
be so abstract, that it is impossible to develop it further.
The virtual CAD technology was not available at the
time, so design modelling with traditional methods
was a necessary aid that had to be used in the process —
this allowed for better verification of the architectural
form. However, the final form was often influenced by
an unexpected inspiration coming from some spatial
arrangement noticed by the designer, by a play of light,
or by some external requirements that the designer was
obliged to follow, for example a certain height of the
building. Summing up the process of designing a sacral
building, the author states that the architectural form
of each church, irrespective of its style, should always
clearly indicate that it is a sacral building. This is his
most significant conclusion and most important piece
of advice’.

In his publication, he brings to the fore, the most
characteristic group of church buildings which share
the same distinctive features — arrangements of pitched
roofs with large surfaces and different angles of slopes,
framed with openwork walls, with strips of high, verti-
cal slot windows. The basic geometrical motif for the
architect is the triangle, then a trapezoid and sequences
of parallel divisions. The body of the building, shaped
in this way, is light and transparent and integrated with
its surroundings to such a degree that it separates out
the internal space of the sacrum from the external in an
almost figurative way. At the same time, in the interior,
one clearly senses the influence of the external space
through the openwork arrangements of windows, which
bring natural light into the interior of the church. Ac-
cording to Jerzy Madeyski, the architect succeeded in
joining together two European trends shaping sacral
buildings: the eastern trend, which propagated the cen-
tral arrangement with the high altar visible from every
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tarzem i zachodni, z ukladem wydtuzonym, stopniowo
doprowadzajacym do najwazniejszej czgsci kosciota —
prezbiterium".

Powstajace w czasach drugiej potowy ubieglego wie-
ku kompozycje sakralne Antoniego Mazura stanowity
zjawisko nowatorskie, juz wowczas wyodrgbniajace sig
w postaci samodzielnej grupy $wiatyf. Z perspektywy
obecnej, po uptywie dalszych kilku dekad, wydaje sig,
ze koScioly te reprezentuja jeden z waznych rozdziatéw
nowej architektury sakralne;.

place inside the church, and the western one, with its
elongated arrangement, leading gradually to the most
important part of the church — the presbytery".

The sacral compositions created by Antoni Mazur
in the second half of the 20" century were regarded
as innovative and already during his time stood out as
a distinctive group of churches. From today’s perspec-
tive, with the passing of several decades, it appears that
these churches represent an important chapter in the
development of a new sacral architecture.
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Swoim materialem i ksztaltem wieza przypomina sieneriska
Torre del Mangia; jest wprawdzie od niej znacznie nizsza,
ale tak samo wyraznie dominuje nad calocia i w podobny
sposéb jest dostawiona z boku zasadniczej bryty.

* Mazur A., Moje koscioly, Krakéw 2003, s. 66-73.

® Ibidem, s. 74, 75.

° Ibidem, s. 112-117.

Przykladami moga by¢ koScioly z tzw. dzwonnicami bram-
nymi: Wszystkich Swigtych w dawnej wsi Gorka Kosciel-
nicka lub $w. Bartlomieja w Mogile.

8 Mazur A., op. cit., s. 130-131.

 Ibidem, s. 14, 15.

1 Ibidem, s. 31, 32.

Streszczenie

Interesujacym zjawiskiem w architekturze sakral-
nej drugiej polowy XX wicku sa koscioly realizowane
od lat 60. do 90., zaprojektowane przez krakowskiego
architekta Antoniego Mazura. Na szczegdlng uwage
zastuguja one z tego wzgledu, ze reprezentuja okre-
$lony, rozpoznawalny typ $wiatyni o prostej, surowej
bryle, jednakze z odczuwalnymi nawiagzaniami do
tradycji. Wydaje sig, ze gléwnga inspiracja byt gotyk,
z ktérego architekt zaczerpnal dwie najistotniejsze
jego cechy — strzelisto$¢ i ekspresyjne plaszczyzny
stromych dachéw oraz rytm wysmuktych okien i dy-
namicznych, wertykalnych ukladéw §cian. Z tego
powodu koscioly projektu Antoniego Mazura swo-
ja forma znakomicie wpisuja si¢ w otoczenie jako
czytelna dominanta, niosa jasny przekaz pelnionej
funkcji oraz stanowia wazny element ksztattowania si¢
architektury tego okresu. Tym samym s3 znaczacym
i unikalnym elementem dziedzictwa architektury dru-
giej potowy XX wicku, wymagajacym odpowiedniej
ochrony konserwatorskiej.
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Abstract

Churches built in Krakéw between the 1960s and 1990s
according to designs of Antoni Mazur, an architect from
Krakéw, represent an interesting development in sacral ar-
chitecture in the second half of the twentieth century. They
are particularly noteworthy on account of their specific,
recognizable character comprising a church building with
asimple, austere body, yet with an evident link to tradition.
The main inspiration appears to have been the Gothic
style, with its two most important features that seem to
have inspired the architect — soaring slopes and steep roofs
tull of expression, combined with the rhythm of slender
windows and dynamic, vertical wall arrangements. This is
why Antoni Mazur’s churches fit perfectly into their sur-
roundings and form a well-defined dominating feature that
clearly communicates their function. They constitute an
important element in the architectural development of the
period. As a consequence, they have become a significant
and unique part of the architectural heritage of the second
half of the 20" century, and as such, deserve appropriate
protection and conservation.
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Polska polityka historyczna i jej wpfyw na ksztattowanie sie
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1. WSTEP

Polityka historyczna, a w zasadzie konstruowanie
pamigci zbiorowej, byla i jest jednym z wazniejszych
elementéw polityki panstwowej, praktykowanej przez
wszystkie narody juz od czaséw starozytnych. Inter-
pretacja 1 prezentacja historii w przestrzeni publicznej
wytworzyla specyficzne mechanizmy dziatan. Polityka
historyczna umacniaé ma wspdlnot¢ narodows, budzac
w niej dumg z dokonan przodkdw, a takze tworzyé
podstawy potegi kraju na arenie mig¢dzynarodowe;j.
Powaznym zagrozeniem dla polityki historycznej moga
by¢ zapomnienie 1 manipulacja faktami. Przekrocze-
nie cienkiej linii granicy migdzy polityka historyczna
a propaganda moze grozi¢ konfliktami wewngtrznymi
i restrykcjami na arenie migdzynarodowej, gdyz jak to
stformutowal George Orwell w 1949 roku, kto rzqdzi
przeszlosciq, w tego rekach przysztost; kto rzqdzi teraZniejszo-
Scig, w tego rekach jest przeszlosé’.

2. POLITYKA HISTORYCZNA
W PIERWSZYCH LATACH
POWOJENNYCH

Wieloetniczny region Europy Srodkowej, do ktorego
nalezy takze Polska, charakteryzowala cz¢sta zmiana
granic pafstw. Problemy zwiazane z percepcja ,,ziemi oj-
czystej” oraz skutkami materialnymi i psychologicznymi
zwiazanymi z przesunig¢ciami granic oraz migracja ludzi

1. INTRODUCTION

Historical policy, or actually the construction of
collective memory, has always been one of the most
important elements of state policy practiced by all
nations since the ancient times. The interpretation
and presentation of history in public space has created
specific mechanisms. Historical policy is supposed
to strengthen the national community by inspiring
pride with the achievements of ancestors and to create
grounds for the power of the country in the interna-
tional arena. Oblivion and manipulation with facts can
be serious threats to the historical policy. The crossing
of a thin line between historical policy and propaganda
may entail internal conflicts and restrictions in the in-
ternational arena because, as George Orwell stated in
1949, He who controls the past controls the future. He who
controls the present controls the past'.

2. HISTORICAL POLICY DURING
THE FIRST YEARS AFTER THE WAR

The multi-ethnic region of Central Europe to
which also Poland belongs was characterised by fre-
quent changes of state borders. Problems related to the
perception of the “homeland” as well as material and
psychological consequences related to the moving of
borders and migration of populations of a given terri-
tory were and still are to a certain extent a burden in
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zamieszkujacych dane terytorium obciazaly i w pewien
spos6b nadal jeszcze obciazaja stosunki migdzy Polska
ajej sasiadami (ryc. 1). Szczeg6lna plaszczyzng pamigci
historycznej stanowi dziedzictwo kulturowe terendw
»odzyskanych” przez Polskg, w zwiazku z przesunig-
ciem granic panstwa na zachdd 1 uzyskaniem szerokiego
dost¢pu do morza. Powojenna polityka ,odniemczania”
terendéw, prowadzona w pierwszych latach po wdroze-
niach ustalent z konferencji poczdamskiej 1 jattaniskiej,
doprowadzita mi¢dzy innymi do interesujacych kreacji
w ramach szeroko pojgtej ochrony zabytkéw. Ksztat-
towanie pamigci zbiorowej w stosunku do nowych
terytoridw, zasiedlanych gléwnie przez repatriantdéw
ze wschodu, a takze prezentacja 1 interpretacja historii
Polski jako dziatania legitymizujace 6wezesny rzad ,ludu
pracujacego miast 1 wsi”, weielajacego idee socjalizmu
i komunizmu, byto elementem rzadowej polityki histo-
rycznej. Byla ona realizowana na r6znych plaszczyznach
1 przygotowywana z niezwykla starannoscia, migdzy
innymi przez obchodzenie rocznic powrotu Ziem
Zachodnich do Macierzy (ryc. 2). Analizg tej polityki
mozna przeprowadzié¢ positkujac si¢ trzema paradyg-
matami pamigci, sformutowanymi przez Marie-Claire
Lavabre, a zwigzanymi z: ,ramami pamigci”, ,miejscami
pamieci” i ,praca pamieci”. Wykreowane politycznie
przestrzenne i czasowe ramy pamicci zbiorowej w tam-
tych czasach pomogly wielu ludziom znalez¢é na nowo
swoja ,malg ojczyzng”, a jednocze$nie wznie$¢ dzieta
wielkie, znaczace, aczkolwick dzigki swemu ,,patriotycz-
nemu zaangazowaniu” nieraz kontrowersyjne w ocenie
nast¢pnych pokolen.

2.1. Nowe, stowianskie miasto Szczecin

Odbudowanie klimatu ziemi ojczystej, jaki zachowat
si¢ w pamigci Polakéw przesiedlonych do Szczecina,
miasta o dlugiej niemieckiej tradycji, oraz realizacja
wytycznych panstwowej polityki historycznej, ktora
tlumaczyla ,oswajanie” ziem nadodrzanskich i pomor-
skich, przyznanych Polsce po II wojnie $wiatowej, jako
»powr6t do macierzy”, bylo jednym z najwazniejszych
celow polityki historycznej pierwszych lat powojennych
w Polsce. Proces przyswajania zastanego krajobrazu kul-
turowego, tak odr¢bnego w swojej tradycji do dotychczas
zamieszkiwanego, wymagat dodatkowego wspomozenia
ze strony rzadu. W poniemieckim Szczecinie inny byt
uktad typowego domu mieszkalnego czy kamienicy
mieszczanskiej, inna kompozycja urbanistyczna, system
zaopatrzenia w infrastrukturg, a nawet 1 gatunki rosna-
cej wokot zieleni’. Dzialania asymilacyjne rozpoczeto
od najprostszych prac, zwiazanych ze zmianami nazw
ulic 1 placéw. Nowe nazwy upami¢tnialy polskich bo-
hateréw, zaznaczaly nasz zwiazek z ,bratnim narodem
radzieckim” poprzez wstawianie nazw i symboli bliskich
idei komunistycznej, a wreszcie powtarzaly nazwy ulic
1 miejsc wystgpujacych na terenach, z ktérych repa-
trianci pochodzili. Likwidacji ulegly wszelkiego rodzaju
napisy znajdujace si¢ na $cianach domoéw 1 budynkéw
publicznych, w tym szyldy i réznego rodzaju instrukgeje.
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relations between Poland and its neighbouring coun-
tries (fig. 1). The cultural heritage of lands “regained”
by Poland in relation to the shifting of state borders to
the west and the obtaining of broad access to the sea
is a particular platform for the historical policy. The
post-war policy of “de-Germanisation” of these lands
pursued during the first years after the implementation
of the arrangements of the Potsdam Conference and
the Yalta Conference led, for example, to interesting
creations in the broadly understood protection of
historical monuments. The development of collective
memory in relation to new territories mainly inhabited
by repatriates from the East as well as the presentation
and interpretation of the history of Poland as activities
which validated the then rule of the government of “the

Ryc.1. Plakat propagandowy
z 1945 r., autor W. Teodorczyk,
zbiory wiasne, oryginat w zbio-
rach Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie, nr kat. 7

Fig. 1. Propaganda poster of
1945 by W. Teodorczyk, own
collection, original to be found
in the collections of the Museum
of Independence in Warsaw,
inv. no. 7

Ryc.2. Plakat propagandowy
z 1960 r., autor W. Gérka, zbiory
wtasne, oryginat w zbiorach
Muzeum Niepodlegtosci w War-
szawie, nr kat. 29

Fig. 2. Propaganda poster of
1960 by W. Gérka, own collec-
tion, original to be found in the
collections of the Museum of
Independence in Warsaw, inv.
no. 29

working population of cities and villages” that imple-
mented the ideas of socialism and communism, was
an element of government’s historical policy pursued
in post-war years on various levels and prepared with
utmost diligence. (fig. 2) This policy may be analysed
with the application of three paradigms of memory
formulated by Marie-Claire Lavabre: “frames of
memory”, “realms of memory” and “memory work™.
The spatial and time frames of collective memory
created politically at that time helped many people to
rediscover their own “little homeland” and, at the same
time, to contribute grand, significant work, which,
however, can be controversial to subsequent genera-
tions due to their “patriotic involvement”.

2.1. New Slavic city of Szczecin

The reconstruction of the atmosphere of the
homeland retained in the memory of Poles resettled
to Szczecin, a city of long German tradition, and the



Usuwano pomniki miejskie i tablice upamigtniajace,
réwniez 1 te w koSciotach. Nominacja Piotra Zargby,
architekta 1 urbanisty, na pierwszego polskiego prezy-
denta miasta miata zapewnié budow¢ nowoczesnego
polskiego nawarstwienia na prastarym piastowskim
grodzie skolonizowanym przez Niemcéw w ostatnich
latach swojej historii*. ,Plan odbudowy Szczecina”®
zaktadat oddzielenie miasta od rzeki 70-metrowym
bulwarem jezdnym oraz widokows eckspozycje Zamku
Ksiazat Pomorskich, ktéra zakladata takze pozostawienie
przestrzeni dawnego Podzamcza wolna od zabudowy.
(ryc. 3). Ta dos¢ szokujaca z punktu widzenia dzisiej-
szych architektdéw 1 konserwatoréw zabytkéw idea byta
bardzo pozytywnie przyjgta przez dwczesny urzad
konserwatorski 1 gtéwnego architekta miasta, gdyz jak
stwierdzono: zabudowa stokdw wzgdrza, ktdra zeszpecita
Zamek od strony Odry, wymaga rozbidrki wypalonych budyn-
kdw celem odstonigcia pierwotnego widoku na Odre i odkrycia
murdw obronnych °. [Trasa nadodrzariska”, konsultowana
przez najwazniejszych polskich urbanistéw, w tym przez
prof. Wiadystawa Czarneckiego, zostata zaakceptowana
takze przez komisje rzadowe 1 nikt nie protestowat, ze
aby ja zrealizowad, trzeba byto m.in. zburzy¢é monumen-
talny Teatr Miejski, co tym samym umozliwito odstoniecie
jedynego w swoim rodzaju widoku z placu ... na wzgdrza, na
Odrg i port’. Jednoczesnie burzono wszystkie zrujnowane
kamienice na terenie mi¢dzy Zamkiem a rzeka, reali-
zujac zapotrzebowanie rzadowe na odzyskiwanie cegiet
i detali rzezbiarskich dla odbudowy stolicy. Gléwnego
urbanisty miasta a zarazem prezydenta miasta cieszyta
zaplanowana nowoczesna odbudowa miasta: niech Szcze-
cin wykorzysta szanse swego zniszczenia; za lat dziesie¢ lub
pietnascie, gdy odremontuje sig to, co si¢ nadaje do odbudowy,
przystapimy do nowego, istotnie nowoczesnego, a nie
ceglanego budownictwa®.

Plan Odbudowy Szczecina byt dumga polskiej mysli
konserwatorskiej 1 urbanistycznej w tamtych latach.
Opierat si¢ bowiem na najnowocze$niejszych euro-
pejskich zasadach wspdlczesnej urbanistyki, przyjetych
przez CIAM w 1933 roku. Zasady Corbusierowskiej
Karty Ateniskiej, wdrozone przy odbudowie gdrne-
go Starego Miasta w Szczecinie, zostaly pozytywnie
ocenione zaréwno na paryskiej konferencji ochrony
zabytkéw, zorganizowanej przez UNESCO w 1956
roku, jak i na Konferencji RWPG w Berlinie Wschod-
nim, ktéra zorganizowano w 1963 roku’. Byt on tez
jednym z pigciu planéw prezentowanych przez Polska
Rzeczpospolita Ludowa na XVIII Mi¢dzynarodowym
Kongresiec Budownictwa i Urbanistyki (International
Congress for Housing and Town Planning), ktory odbyt si¢
w 1946 roku w Hastings, w Wielkiej Brytanii. Projekt
mial $wiadczy¢ o prgznosci organizacyjnej nowej wladzy
powojennego socjalistycznego pafistwa oraz o gospo-
darnosci i nowoczesnym mysleniu nowej spolecznosci.
Brak emocjonalnej wigzi z niemiecka, historyczng zabu-
dowa XIX-wiecznego miasta sprzyjat weielaniu w zycie
modernistycznych doktryn, dobudowujacych miasta
funkcjonalne, przewiewne, ziclone, bez wgladu w za-
stany kontekst'’. Poczucie tworzenia czego§ nowego,

implementation of the guidelines of the state histori-
cal policy which explained the “domestication” of the
Oder River and Pomerania lands granted to Poland
after WWII as the “return to the homeland” was one of
the most important goals of the historical policy of the
first post-war years in Poland. The assimilation process
of the existing cultural landscape, so distinct in its tradi-
tion from the previous landscape, required additional
aid from the government. The arrangement of a typical
house or burgher tenement house or a different urban
arrangement, infrastructure supply system and even
species of flora around were completely different in
post-German Szczecin’. The undertaken assimilation
started with the simplest works, including the change
of street and square names. New names commemo-
rated Polish heroes, marked our relationship with the
“brotherly Soviet nation” by incorporating names and
symbols close to communist ideas, and finally repeated
names of streets and places which occurred in the areas
from where repatriates came. All kinds of inscriptions
on the walls of houses and public utility buildings,
including signboards and various instructions, were
liquidated. City monuments and commemorative
plaques, also those in churches, were removed. The
nomination of Professor Piotr Zareba, architect and
urban planner, to the position of the first Polish city
mayor was supposed to ensure the construction of
the modern Polish layer on the ancient Piast settle-
ment colonised by Germans during the last years of
its history®. The “Plan of Szczecin Reconstruction™
assumed the separation of the city from the river by
a 70-metre embankment with a road and an exposure
of the Castle of Pomeranian Dukes with a nice view,
which assumed that the space of the former area under
the castle should remain undeveloped (fig. 3). The
idea, which seems shocking to today’s architects and
monument conservators, was positively viewed by the
then conservation office and the main city architect. It
was stated that: the development of hill slopes with buildings,
which made the Castle look uglier from the side of the Oder
River, required the demolition of burn-out buildings in order to
uncover the original view of the Oder River and discover defen-
sive walls®. The “Oder River Route” consulted by major
Polish urban planners, including Professor Wiadystaw
Czarnecki, was also approved by government commis-
sions. No one protested that in order to enable such
developments, one needed to, for example, demolish
monumental City Theatre, which entailed the uncover-
ing of the one and only view from the square ... of the hills,
the Oder River and the port’. All ruined tenement houses
between the Castle and the river were dismantled and
the demand of the government for the recovery of
bricks and sculpture details for the reconstruction of
the capital city was pursued. The main urban planner
and city mayor in one person enjoyed the planned
modern reconstruction of the city: Szczecin should take
advantage of its destruction. In ten or fifteen years’ time, when
what can be restored is restored, we will undertake erecting new
buildings — actually m o d e r n ones, not brick ones®. Pol-
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zgodnego takze z ideami pochodzacymi spoza zelaznej
kurtyny, dawato ludziom takze rado$¢ i czg$ciowe unie-
zaleznienie si¢ od narzuconej komunistycznej ideologii.
Nowa urbanistyka miasta wspomagata oswajanie nie-
mieckiego krajobrazu kulturowego, przy uzyciu nowo-
czesnych mechanizméw miastotwérczych, pozwalajac
zy¢ obok narzuconej prorosyjskiej polityki pafistwowej.
Ta nowoczesno$¢ byta dla nowych mieszkancéw lepiej
aprobowana niz w przypadku innych odbudowywanych
w modernistycznym duchu miast, gdyz byta budowana
przez Polakéw.

Ryc. 3. Makieta prezentujgca Plan Odbudowy Starego Miasta
w Szczecinie sporzadzona przez Miastoprojekt (zrodto: P. Zaremba
i H. Orlinska, Urbanistyczny rozwéj Szczecina, s. 113)

Fig. 3. Mock-up of the Restoration Plan of the Old Town in Szczecin
by Miastoprojekt (source: P. Zaremba and H. Orliriska, Urba-
nistyczny rozwoj Szczecina [Development of urban arrangement
of Szczecin], p. 113)

Od 1949 roku zaczat ksztattowaé si¢ nowy wizerunek
architektoniczny miasta, holdujacy modzie socreali-
stycznej. Jego tworcy zrzeszeni byli w dzialajacym od
1949 roku Miastoprojekcie''. Jesli chodzi o dziatania
podejmowane przy starej zabudowie, to praca koncen-
trowala si¢ wokot przebudowy i sanacji XIX-wiecz-
nych kwartatéw zabudowy, przy utrzymywaniu zasady
wyburzania oficyn celem zapewnienia jak najlepszego
nastonecznienia dla pozostawionych kamienic i dla
wprowadzania zieleni w kazda wolng od zabudowy
przestrzeft. Nowe obiekty, wstawiane jako uzupetnienie
starej tkanki miasta, charakteryzowaly si¢ w petni nowa,
socrealistyczna w wyrazie forma. Nowa zabudowa, jaka
powstala w latach 1955-57, wedlug projektow z lat 50.,
umiafa wpisaé si¢ w otoczenie zaréwno skala zabudowy,
jak i proporcjami podzialéw pseudoklasycznej artykulacji
fasad. Dla przykladu nowe kamienice autorstwa H. Nar-
dyego i E. Maciejewskiego, przy al. Jednosci Narodowej
na odcinku pomigdzy pl. Grunwaldzkim a pl. Lotnikéw
czy osiedle ,,Stare Miasto” — wg projektu Miastoprojek-
tu z 1955 roku umiejgtnie wiaza historyczne wartosci
kompozycyjne z nowoczesnym wyrazem i konstrukcja
fasad. Respektujac historyczny uktad ulic i placow
miejskich, skalg i proporcje zabudowy dawnej, w tym
charakterystycznych ,wysokich dachéw”, wprowadzano
nowoczesne normy dla standardowej jednostki miesz-

ish conservators and urban planners of the time were
proud of the “Plan of Szczecin Reconstruction.” The
plan was based on the most contemporary European
rules of modern urban planning, adopted by CIAM in
1933. The rules of Le Corbusier’s Athens Charter im-
plemented when reconstructing the upper Old Town
in Szczecin were approved at both the Paris Monu-
ment Protection Conference organised by UNESCO
in 1956 and at the Comecon Conference held in East
Berlin in 1963°. It was also one of five plans presented
by the Polish People’s Republic at the 18" International
Congress for Housing and Town Planning, held in
1946 in Hastings, Great Britain. The project was to
prove organisational efficiency of the new post-war
socialist state authorities and modern management
and thinking of the new society. The absence of an
emotional bond with the German historical buildings
of the 19™-century city contributed to the application
of modernist doctrines which involved the construc-
tion of functional airy, green cities, without insight into
the existing context'’. The sense of creating something
new and in harmony with the ideas from beyond the
Iron Curtain gave people joy and partial independence
from the imposed communist ideology. New urban ar-
rangement of the city supported the domestication of
the German cultural landscape with the use of modern
city-forming mechanisms which enable living close to
the imposed pro-Russian state policy. The modernity
was better approved by new residents than in case of
other cities reconstructed in the modernist spirit as it
was built by Poles. A new architectural image of the
city, following the social realistic fashion, has developed
since 1949. Its creators were associated in Miastopro-
jekt which functioned as early as since 1949."" When
it comes to action taken with the old buildings, work
focused on the reconstruction and readjustment of
19"_century city blocks, with the observance of the
rules of demolishing outhouses in order to provide
the best exposure to the sun for the remaining tene-
ment houses and introducing green areas in all space
free from buildings. New facilities incorporated as
supplements to the old city fabric were characterised
by brand new social realistic form. New developments
built during the years 1955-57, based on designs dating
back to the 1950s, managed to be incorporated with
consideration of both the scale of developments and
proportions of divisions of the pseudo classic articula-
tion of fagades. For example, new tenement houses de-
signed by H. Nardy and E. Maciejewski, at al. Jednosci
Narodowej, on the section between the squares pl.
Grunwaldzki and pl. Lotnikéw, or the “Stare Miasto”
housing estate based on the design by Miastoprojekt
of 1955 skilfully combined historic composition val-
ues with modern expression and structure of fagades.
While respecting the historical arrangement of city
streets and squares, the scale and proportions of old
buildings, including characteristic “tall roofs”, modern
norms were implemented for the standard residential
unit and individual innovations, e.g. a bathroom on the
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kaniowej oraz wlasne innowacje, jak np. przejsciowa
tazienka na drodze do kuchni lub wngka sypialna dla
dzieci w pokoju rodzicéw'?. Dzialania polskie w miescie
zostaly zwieficzone w 1972 roku decyzja o budowie
w mieScie Pomnika Czynu Polakéw (ryc. 4), ktéra
zapadla na plenum KW PZPR. Pomnik mial prezen-
towaé ,pracg 1 wklad naszego wojewddztwa w rozkwit
Polski Ludowe;j”". Koncepcja autorska Gustawa Zemly
zaktadata stworzenie kompozycji trzech ortéw — trzech
pokoleni — symbolizujacej polaczenie piastowskiej gene-
racji, budujacej cywilizacj¢ na tej ziemi, z terazniejsza,
ktéra odbudowata ja na nowo, po zniszczeniach spowo-
dowanych wojna i kolonizacja niemiecks, i pokoleniem
przysztym, ktdre niezalezne od rosyjskich hegemonéw
pozwoli wzbié si¢ w niebo, dzi¢ki sile patriotyzmu, walce
o polsko$¢ i trudzie pracy socjalistycznej. Lokalnie zostat
on zaakceptowany jako element personalnej identyfikacji
powojennych mieszkancéw miasta, a funkcjonujaca
powszechnie nazwa pomnika ,,Orle Gniazdo” lub ,,Po-
mnik Trzech Ortéw” wpisala go jako symbol polskiej
tozsamosci, mimo oryginalnej propagandowej otoczki,
zwigzanej z decyzja o jego zbudowaniu.

2.2. Archikatedra wroclawska
pw. Jana Chrzciciela

Wielkim dzietem architektonicznym, ktére powstato
po wojnie, a jednak reprezentuje zabytki architektury,
jest odbudowana archikatedra wroctawska. Wielkosé
tego przedsigwzigcia lezy nie tylko w efekcie rekon-
strukgji gotyckiego koSciota, ale takze w szeregu dzialan
1 decyzji ksztaltujacych powojenna polska szkotg konser-
wagji zabytkéw. Zniszczenia wojenne Wroctawia z 1945
roku dotkngly takze katedrg, w ktérej ubytki muréw oraz
sklepien (nie wliczajac wyposazenia 1 detalu wngtrz)
okreslano na 70%'*. Wedtug wypowiedzi niemieckich
specjalistéw watpliwosci co do sensu i mozliwosci jej
rekonstrukgji budzily zaréwno wzglgdy ekonomiczne,
jak i brak doswiadczonej ekipy konserwatorskiej, arche-
ologbw, historykéw sztuki oraz odpowiednio wyszko-
lonych rzemieslnikéw". Wobec masowych przesiedler
dawnych niemieckich mieszkaficéw miasta na zachéd
oraz panstwowej polityki repatriacyjnej, dotyczacej
z jednej strony ludnosci przesiedlanej ze wschodnich
terendéw dawnej Rzeczpospolitej, z drugiej Polakéw
powracajacych z Zachodu do kraju, mimo komuni-
stycznej antyko$cielnej ideologii obowiazujacej w kraju,
dostrzezono potrzebg jak najszybszego uruchomienia
katedry katolickiej we Wroctawiu, mogacej prezentowaé
piastowski rodow6d miejsca 1 wskazujacej na stowian-
skie korzenie diecezji wroctawskiej. Pierwsze prace
przy katedrze polegaly na odgruzowaniu i doktadnym
przesiewaniu rumowiska zalegajacego wngtrze koSciota,
celem zabezpieczenia ocalalych fragmentéw wystroju
rzezbiarskiego oraz odzyskania oryginalnej gotyckiej
cegly. Prace te, oraz wzmocnienia i rekonstrukcj¢ ubyt-
kéw w istniejacych murach, w wigkszo$ci ukoriczono
do konca 1946 roku, aby mozna bylo jak najpredzej
przykry¢ dachem cala katedr¢. Nowy dach, na kon-

way to the kitchen or a bed recess for kids in parents’
room". Polish activities in the city were rewarded in
1972 by way of decision to build the Monument of
Poles’ Deeds (fig. 4) taken at the plenary session of
the Regional Committee of the People’s Republic
of Poland. The monument was supposed to present
“the work and contribution of the entire region into
the development of People’s Republic of Poland”".
The proprietary concept by Gustaw Zemta assumed
the creation of a composition of three eagles — three

sk eroh. i S A

Ryc. 4. Pomnik Czynu Polakéw z 1972 r., autorstwa G. Zemty,
fot. autor

Fig. 4. Monument of Poles’ Deeds of 1972 by G. Zemf{a, photograph
by the author

generations — which symbolised the combination of
the Piast generation that built the civilisation on the
areas, following destructions caused by the war and
German colonisation with the future generation which,
independent of Russian hegemony, allows for flying to
the sky thanks to the power of patriotism, struggle for
Polishness and effort of socialist work. It was accepted
locally as an element of personal identification of post-
war city residents and the functioning common name
of the monument, “Eagle’s Nest” or the “Monument
of Three Eagles”, made it a symbol of Polish identity
despite the original propaganda related to the decision
to build it.

2.2. Archcathedral of St. John the Baptist
in Wroctaw

The reconstructed archcathedral in Wroctaw is
a grand piece of architecture built after the war and
representing an architectural monument. The size of
the project is visible not only in the effect of the recon-
struction of the Gothic church but also a range of ac-
tivities and decisions affecting the post-war Polish
school of monument conservation. The war destruc-
tion in Wroctaw dating back to 1945 did not spare the
cathedral. The losses in walls and vaults (excluding
equipment and décor details) were estimated to reach
70%'*. As stated by German specialists, doubts as to the
sense and possibilities of reconstruction were aroused
by both economic aspects and the lack of an experi-
enced team of conservators, archaeologists, art histo-
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strukgji stalowej, ustawiono juz w 1948 roku (ryc. 5).
W powotanej Wroctawskiej Dyrekeji Odbudowy miasta
na czele Wydziatu Architektury Zabytkowej stanat polski
architekt, asystent prof. Adolfa Szyszko-Bohusza w Ka-

T e e

Ryc. 5. Nawa gtéwna ze stalowym rusztem wigzby, 1948 (zrodto:
http://dolny-slask.org.pl/4604458,foto.html| dostep: 2016-10-10)

Fig. 5. Main aisle with a steel framework, 1948 (source: http://doiny-
slask.org.pl/4604458,foto.html retrieved: 2016-10-10)

tedrze Konserwacji Zabytkéw Politechniki Krakowskiej,
Marcin Bukowski'®. Wraz z pierwszym mianowanym
oficjalnie wojewddzkim konserwatorem zabytkéw na
Dolnym Slasku, Jerzym Giittlerem, sformulowat on
program odbudowy dla starego miasta we Wroclawiu'’.
W sprawozdaniu z prac konserwatorskich prowadzonych
przy katedrze M. Bukowski wspomina o trudnosciach
technicznych 1 technologicznych, z jakimi budowni-
czowie musieli styka¢ si¢ na co dzieni i jak inwentywnie
podchodzi¢ do wyrastajacych probleméw konserwa-
torskich, przy braku fachowych pracownikéw, braku
odpowiednich materialéw budowlanych i ograniczonej
puli finansowej na odbudowe katedry'®. Mimo ze ofi-
cjalna polityka historyczna w tamtym czasie akceptowala
tylko takie dziatania, ktére dokumentowaty ,,powrdt do
macierzy”, wroctawskie Srodowisko konserwatorskie
staralo si¢ dziata¢ wedlug niezwykle (jak na tamte czasy)
nowoczesnego programu ideowego. Jak to sformutowal
Bukowski w 1949 roku: ,,Gra rozpoczgla si¢ nie tylko
o zachowanie czy priorytetowe traktowanie tych [war-
tosci kulturowych — przyp. J.S.], ktére mogly Swiadczyé
o tacznosci z Polska, lub o naszym prymacie kulturalnym
na tych ziemiach, ale przede wszystkim o zachowanie
wartosci, ktérych znaczenie dla kultury Swiatowej jest

rians and properly trained craftsmen'. In view of mass
dislocations of former German residents of the city to
the west and the state repatriation policy which, on the
one hand, concerned the population displaced from
eastern areas of the former Commonwealth and, on
the other hand, Poles returning to Poland from the
west despite Communist anti-Church ideology preva-
lent in Poland, it was noted that there was a need to
establish a Catholic cathedral in Wroctaw as soon as
possible. The cathedral was supposed to present the
Piast origin of the place and indicate Slavic roots of the
Wroctaw diocese. The first works undertaken in the
cathedral involved the removal of debris and thorough
search through the rubble inside the church in order
to secure the saved fragments of sculpted décor as well
as the recovery of the original Gothic bricks. The works
were mostly finished until the end of 1946 and ended
with reinforcement and reconstruction of defects in
the existing walls so that the roof could be placed on
the entire cathedral as soon as possible. A new roof of
steel structure was built as early as 1948 (fig. 5). The
Wroctaw Directorate for City Reconstruction was es-
tablished. Its part, the Department of Historical Archi-
tecture, was headed by Marcin Bukowski, a Polish
architect, assistant to Professor Adolf Szyszko-Bohusz
in the Department of Monument Conservation of the
Krakow University of Technology'®. In cooperation
with the first official province monument conservator
in Lower Silesia, Jerzy Giittler, they formulated a re-
construction scheme for the old town in Wroctaw'”. In
his reports of conservation works conducted in the
cathedral, M. Bukowski recalled technical and techno-
logical difficulties faced by constructors on a daily
basis. He also wrote about his inventive ways of ap-
proaching the appearing conservation problems, in
confrontation with the absence of professional staff,
lack of proper construction materials and limited funds
for the reconstruction of the cathedral'®. Even though
the official historical policy at the time approved of
such activities which documented the “return to the
homeland”, the Wroctaw community of conservators
tried to act according to an extremely modern (as at the
time) ideological scheme. As Bukowski wrote in 1949:
“The game began which involved struggling not for
the preservation or priority treatment of these [cul-
tural values — note by J.S.], which could be evidence
of the connection with Poland or of our cultural pri-
macy in these areas but, most of all, for keeping the
values whose significance for world culture is indisput-
able, regardless of the origin of their creators or found-
ers”". Therefore, the rule of reconstructing the miss-
ing parts of walls in the form which had existed before
they were destroyed allowed for more faithful recon-
struction and for avoiding potential mistakes resulting
from scientific speculation and reconstruction of not
fully documented shape and décor of the church from
the times of the Piast dynasty (fig. 6). It is also worth
pointing out that the conservation assumptions taken
were compliant with the provisions of the interna-
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bezsprzeczne — niezaleznie od pochodzenia ich twércéw
czy fundatoréw”"”. Dlatego zasada rekonstrukcji braku-
Jjacych partii muréw w formie istniejacej bezposrednio
przed momentem zniszczenia pozwalala na wierniejsza
ich odbudowg, unikajaca ewentualnych bledéw wyni-
kajacych z naukowych spekulacji i rekonstrukeji nie
w pelni udokumentowanego ksztattu i wystroju koSciota
z czasdw piastowskich (ryc. 6).

Wazne jest takze podkreslenie, ze przyjgte tu zaloze-
nia konserwatorskie byly zgodne z zapisami migdzyna-
rodowej Karty Atefiskiej z 1931 roku, ktéra wprawdzie
negowala rekonstrukcj¢ jako dziatanie samo w sobie,
ale zarazem nakazywala prowadzenie rzetelnych badan
naukowych, jak i stosowanie najnowszych osiagnigé
techniki i technologii w pracach konserwatorskich. I tak
we Wroclawiu stosowano pionierskie metody iniekgji
betonowych i wzmacniania filaréw i muréw katedry
zbrojeniami spiralnymi, ukrytymi potem wewnatrz
jej konstrukcji nosnej”. Zdecydowano si¢ takze na
zastapienie tradycyjnej wigzby drewnianej lekka kon-
strukcja stalowa, pozwalajaca jednak przenie$¢ cigzkie
pokrycie ceramiczne. Prace rekonstrukcyjne w katedrze
daty mozliwos¢ przeprowadzenia dwoch cykléw badan
archeologicznych (w latach 1945-51 i 1996-98), dzicki
ktérym bezsprzecznie udowodniono istnienie 4 ko$cio-
6w murowanych, stojacych na miejscu dzisiejszej gotyc-
kiej $wiatyni, poczawszy od pierwszej polowy X wicku.
Pierwsza katedr¢ w tym miejscu fundowal Bolestaw
Chrobry na miejscu wezesnoromanskiego kosciota, ery-
gowanego przez ktdregos z ksiazat piastowskich, druga
katedra pochodzita z czaséw Kazimierza Odnowiciela,
a trzecia zbudowano za panowania Bolestawa Ke¢dzierza-
wego. O wla$ciwa prezentacjg reliktdw katedr z czaséw
polskich zadbali konserwatorzy odbudowujacy obiekt.
W portyku znalezé mozna elementy detalu i kolumny
romanskie pochodzace najprawdopodobniej z katedry
z czaséw biskupa Waltera z Malone (trzecia katedra).
Przykryte dachem wngtrze umeblowano wyposazeniem
poSciaganym z innych kosciotéw (np. XVII-wieczne
stalle z koSciota $w. Wincentego we Wroctawiu, gotycki
tryptyk z Lubina, ktéry zastapit dawny neogotycki ot-
tarz glowny $wiatyni itd.). Katedra zostata poswigcona
w 1951 roku przez prymasa Polski, kardynata Wyszyn-
skiego. Zaczgta funkcjonowad jako gléwny, reprezenta-
cyjny kosciél w miescie, ktéry miat nie$¢ w sobie takze
1 przestania ideowe, potrzebne dla oswojenia krajobrazu
kulturowego miasta. Puste Sciany katedry wroctawskiej,
zdobione niegdy$ licznymi obrazami i epitafiami, pre-
zentujacymi histori¢ niemieckich mieszczan, szlachty
czy biskupdw, trzeba bylo jak najszybciej udekorowaé
polskim nawarstwieniem historycznym.

Program dydaktyczny zrealizowano projektujac
witraze okienne. Pierwotne witraze byly catkowicie
zniszczone. Nowe zostaly zaprojektowane przez zesp6t
wybitnych wspétczesnych polskich artystow: Tadeusza
Wojciechowskiego, Stanistawa i Krystyng Pgkalskich,
Antoniego Michalaka i Zygmunta Acedariskiego. Projekt
witraza dla gléwnego okna prezbiterium powierzono
Wojciechowskiemu. W wielkie ostrotukowe okno z ka-

tional Athens Charter of 1931. Although the Charter
negated reconstruction as action per se, it also imposed
reliable scientific research and the use of the latest
achievements of technique and technology in conser-

Ryc. 6. Zrekonstruowany fragment elewacji bocznej archikatedry
we Wroctawiu, fot. Arczynski, 1955 (zrodto: http://dolnyslask.org.
pl/4505195,foto.html?idEntity=508858, dostep: 2016-10-10)

Fig. 6. Reconstructed fragment of side fagade of the archcathedral in
Wroctaw, photograph by Arczynski, 1955 (source: http://doinyslask.
org.pl/4505195,foto.html?idEntity=508858, retrieved: 2016-10-10)

vation works. And so pioneer methods of concrete
injections and spiral reinforcement of cathedral pillars
and walls (later hidden inside its bearing structure)
were used”. It was also decided that the traditional
wooden framework should be substituted with a light
steel structure which would, however, allow for trans-
ferring light ceramic roofing. Reconstruction works in
the cathedral allowed for two cycles of archacological
research (in 1945-51 and in 1996-98). Thanks to the
research, it was proven beyond doubt that there were
four brick churches which stood in the place of today’s
Gothic church from the first half of the 10" century.
The first cathedral in this location was founded by
Bolestaw the Brave on the site of the early Romanesque
church established by one of Piast dukes. The second
cathedral dated back to the times of Casimir the Re-
storer and the third one was built during the reign of
Bolestaw the Curly. The conservators who recon-
structed the cathedral took care to present the relics of
the cathedral from Polish times in a proper way. Ele-
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miennym czteropolowym laskowaniem zakoniczonym
w ostrotuku maswerkiem autor wpisal cztery postacie:
patrona katedry — $w. Jana Chrzciciela, patrona kapitu-
ly — $w. Wincentego, $w. Bartlomieja 1 ksigcia Henryka
Poboznego, bohatera bitwy pod Legnica z 1241 roku.
Potaczenie postaci $wictych z osobg $wiecka, polskim
ksigciem, dowodzacym w przegranej niestety bitwie
z Mongotami, ktdrzy zaatakowali ziemie polskie, miato
za zadanie gloryfikacjg patriotycznych czynéw polskiego
ksigcia. Utrwalenie przekazu o XIlI-wiecznej bitwie
nastapito takze w poludniowym oknie pseudotranseptu
katedry. A. Michalak w polu wielkiego ostrotukowego
okna podzielonego na 40 kwater przedstawit monumen-
talna sceng tej samej bitwy. Witraz utrzymany jest w stylu
$redniowiecznych, francuskich wzoréw. Charakteryzuje
go wielka liczba postaci i dbalo§¢ o historyczne szczegd-
ty. PéInocne, blizniacze okno pseudotranseptu (ryc. 7)
ozdobiono kolejnymi scenami, petnymi postaci i detali,
autorstwa réwniez Michalaka, lecz tym razem poswig-
cono ,powrotowi ziem piastowskich do macierzy” (jak
glosi napis). Jest on wigc upamigtnieniem juz wspdlcze-
snej historii, ideologicznie narzuconej przez pafistwowa
polityke historyczna. Zaprezentowane postacie przebrane
sa w kostiumy historyczne, a przedstawione sceny sa
stylizowane na gotycka manier¢. Nie brak jednak i gor-
nika w czapce i zotnierza w mundurze wojska polskiego,
milicjanta i aktywisty partyjnego w garniturze, bialej
koszuli 1 fioletowym krawacie. Cickawostks jest btad
w stowie ,POLACY”, gdyz w oryginale widnieje wyraz:
~POYACL”. Kolejny zabieg polonizujacy histori¢ wro-
clawskiej katedry to umieszczenie w oknach nawy gtéw-
nej, od strony potudniowej, przedstawieri zdecydowanie
polskich $wigtych, takich jak §w. Maksymilian Kolbe,
$w. Albert Chmielowski, $w. Jan Sankander 1 $w. Jadwi-
ga Krdlowa Polski, autorstwa malzenstwa Pekalskich.
Okna naw bocznych i kaplic ozdobiono natomiast 24
wizerunkami biskupéw wroctawskich, od Hieronima
(1051-1062) do Piotra Nowaka (1447-1456) — ale tylko
tych, ktdrzy rzadzili w czasach panowania polskiego. Po
stronie pélnocnej w nawie bocznej umieszczono witraze
prezentujace herby dekanatéw archidiecezji wroctaw-
skiej, ale réwniez, oczywiscie, bez okresu pruskiego 1 nie-
mieckiego. Caly zesp6t liczy 64 witraze, zamontowane
w wigkszosci do 1956 roku. Ich tredci, gigboko ideowe,
prezentowano za zgoda 1 przy wspdtfinansowaniu wladz
koscielnych, ktére tak jak i panstwo polskie musialo
stosowaé polityke historyczng na ziemi $laskiej, w duzej
cz¢Sci zamieszkatej dotychezas przez ludnosé protestanc-
ka. Lokujac si¢ w dotychczas obcych ideowo §wiatyniach,
Kosci6t katolicki musiat takze dbaé o prezentacj¢ swojej
racji bytu na tych terenach.

Drugi gtéwny etap prac konserwatorskich prowa-
dzonych przy archikatedrze nastapit w latach 1969-1991.
Zwiazany byl z pracami prowadzonymi przy elewacjach
katedry pod nadzorem profesora Edmunda Matachowi-
cza. Cechowata go juz trochg inna filozofia konserwa-
torska, w ktdrej wykorzystano niepowtarzalng okazjg
do ,skorygowania bl¢déw i deformacji minionych
wiekéw”?'. Usunigto miedzy innymi wiele, zwlaszcza
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ments of detail and Romanesque columns, most
likely from the cathedral dating back to the times of
Bishop Walter of Malonne (third cathedral) can be
found in the portico. The roofed interior furnished
with equipment taken from other churches (e.g. 17"-
century stalls from the Church of St. Vincent in
Wroctaw, the Gothic triptych of Lubin which replaced
the Neo-Gothic main altar in the church, etc.). The
cathedral was consecrated in 1951 by the Primate of
Poland, Cardinal Wyszynski. It started to function as
the main representative church in the city which was
to carry also ideological messages necessary for domes-
ticating the city’s cultural landscape. Empty walls of
the Wroclaw cathedral, once decorated with numerous
images and epitaphs which presented the history of
German burghers, noblemen or bishops, needed to be
decorated with Polish historical layers as soon as pos-
sible. The educational programme was implemented
with the design of stained-glass windows. The original
stained-glass windows were totally destroyed. New
ones were designed by a team of distinguished con-
temporary Polish artists: Tadeusz Wojciechowski,
Stanistaw and Krystyna Pekalski, Antoni Michalak, and
Zygmunt Acedanski. Wojciechowski was commis-
sioned with designing the stained-glass window for the
main window of chancel. Four figures were incorpo-
rated into a huge arch window with a stone four-field
bar decorated metal framework ended with tracery in
an arch: St. John the Baptist — the cathedral patron, St.
Vincent — the patron of chapter, St. Bartholomew and
Duke Henry the Pious, hero of the Battle of Legnica
of 1241. The combination of saint figures with a lay
figure, Polish duke who led in the unsuccessful battle
with the Mongols that attacked Polish lands, was sup-
posed to glorify the patriotic deeds of the Polish duke.
The 13™-century battle was also recorded in the south-
ern window of a pseudo transept of the cathedral. In
the field of a huge arch window divided into 40 lights,
A Michalak depicted a monumental scene of the same
battle. The stained-glass window is in the style of me-
dieval French patterns. It is characterised by a multi-
tude of figures and attention to historical detail. A twin
northern window of the pseudo transept (fig. 7) was
decorated with subsequent scenes, full of figures and
details, also created by Michalak. But this time it was
devoted to the “return of Piast lands to the homeland”
(as the inscription says). Thus, it commemorates the
modern history which was ideologically imposed by
the state historical policy. The depicted figures are
dressed in historic outfits and the presented scenes are
shown in Gothic style. There is a miner in a hat and
a soldier dressed in a Polish army uniform, a militia
man and a party activist wearing a suit, a white shirt
and a purple tie. An interesting thing is an error in the
word “POLACY” (Polish for “Poles”) as the original
version says: “POYACL”. Another step to polonise the
history of the Wroctaw cathedral was the putting of the
presentations of definitely Polish saints, such as St.
Maximilian Kolbe, St. Albert Chmielowski, St. Jan



neogotyckich, nawarstwien stylowych, prébujac przede
wszystkim pokazaé pierwotna gotycka faze Swiatyni,
zmieniono dach ceramiczny na miedziany, zbudowano

Ryc. 7 Witraz w pseudotransepcie archikatery autorstwa A. Micha-
laka pt. Powrét ziem piastowskich do macierzy, 1966 r., fot. autor

Fig. 7 Stained-glass window in the pseudo transept of the archca-
thedral designed by A. Michalak, titled The return of Piast lands to
the homeland, 1966, photograph by the author

gotycki hetm nad kaplica $w. Jana Chrzciciela, a takze
zaproponowano gruntownga zmian¢ nakrycia wiez
elewacji zachodniej, projektujac nowe gotyckie hetmy,
ktére jeszcze czekaja na swoja realizacjg. Na bazie po-
prawy stosunkéw migdzy Polska a Niemcami katedrg
zaczely zapetniaé odrestaurowane nagrobki niemieckich
biskupéw czy epitafia niemieckich mieszczan, w tym
odrestaurowany dopiero w 2012 roku 400-letni nagro-
bek bpa Adama Weisskopfa, oczywiscie z oryginalna
niemiecka inskrypcja.

3. PODSUMOWANIE

Przedstawione przez autorke dwa przyktady wykorzy-
stania dziatan konserwatorskich do realizacji celéw poli-
tyki historycznej prowadzonej przez rzad Polski Ludowej
w pierwszych latach powojennych mialy pokazaé silg
oddziatywania tej polityki na zachowanie, zmiang badz na
decyzj¢ o zniszczeniu dziedzictwa kulturowego danego
regionu. T¢ sil¢ daje ludzka $wiadomos$é, ktéra kreuje
ludzkie zachowania, b¢dace wynikiem przekonania czlo-
wicka o wielkiej warto$ci obiektu badz warto$ci waznych
do jego zachowania. Mozna wyraza¢ obecnie wiele stow
krytyki takze w stosunku do éwezesnych stuzb konser-
watorskich, ktére nie mialy dostatecznej odwagi lub sily
przekonywania, aby nie dopusci¢ do dewastacji obcych
ideowo zabytkéw. Nie nalezy jednak zapominaé, ze dzia-
tania te prowadzono m.in. na podstawie funkcjonujacego

Sarkander and St. Jadwiga, Queen of Poland, by
Stanistaw and Krystyna Pgkalski in windows of the
main aisle, in the southern part. Windows of aisles and
chapels were decorated with 24 images of Wroctaw
bishops, from Hieronim (1051-1062) to Piotr Nowak
(1447-1456) — but only those who ruled during the
Polish period. In the northern part of the aisle, there
are stained-glass windows showing coats of arms of
deaneries in the Wroctaw archdiocese but obviously
also excluding the Prussian and German periods. The
whole complex comprises 64 stained-glass windows
which were installed mostly until 1956. They have
deeply ideological content presented with the consent
and co-funding of church authorities which, just like
the Polish state, had to apply the historical policy in the
Silesian lands, inhabited to a large extent by a Protestant
population. Locating its churches in buildings of previ-
ously foreign ideology, the Catholic Church also had
to care for the presentation of its righteous existence
in these areas.

The second stage of conservation works in the
cathedral took place in the period 1969-1991. It was
associated with the works on cathedral fagade, con-
ducted under the supervision of Professor Edmund
Malachowicz. It was characterised by a slightly difter-
ent conservation philosophy in which advantage was
taken of a unique opportunity to “correct errors and
deformations which occurred in past centuries”'. For
example, many (especially Neo-Gothic) style layers
were removed in order to attempt to show the origi-
nal Gothic phase of the church; the ceramic roof was
changed into the copper one and a Gothic spire-steeple
was built over the Chapel of St. John the Baptist. Thor-
ough change of the roofing of western fagade towers
was proposed and new Gothic spire-steeples were
designed but they are still awaiting execution. Due to
the improvement of relations between Poland and Ger-
many, the cathedral was furnished with restored tombs
of German bishops or epitaphs of German burghers,
including recently restored (in 2012) 400-year-old
tomb of Bishop Adam Weisskopf, obviously with an
original German inscription.

3. SUMMARY

Two examples of the use of conservation efforts to
pursue goals of historical policy of the government of
the People’s Republic of Poland during the first years
after the war presented by the author were supposed
to show the impact of the policy on the preservation,
change or decision to destroy the cultural heritage of
a given region. Such strength is offered by human
awareness which creates human behaviour resulting
from human conviction of a great value of an object or
values important for its preservation. A lot of criticism
can be raised now also towards then then conservators
who were not brave enough or did not have enough
power of persuasion to block the devastation of monu-
ments of foreign ideology. However, one should not
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prawa, w tym uchwaly rzadu z 20 sierpnia 1955 roku,
dotyczacej usuwania pozostatosci wojennych w miastach
i osiedlach®, a nowa ustawa o ochronie zabytkéw z 1962
roku wprawdzie teoretycznie regulowala ogdlne zasady
ochrony zabytkéw w Polsce, jednak w praktyce okazalo
sig, ze jest ,aktem zawieszonym od poczatku w legislacyj-
nej prozni”. Dlatego polityka historyczna prowadzona
w tamtym czasie byla narz¢dziem umozliwiajacym zbu-
dowanie w Swiadomosci spoleczenistwa znaczenia, jakie
ma dla narodu zachowanie zabytku kultury i ogélnie
akceptacje dla ponoszenia kosztéw na jej ochrong.

Uznanie wielo$ci réwnolegle egzystujacych wizji
patriotyzmu, szacunek dla réznych interpretacji tych
samych faktéw historycznych w imig tolerancji oraz
réwnowazno$ci wszystkich zabytkéw, niezaleznie od
przynalezno$ci narodowej autora dziela lub celu dla
jakiego je stworzono, czy tez roli jaka mial spetniaé
dla swej identyfikacji w przesztosci, moga zapewnié
spdjnosé wspdlczesnego spoleczenistwa, akceptacje
regul wspdtzycia i pokojowe wspdlzycie w poczuciu
przynalezno$ci do tej samej wsp6lnoty obywatelskiej.
Réznice migdzypokoleniowe, regionalne, etniczne
i religijne moga tak samo wzbogacaé spoleczenstwo lo-
kalne, jak nawarstwienia historyczne wzbogacaja obiekt
zabytkowy. Wraz z uplywem czasu nastgpuje integracja
takze 1 pamigci skrajnie spolaryzowanych. Narzucenie
ludziom jednej wizji przesztosci bgdzie prowadzito do
poglebiania konfliktéw spotecznych.

Obecnie polityka historyczna w Polsce stata si¢ od-
powiedzia na pragmatyzm i indywidualizm promowany
przez unifikacyjna polityke unijna. Niepewnos¢ ksztattu
przysztosci, jaka obecnie naktada si¢ na zycie codzienne
Polakéw, spowodowata odrodzenie si¢ ruchéw narodo-
wych, ktore hotduja wszelkim obicktom, mogacym staé
si¢ dowodem na narodowy przynalezno$é dziedzictwa
materialnego na danym terenie. Jednak trzeba dbac o to,
aby polityka ta umiej¢tnie pomagata w poszukiwaniach
wiedzy o naszej ,tozsamosci”, wspomaganej rekonstru-
owana przesztoScig 1 typowaniem symbolicznych wy-
tworéw materialnych i niematerialnych, bez podsycania
szowinizmu, agresji i nietolerancji.

forget that these actions were taken, for example,
based on the functioning law, including the resolution
of the government dated 20 August 1955 concerning
the removal of war remnants in cities and housing es-
tates”. The new act on monument protection of 1962
theoretically regulated general rules for the protection
of monuments in Poland but in practice it turned out
it is an “act suspended in a legislative void from the
very beginning”®. Therefore, the historical policy at
the time was a tool that enabled the building in the
society’s awareness of the significance of the preserva-
tion of a cultural monument to the nation and general
acceptance of the costs of its protection.

The recognition of a multitude of parallel existing
visions of patriotism, respect for different interpre-
tations of the same historical facts in the name of
tolerance and equal significance of all monuments,
regardless of national atfinity of the creator of the work
or goal for which it has been created or the role to be
fulfilled for its identification in the past may provide
coherence of the contemporary society, acceptance of
co-existence rules and co-existence in peace, in the
spirit of belonging to the same civic community. Inter-
generational, regional, ethnic and religious differences
can enrich the local community in the same way as
historical layers enrich the historical object. Over the
course of time, extremely polarised memories are also
integrated. The imposing of one vision of the past will
lead to the deepening of social conflicts.

At present, the historical policy in Poland is a re-
sponse to the pragmatism and individualism promoted
by the unifying EU policy. Uncertain image of the
future currently imposed on the daily life of Poles
has led to the rebirth of national movements which
profess all objects that can become evidence of the
national belonging of the material heritage in a given
area. However, care must be applied so that the policy
skilfully helps seck knowledge on our “identity”, sup-
ported by the reconstructed past and choosing symbolic
material and non-material products without feeding
chauvinism, aggression and intolerance.

' G. Orwell, Rok 1984, s. 17, http://biblioteka.kijowski.pl/
orwell%20george/1984.pdf, (dostgp 10.10.2016).
Badaczka zwigzana z Centre National de la Recherche
Scientifique, rozwijajacy teorie P. Nory, H. Rousso, E. Dur-
kheima, M. Halwachsa. Proponowany przez nia podziat
znakomicie ttumaczy mechanizm obalania i przywracania
mitéw narodowych, stosowany przez narodows polityke
historyczna. M.-C. Lavabre, Circulation, Internationalization,
Globalization of the Question of Memory, ,,Journal of Historical
Sociology”, Vol. 25, No. 2, June 2012, s. 262-263.
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Z badaii etnologicznych na Srodkowym Nadodrzu. [w:] Z. Mazur
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Streszczenie

Artykut prezentuje kilka refleksji na temat rzadowe;j
polityki historycznej prowadzonej w pierwszych latach
powojennej Polski i jej bezposredniego wplywu na
ksztattowanie teorii 1 praktyki konserwatorskiej. Wybra-
ne przez autorkg dwie realizacje, wysoko oceniane przez
polskie i migdzynarodowe gremia, wskazuja, jak wielka
byla i jest nadal sita oddzialywania polityki na prezen-
tacj¢ 1 interpretacj¢ zar6wno architektury zabytkowej,
jak 1 wspoélczesne;.

Abstract

The article presents several reflections on the
government’s historical policy during the first years
of post-war Poland and its direct influence on the
development of conservation theory and practice.
Two projects selected by the author, highly evalu-
ated by Polish and international circles, indicate the
strength of impact of the policy on the presentation
and interpretation of both historical and contempo-
rary architecture.
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Ochrona idei nowatorskich na przyktadzie przedsoborowej
architektury sakralnej diecezji tarnowskiej

Protection of innovative concepts upon the example
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Nowatorskie eksperymentowanie forma architekto-
niczng obicktdéw sakralnych w powojennej Polsce pole-
galo na poszukiwaniu mozliwosci zastosowania innowa-
cyjnych rozwiazan materialowych i technologicznych.
Omawiajac tendencje w budownictwie ko$cielnym w la-
tach 1945-1965 w Polsce, nie mozna pominaé aspektoéw
spoleczno-politycznych, gospodarczych, koscielnych,
aw konicu stylistyczno-formalnych z okresu mi¢dzywo-
jennego. W sytuacji spoleczno-politycznej dla odradza-
jacej si¢ Polski waznym wydarzeniem byla konstytucja
II Rzeczypospolitej z 1921 roku, a nastgpnie konkordat
z 1925 roku pomigdzy Stolica Apostolska a Polska.
Ustalily one prawa dla koSciola rzymskokatolickiego,
ale przede wszystkim okreslity poparcie wladz $wieckich
dla dziatalnosci kosciota w Polsce'. Powstanie diecezji
tarnowskiej zwiazane jest z sytuacja polityczna kraju,
jaka uksztattowala si¢ po pierwszym rozbiorze Polski
w 1772 roku. Wazniejsze zmiany w granicach diecezji
nastapily w 1925 roku, kiedy podczas ogélnopolskiej
reorganizacji struktur diecezjalnych doprowadzono do
ustanowienia nowych granic, niezmienionych do 1992
roku’. Obecnie diecezja tarnowska graniczy z archidie-
cezja krakowska 1 diecezjami rzeszowska, sandomierska
1kielecka. Celem postanowien zawartych w konkordacie
bylo wspieranie przez wladze $wieckie rozwoju nowych
parafii, a w konsekwencji budowanie nowych $wiatyn.
W aspekcie polityczno-gospodarczym budowa moder-
nistycznych koScioléw w ubogiej cz¢Sci regionu miala

Innovative experiments with the architectural form
of sacral buildings in the postwar Poland consisted in
secking of possibilities of adopting innovative techno-
logical and material-based solutions. When discussing
tendencies in the ecclesiastical architecture in Poland
in the period 1945-1965, one cannot neglect socio-
political, economic, church-related, and finally sty-
listic and formal aspects from the interwar period. In
terms of the socio-political situation an event that was
crucial for the rebirthing Poland was the Constitution
of the Second Polish Republic from 1921, and then
the Concordat from 1925 between the Holy See and
Poland. They defined rights of the Catholic Church,
but most of all they determined the support of secular
authorities for the activities of the Church in Poland'.
The establishment of the Tarnéw diocese is connected
with the political situation in the country, which came
into being after the first partition of Poland in 1772.
More important changes within the limits of the dio-
cese happened in 1925, when during the all-Poland’s
reorganisation of diocesan structures new limits were
introduced, never changed until 1992°. Today, the
Tarnéw diocese borders on the Cracow archdiocese
and with the Rzeszéw, Sandomierz, and Kielce dio-
ceses. The objective of the provisions defined in the
Concordat was the secular authorities’” support for the
development of new parishes, and consequently for
building of new temples. In the political and economic
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symboliczne znaczenie wyznaczania nowoczesnosci na
terenach przeznaczonych w planach rzadowych pod
rozwdj przemystu. Rzad II Rzeczypospolitej z prezy-
dentem Ignacym MoScickim na czele opracowal w 1936
roku program uprzemystowienia, a w konsekwencji
ozywienia gospodarczego kraju, czego dowodem mialo
by¢ powstanie Centralnego Okregu Przemystowego’.
Koscioty powstawaty w nowych dzielnicach miast lub
na ich przedmie$ciach i dedykowane byly nowemu
spoleczenstwu. Stad w granicach diecezji tarnowskiej,
pokrywajacych si¢ w wigkszoSci z inwestycjami gospo-
darczymi na tym terenie, realizowanymi juz od 1927
roku, powstalo znacznie wigcej nowych kosciotéw niz
w innych regionach Polski. Sytuacja taka nie jest zjawi-
skiem wyjatkowym w Europie na poczatku XX wieku,
bo przypomnieé mozna choéby kosciét Notre Dame
w Le Raincy — w miejscowosci przemystowej polozonej
14 km od Paryza. Dzieto Augusta Perreta definiowane
jako ,Sainte-Chapelle w betonie” uznane zostalo za
pierwszy modernistyczny kosciél. Od tego czasu w calej
Europie powstaja ,betonowe bazyliki”, jak nazwal ten
typ realizacji Nicolaus Pevsner”.

W aspekcie koScielnym problem odnowienia liturgii,
rozwiazany dopiero postanowieniami zawartymi na
Soborze Watykariskim II w 1965 roku, pojawit si¢ juz
na poczatku XX wicku. Zajmowali si¢ tym zjawiskiem
francuscy, niemieccy 1 belgijscy mnisi, gtéwnie benedyk-
tyni, ktérzy proponowali powrdt do wigkszego uczest-
nictwa wiernych w liturgii. Nawiazywali oni do praktyk
religijnych z pierwszych wickdw chrzescijanstwa, a wigc
do czasoéw, kiedy nie istnialy jeszcze budowle koscielne
specjalnie na ten cel budowane, a wierni spotykali si¢
w domach modlitwy i aktywnie uczestniczyli w obrzg-
dach’®. Takie stanowisko w sprawie odnowy liturgii dla
architektury oznaczalo odejscie od tradycyjnych bu-
dowli bazylikowych. Skracanie glgbokosci prezbiterium
z daleko od wiernych usytuowanym ottarzem i umiej-
scowienie go w postaci stotu na skrzyzowaniu nawy
gléwnej z transeptem dazylo do centralizacji przestrzeni
kosciota. W ten sposdb wierni mogli aktywnie uczest-
niczy¢ w liturgii, zgromadzeni wokdt stotu-ottarza. Po
wojnie w 1952 roku Stolica Apostolska réwniez zabierata
stanowisko w kwestii budowania koSciotéw, biorac pod
uwagg rozwdj nowoczesnosci. Waznym dokumentem,
o ktérym pisze w swojej ksiazce ks. Henryk Nadrowski,
byha instrukcja Swigtego Oficjum zwracajaca uwagg na
trzy wladciwosci dotyczace powstawania sztuki kosciel-
nej w ogdle. Wedlug tego dokumentu sztuka sakralna
»ma stuzy¢ jednemu celowi, ale z wlaczeniem jej do
ogblnego nurtu é6wezesnej sztuki i kultury. Ma by¢ tez
otwarta na nowe techniki i formy czaséw, w ktérych
powstaje 1 wykaza¢ zrozumienie zwiazku z tradycja
chrzescijafiska”. Przedstawione w latach 20. propozycje
reformatoréw kosciota i instrukcja Swigtego Oficjum
z 1952 roku zostaly przyjete w dokumentach Soboru
Watykanskiego II w 1965 roku jako oficjalna doktryna
kosciota katolickiego, zwana Sacrosanctum Concilium®.

Zanim jednak nastapily zmiany zwiazane z desa-
kralizacja sztuki, w dwudziestoleciu migdzywojennym
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aspect, the construction of modernist churches in the
poor part of the region had a symbolic meaning, that
of setting modern trends in areas which according to
the governmental plans were to be allocated to the
development of industry. The government of the Sec-
ond Polish Republic with president Ignacy MoSciski
in 1936 developed an industrialisation programme,
which was to bring about the economic revival of the
country, the evidence of which was the creation of the
Central Industrial Region’. Churches mushroomed in
new districts of cities or in the suburbs, and they were
dedicated to the new society. Hence much more new
churches were erected within the limits of the Tarnéw
diocese, which coincided with most economic invest-
ments made in this area, implemented already since
1927, than in other regions of Poland. This situation is
not a unique phenomenon in Europe in the early 20"
century, as it can be suggested by e.g. the Notre Dame
church in Le Raincy — an industrial town located within
the distance of 14 km from Paris. The work by August
Perret, defined as ‘Sainte-Chappelle in concrete’, was
recognised as the first modernist church. From then
on more and more ‘concrete basilicas’ were built all
over Europe, to use the term given to this project by
Nicolaus Pevsner.

In the ecclesiastical aspect, the issue of the liturgy
renewal, the provisions of which were specified only
at the Second Vatican Council in 1965, appeared
already at the beginning of the 20" century. This
subject was tackled by French, German, and Belgian
monks, mainly Benedictines, who proposed to return
to more prominent participation of congregations in
the liturgy. They referred to religious practices from
the first centuries of Christianity, and therefore to the
times where there were no church structures specially
erected for this purpose, and congregations would meet
in prayer houses and take active part in the rituals. For
architecture such a standpoint in the subject of liturgy
renewal meant the departure from traditional basilica-
like edifices. Shortening of the depth of the presbytery
with the altar located far from the congregation and
placing it as a table at the intersection of the main aisle
with the transept aimed at centralisation of the space
of the church. This way people could take active part
in the liturgy, gathered around the altar table. After
the war, in 1952 the Holy See also took a stand in the
subject of building churches, taking into account the
development of modernity. An important document
mentioned by Rev. Henryk Nadrowski in his book was
the instruction of the Holy Office which pointed out
to three qualities pertaining to the creation of sacral
art as such. According to this document the sacral art
‘is to serve one goal, but along with their inclusion
in the general stream of the then art and culture. It
is to be open to new methods and forms of the times
when it comes into being and it is to demonstrate the
understanding of its relation with the Christian tradi-
tion’. The proposals put forward in the 1920s and the
instruction of the Holy Office from 1952 were included
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powstaja Swiatynie uwzgledniajace osiagnigcia zwiazane
z estetyka modernistyczna. Wystgpujace w tamtym
czasie roznorodnosci form budowanych koSciotéw
wynikaly z polaczenia stylistyki p6Znego historyzmu
z wplywami idei awangardowych. Zagadnienie ciaglosci
1 poszanowania form historycznych, ale jednocze$nie
korzystanie ze §wiatopogladu i osiagni¢é technicznych
XX wieku opiera si¢ na warto$ciach metafizycznych.
Emocjonalne zaangazowanie tworcéw w dzieto two-
rzenia przebiega pomigdzy stylizacja a negacja form
architektonicznych. Pézniejszy poglad zapisany w 1965
roku w Sacrosanctum, ze sztuka prowadzi do wyrazenia
nieskoticzonego pigkna Boga poprzez dzieta wykonane ludzkq
rekq, widoczny jest w realizacjach budowli sakralnych
architektéw tworzacych w duchu modernistycznym’.
Twoércy tych dziet odrzucaja zb¢dna dekoracyjnosé
budowli, a pozostawiaja to, co w odczuciu odbiorcy
najwazniejsze — symbole religijne — przetransponowane
W nowoczesnosc¢.

W okresie migdzywojennym w miastach i wsiach
diecezji tarnowskiej powstaly liczne ko$cioly, a wirdéd
nich te o proweniencji modernistycznej. Poza sytuacja
spoleczno-polityczna istotne jest okreslenie wpltywu
idei zachodnioeuropejskiego modernizmu na ksztatto-
wanie polskiej architektury sakralnej. Powstajace w tym
czasie koScioly odzwierciedlajg ewolucj¢ form archi-
tektonicznych, poczawszy od styléw historycznych,
poprzez nurty narodowe, az do modernizmu. Mozna
zauwazy¢ pewnego rodzaju konserwatywne stanowisko
architektdw, jak 1 inwestoréw w stosunku do rozwigzan
projektowych, w przeciwiefistwie do innych powstaja-
cych w tym czasie obiektdw uzytecznosci publicznej.
Nalezy jednak odczytywaé ten okres twdrczosci jako
pewnego rodzaju przygotowanie do zmian, ktdre miaty
nastapi¢ w posoborowym budownictwie. Odnowa
sztuki sakralnej, postulowana w decyzjach Soboru
Watykariskiego 11, skierowana zostata do $wiatopogladu
1 potrzeb wspdlczesnego czlowieka. Koscioty diecezji
tarnowskiej projektowane w duchu modernistycznym
stanowig liczna grupg budowli, ktérych realizacja, prze-
rwana II wojna $wiatowa, koniczona byta juz w nowej
sytuacji politycznej kraju, nie ulatwiajacej budowni-
czym i ich inwestorom zadania (ryc. 1).

Kolejne zagadnienie przy omawianiu budownictwa
koscielnego w diecezji tarnowskiej dotyczy uporzadko-
wania strukturalnego i stylistycznego tej architektury.
Najprostszy podzial méglby by¢ takim, ktdry propono-
wali we wezesnych opiniach Nicolaus Pevsner, Sigfried
Giedion czy Henry-Russell Hitchcock. Pierwsza grupg
stanowig koScioly tradycjonalistyczne, ktérych przy-
kladem moze by¢ kosciél pw. Matki Bozej Krélowej
Polski w Tarnowie-MoScicach z lat 1941-56, projektu
Stanistawa Gal¢zowskiego 1 Wiadystawa Piefikowskiego.
Autorzy niewatpliwie pozostawali pod wplywem realiza-
¢ji Augusta Perreta — ko$ciota Notre Dame w Le Raincy.
Budowla ta zawsze pozostanie ikong nowoczesnosci
dzigki wprowadzeniu nowego materialu. Natomiast
bedzie tez przykladem $wiatyn, ktdre nie wyksztalcity
jeszcze whasnej estetyki, opierajac si¢ na formach hi-

in the documents of the Second Vatican Council in
1965 as the official doctrine of the Catholic Church,
referred to as Sacrosanctum Concilium®.

However, before the changes connected with the art
desacralisation happened, in the interwar period tem-
ples taking into account achievements connected with
the modernist aesthetics were erected. The diversity
of forms of the churches erected then resulted from
the combination of the stylistics of the late historicism
with the influences of avant-garde concepts. The issue
of the continuity of and respect for historical forms,
but at the same time making full use of the views and
technical achievements of the 20" century, is based
on metaphysical values. Emotional commitment in
the work of art of its creators happens between the
stylisation and negation of architectural forms. The
later opinion written down in 1965 in Sacrosanctum
that art leads to the expression of the unlimited beauty of
God by works made by the human hand, is visible in sacral
buildings designed by architects creating in the spirit
of modernism’. Authors of these works discard exces-
sive decorativeness of buildings, and they leave what
according to the recipient is most important — religious
symbols — translated into modernity.

In the interwar period many churches were built in
towns and villages of the Tarnéw diocese, also in the
modernist style. Besides the socio-political situation, it
is important to determine the influence of the Western
European modernism on the process of shaping of
the Polish sacral architecture. The churches that were
erected at that time reflect the evolution of architec-
tural forms, starting from historical styles, through
national trends, to modernism. One could also notice
a somewhat conservative standpoint of architects, as
well as investors, towards design solutions, contrary to
other public utility buildings constructed at the time.
Nevertheless, this artistic period should be interpreted
as some sort of preparation to changes that were to
come in the post-Council architecture. Renewal of
the sacral art postulated in the decisions of the Second
Vatican Council was addressing the views and needs of
contemporary man. Churches of the Tarnéw diocese
designed in the spirit of modernism constitute a nu-
merous group of buildings, the construction of which,
interrupted by the World War II, was completed already
in a new political situation in the country, which did not
facilitate the situation to builders and investors (fig. 1).

The next issue that emerges when discussing the
subject of sacral architecture in the Tarnéw diocese
pertains to the structural and stylistic classification of
this architecture. The simplest division could coincide
with the one proposed by Nicolaus Pevsner, Sigfried
Giedion, or Henry-Russell Hitchcock in their early
opinions. The first group consists of traditionalistic
churches, the example of which could be the Our
Lady Queen of Poland church in Tarnéw-Moscice
from 1941-56 designed by Stanistaw Gal¢zowski and
Wiadystaw Piefikowski. Undoubtedly, its authors were
under the influence of the projects by August Perret —
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storycznych — tradycyjnej bazyliki przetransponowanej
w beton. Druga grupa to koscioty nalezace do awan-
gardowego modernizmu, do ktdérego zaliczyé mozna
kosciét pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w Tarnowie
na Grabéwce w dzielnicy Rzedzin z lat 1934-39, projek-
tu Konstantego Jakimowicza. To przyklad rozwigzania
typowego dla przedmie$é wigkszych miast i nowych
dzielnic, czerpiacego z idei awangardowych i przezna-
czonych dla nowej spotecznosci zwigzanej z rozwojem
przemystu z catym podtekstem ideowym 1 spolecznym.
Smiate i nowatorskie rozwijzanie wyraznie nawigzuje
do kosciota §w. Antoniego w Bazylei z 1931 roku Karla
Mosera czy tez kociota Bozego Ciata w Aachen (Akwi-
zgran) z 1930 roku projektu Rudolfa Schwarza. Wedlug
historyka architektury Cezarego Wasa koscidt w Aachen
jest najwazniejsza budowly sakralna XX wieku, na ktorej
wzorowali si¢ inni projektanci®. Jest to interpretacja bu-
dowli gotyckiej, ale przy uzyciu betonu i nowej estetyki.
Proces budowania koSciotéw w stylistyce mi¢dzywo-
jennego modernizmu w diecezji tarnowskiej, podob-
nie jak w calym kraju, przerwany II wojng §wiatowa,
pdzniej niechgeia wladz ludowych, trwat do 1956 roku.
W Tarnowie zostata dokoniczona w 1952 roku budowa
kosciola pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa w dzielni-
cy Rzedzin 1 kosciota pw. Matki Bozej Krélowej Polski
w Moscicach w 1956 roku. W 1947 roku zrealizowano
projekt Leona Dietz d’Army modernistycznego kosciota
w Pustkowie-Osiedlu z 1939 roku. W Strasz¢cinie pod
De¢bica w 1950 roku dokoriczono budowe kosciota pw.
Niepokalanego Serca NMP, zaprojektowanego w 1931
roku przez Franciszka Maczynskiego’.

W latach 1949-1956 w Polsce, podobnie jak w catym
bloku wschodnim, modernistyczne tendencje w sztuce
awangardowej przerwane zostaly narzuconym przez
rezim stalinowski ,jedynie stusznym” nurtem realizmu
sogjalistycznego. Takiej interpretacji mozna doszukac sig
w kosciele NMP Szkaplerznej w Dabrowie Tarnowskiej
zrealizowanym w latach 1948-1965 wedlug projektu
Zbigniewa Wzorka. To budowla nawiazujaca do mig-
dzywojennego modernizmu klasycyzujacego, lecz wy-
raznie podazajaca za estetyka socrealizmu'’. I dopiero po
odwilzy w 1956 roku powrdcit do budowli koscielnych
kierunek, ktéry postuguje si¢ ,szczerodcig betonu”, ale
tez narracja i zamierzong symbolika. Ikona tego nurtu
stala si¢ kaplica Notre Dame du Haut w Ronchamp
projektu Le Corbusiera z 1955 roku. Nie dostrzega
si¢ w tej budowli warto$ci artystycznych p6Zniejszych
realizacji brutalistycznych. Stanowi ona jednak przetom
w konicowej fazie modernizmu, nastawionej raczej
na cksperymentowanie z forma. Rozwdj konstrukeji
zelbetowych 1 nowatorskie rozwijzania inzynieryjne
w powojennej sytuacji mialy przyspieszy¢é odbudowg
1 budowe miast europejskich. A w budowlach sakralnych
realizowanych w tym nurcie znéw czerpano z motywéw
tradycji i form rzezbiarskich przedwojennego ckspre-
sjonizmu, radzieckiego konstruktywizmu i twdrczosci
Le Corbusiera. Jednak architektura sakralna nie mogta
poddaé si¢ cechom stylu migdzynarodowego, opartego
na ,estetyce maszyny”, bo jej zadaniem jest uwzglgdnié

Ryc. 1. Modernistyczne koscioty przedsoborowe w diecezji
tarnowskiej:

1. Bochnia, kosciot pw. $w. Stanistawa Kostki, 1932, proj. W. No-
wakowski, L. Gyurkovich; 2. Tarnéw-Rzedzin, kosciét pw. Najswiet-
szego Serca Pana Jezusa, 1934-39, 1952, proj. K. Jakimowicz;
3. Straszecin, kosciét pw. Niepokalanego Serca NMP, 1934-50,
proj. F. Maczynski; 4. Biata Nizna, kosciét pw. $w. Dominika,
1935-39, proj. Z. Remi; 5. Samocice, kosciot pw. $w. Barttomieja
Apostota, 1937-38, proj. Wt. i M. Gruszczynscy, J. Stobiecki;
6. Szczepanowice, kosciot pw. Niepokalanego Serca NMP,
1939-48, proj. St. Gatezowski, Wt. Pienkowski; 7. Pustkow-Osie-
dle, koscidt pw. $w. Stanistawa Biskupa, 1939-47, proj. L. Dietz
d’Arma; 8. Szarwark, kosciét pw. $w. Andrzeja Boboli, 1940-58,
proj. Wk i M. Gruszczynscy; 9. Dabrowa Tarnowska, kosciot pw.
NMP Szkaplerznej, 1948-65, proj. Z. Wzorek; 10. Tarnéw-Moscice,
kosciot pw. NMP Krolowej Polski, 1941-56, proj. St. Gatezowski,
Wi Pienkowski; 11. Smegorzéw, kosciot pw. sw. Stanistawa Bisku-
pa, 1958-66, proj. Z. Gawlik; 12. Tarndw, kosciét pw. sw. Jozefa
i Matki Bozej Fatimskiej, 1957—60, proj. J. Koztowski, K. Seibert,
Z. Wolak, wspotpraca K. Pencakowski; 13. Jadowniki Mokre,
kosciot pw. Niepokalanego Serca NMP, 1946-48, proj. W. Sci-
galski; 14. Okulice, kosciot pw. Narodzenia NMP, 1949-59, pro;j.
S. Murczynski; 15. Kamionka Wielka, kosciét pw. NMP Nieustajacej
Pomocy, 1960-63, proj. P. Komornicki

Fig. 1. Modernist pre-Council churches in the Tarnéw diocese:

1. Bochnia, St. Stanislaus Kostka church, 1932, designed by
W. Nowakowski, L. Gyurkovich; 2. Tarnéw-Rzedzin, the Sacred
Heart of Jesus church, 1934-39, 1952, designed by K. Jakimowicz;
3. Straszecin, the Immaculate Heart of Mary church, 1934-50, de-
signed by F. Maczyniski; 4. Biata Nizna, St. Dominic church 1935-39,
designed by Z. Remi; 5. Samocice, St. Bartholomew the Apostle,
1937-38, designed by Wt. And M. Gruszczyniski, J.Stobiecki;
6. Szczepanowice, the Immaculate Heart of Mary church, 1939-48,
designed by St. Gatezowski, Wt. Pienkowski; 7. Pustkéw-Osiedle,
St. Stanislaus the Bishop church 1939-47, designed by L. Dietz
d’Arma; 8. Szarwark, St. Andrew Bobola church, 1940-58, de-
signed by Wt. and M. Gruszczynski; 9. Dgbrowa Tarnowska, Our
Lady of Mount Carmel church, 1948-65, designed by Z. Wzorek;
10. Tarnéw-MoScice, Our Lady Queen of Poland church, 1941-56,
designed by St. Gatezowski, Wt. Pienkowski; 11. Smegorzéw,
St. Stanislaus the Bishop church, 1958-66, designed by Z. Gawlik;
12. Tarnéw, St. Joseph and Our Lady of Fatima church, 1957-60,
designed by J. Koztowski, K. Seibert, Z. Wolak, cooperation K. Pen-
cakowski; 13. Jadowniki Mokre, the Immaculate Heart of Mary
church, 1946-48, designed by W. Scigalski; 14. Okulice, Our Lady’s
Birth church, 1949-59, designed by S. Murczynski; 15. Kamionka
Wielka, Our Lady of Perpetual Help church, 1960-63, designed by
P. Komornicki
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Ryc. 2. Kosciot pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspdtpraca
Kazimierz Pencakowski (fot. autor)

Fig. 2. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski (photo: the author)

duchows strong dzieta. Zapowiadata ide¢ nowego po-
dejscia do projektowania obicktdw sakralnych, w ktorej
architekt wykorzystuje potencjal nowoczesnych mate-
riatéw i technologii, ale chroni przy tym wyjatkowosé
budowli, jaka jest kosciét. Kierunki obrane w projek-
towaniu obiektéw sakralnych sklaniaja si¢ raczej do
dewizy nowoczesnosci wedtug F.L. Wrighta, ze ,estetyka
maszyny ma by¢ jedynie pretekstem do wykorzystania
jej mozliwosci. Ma by¢ narzedziem w r¢ku nowocze-
snego architekta do tworzenia prostych 1 plastycznych
form”"'. Dehumanizacja nowoczesnej architektury nie
moze zdominowaé form stosowanych w budowlach
sakralnych, bo w nich wazna jest sfera duchowa.

Kiedy po 1956 roku w Polsce zamknigto proces
koficzenia inwestycji migdzywojennych, przyszedt
czas 1 potrzeba wznoszenia nowych kosciotéw. Wtedy
doszly do glosu nowe wyzwania, jeszcze przed po-
stanowieniami SWII. Ten czas $mialo mozna nazwaé
poszukiwaniem kierunku, ktéry laczy w sobie cechy
tradycji koscielnej ze $wiatowymi trendami w archi-
tekturze konca lat 50.

Takiego zadania podjal si¢ zespdl architektéw
w 1957 roku w skladzie: Jerzy Kozlowski, Krystian
Seibert, Zbigniew Wolak we wspdtpracy z Kazimie-
rzem Pencakowskim, ktérzy zaprojektowali kosci6t

Ryc. 3. Kosciét pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspdtpraca
Kazimierz Pencakowski, wieza (fot. autor)

Fig. 3. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the tower (photo: the author)

the Norte Dame church in Le Raincy. This edifice
will forever remain the icon of modernity thanks to
the introduction of a new material. But it will also
be an example of temples which have not developed
their own aesthetics, basing on historical forms — those
of a traditional basilica translated into concrete. The
second group consists of churches that belong to the
avant-garde modernism, which is represented by the
Sacred Heart of Jesus church in Tarnéw-Grabéwka
in the district of Rzgdzin from 1934-39 designed by
Konstanty Jakimowicz. This is an example of a solution
typical for suburbs of larger cities and new districts,
drawing from avant-garde ideas and intended for
a new community connected with the development of
industry with its entire conceptual and social overtone.
The bold and innovative solutions clearly refer to St.
Anthony church in Basel from 1931 designed by Karl
Moser, or Corpus Christi church in Aachen (Aix-la-
Chapelle) from 1930 designed by Rudolf Schwarz.
According to Cezary Was, historian of architecture, the
church in Aachen is the most important sacral building
of the 20" century, a model for other designers®. It is
an interpretation of a gothic temple, but by means of
concrete and new aesthetics. The process of construct-
ing churches in the stylistics of the interwar modernism
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Ryc. 4. Koscidt pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspotpraca
Kazimierz Pencakowski, elewacja wschodnia (fot. autor)

Fig. 4. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the eastern elevation (photo: the author)

pw. $w. Jozefa i Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie,
ukoriczony w 1960 roku'? (ryc. 2). Budowla jest zato-
zeniem jednorodnym o konfiguracji dacho-$ciennej
z namiotowym korpusem. Obrys rzutu kosciola jest
asymetrycznym wielobokiem. Tradycyjna tréjnawo-
wa osiowo$¢ zatozenia naruszona zostala poprzez
niesymetryczne usytuowanie zakrystii i kaplicy o nie-
ortogonalnym obrysie muréw (ryc. 3). Tréjnawowy
korpus o lacznej szerokosci 22 m i dlugosci 45 m
w poludniowo-zachodnim narozniku zdominowany
zostal wieza o tacznej wysokosci 45 m, wykonang z ce-
gly st¢zonej pionowymi i poziomymi plaszczyznami
betonu. Wieza, zwieficzona stalowa iglica obtozona
blacha miedziana, utrzymana zostata w konwencji kon-
struktywistycznej (ryc. 4). Dach przykryty dachéwka
mnich-mniszka nawiazuje do tradycyjnych materiatéw
uzywanych w budynkach koscielnych. Cokét budowli
zbudowany zostat z cegly i oblozony ptytami z ka-
mienia pifczowskiego. Stropy w nawach bocznych
1 kaplicy wykonane zostaly z prefabrykowanych ptyt
zelbetowych. Przestrzenn wewngtrzna zdominowana
jest sklepieniem nad nawg gléwna, ktérej harmonijne
przenikanie plaszczyzn doprowadza do punku kulmi-
nacyjnego, jakim jest prezbiterium (ryc. 5). Ceglane
sklepienie nad nawa gtéwna 1 absyda oparte zostalo

Ryc. 5. Kosciét pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspdtpraca
Kazimierz Pencakowski, prezbiterium (fot. autor)

Fig. 5. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the presbytery (photo: the author)

in the Tarnéw diocese, similarly to the entire territory
of Poland, interrupted by the World War II, and later
on with the reluctance of the communist authorities,
lasted to 1956. In 1952 the construction of the Sacred
Heart of Jesus church as completed in Tarnéw-Rzgdzin,
and Our Lady the Queen of Poland church in Moscice
in 1956. In 1947 a design of a modernist church in
Pustkowo-Osiedle from 1939 by Leon Dietz d’Army
was erected. In 1950 the Immaculate Heart of Mary
church, designed in 1931 by Franciszek Maczynski, was
completed in Straszecin near Debica’.

In the period 1949-1956 in Poland, similarly to the
entire Eastern Bloc, the modernist tendencies in the
avant-garde art were disturbed by the ‘only justified’
trend of socialist realism, imposed by Stalin’s regime.
This interpretation can be found in Our Lady of Mount
Carmel church in Dabrowa Tarnowska, built in the
period 1948-1965 according to the design by Zbigniew
Wzorek. It is an edifice that refers to the interwar clas-
sicising modernism, but clearly following the stylistics
of socialist realism'”. And only after the thaw in 1956
a direction making use of the ‘sincerity of concrete’,
but also narration and intended symbolism, returned to
sacral buildings. The icon of this trend was the Notre
Dame du Haut chapel in Ronchamp designed by Le
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Ryc. 6. Kosciot pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspétpraca
Kazimierz Pencakowski, sklepienie nawy gtéwne;j (fot. autor)

Fig. 6. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed by
Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation Ka-
zimierz Pencakowski, the vault of the main aisle (photo: the author)

na tukowato zwieniczonych zelbetowych podporach.
Nietypowe rozwiazanie podpdr rozszerzajacych si¢ ku
gbrze i polaczonych z wypelnieniem sklepienia stwo-
rzyto neoekspresjonistyczng formeg, kre$lona w prze-
strzeni nawy paraboidalng struktura (ryc. 6). Obok
absydy od strony zachodniej znajduje si¢ zakrystia,
a po przeciwnej stronie zlokalizowana zostata kaplica
po$wigcona Pamigci Ofiar Obozéw Koncentracyjnych,
zaprojektowana przez profesora Wladystawa Piefikow-
skiego, w ktorej znajduja si¢ rzezby wykonane przez
Jerzego Beresia. Z kaplicy schody prowadza do krypty
grobowej. Nad tradycyjnie rozwigzanym gléwnym
wejsciem do koSciola znajduje si¢ choér (ryc. 7). Otwoér
teczowy rozdziela nawe gtéwna od prezbiterium, kté-
re pozbawione jest otwordw okiennych. Taki zabieg
architektoniczny pozwala skupié¢ uwagg na tabernaku-
lum ,Wirujace Stonice” projektu profesora Zbigniewa
Wzorka z umieszczona w nim figura Matki Boskiej Fa-
timskiej. Rozwiazanie funkcjonalne wngtrza podaza za
ideologia reformatorow kosciota poczatku XX wieku.
Ottarz, stojacy na granicy nawy gléwnej i prezbiterium,
whasciwic przynalezy juz do strefy wiernych. Swiatto
do nawy gléwnej dociera przez waskie podtuzne okna
w nawach bocznych i przez otwory pomigdzy zelbeto-
wa konstrukeja elewacji frontowej, w ktérych znajduja

Corbusier from 1950. This edifice does not exhibit the
artistic values of the later brutalist projects. Neverthe-
less, it constitutes a breakthrough in the final stage of
modernism, directed rather towards experiments with
the form. The development of reinforced concrete
structures and innovative engineering solutions in the
postwar reality were to accelerate the reconstruction
and construction of European cities. And sacral build-
ings erected in this trend drew from motifs of traditions
and sculpture-like forms of prewar expressionism, the
Soviet constructivism, and the output of Le Corbusier.
Nevertheless, sacral architecture could not succumb
to the qualities of the international style, based on the
‘aesthetics of a machine’, because its task is to take into
account the traditional aspect of the work. It heralded
the concept of a new approach to designing of sacral
buildings, where the architect makes use of the poten-
tial of modern materials and technologies, but at the
same time protects the uniqueness of the structure that
achurch is. The directions taken in designing of sacral
buildings incline rather to subscribe under the defini-
tion of modernity according to F.L. Wright, that ‘the
aesthetics of a machine is only to be a pretext to use its
possibilities. It is to be a tool in the hand of a modern
architect to create simple and plastic forms’"'. Dehu-
manisation of modern architecture must not dominate
the forms used in temples because what is important
there is their spiritual sphere.

When after 1956 the process of completion of
postwar investment was over in Poland, there came
the time and the need for new churches. That was the
time when new challenges appeared, even before the
Second Vatican Council. This time can be easily called
the search of a direction which combines in itself prop-
erties of the ecclesiastical tradition and global trends in
the architecture of the late 1950s.

This task was undertaken in 1957 by a team of archi-
tects consisting of: Jerzy Koztowski, Krystian Seibert,
Zbigniew Wolak in cooperation with Kazimierz Pen-
cakowski, who designed St. Joseph and Our Lady of
Fatima church in Tarnéw, completed in 1960' (fig. 2).
The temple is a uniform building with the roof and wall
configuration and a tent-like body. The outline of the
floorplan of the church is an asymmetrical polygon.
The traditional three-aisle axiality of the project is dis-
turbed by the asymmetrical location of the sacristy and
the chapel with a non-orthogonal outline of the walls
(fig. 3). The three-aisle body of the church with the
total width of 22 m and length of 45 m, in the south-
western corner is dominated by a tower of the total
height of 45 m, made of bricks braced with vertical and
horizontal concrete planes. The tower, crowned with
a steel spire lined with copper sheet, is maintained in
the constructivist convention (fig. 4). The monk and
nun roof refers to traditional materials used in church
buildings. The plinth of the structure is made of bricks
and lined with the limestone from Pinczéw. The ceil-
ings in the side aisles and in the chapel are made of
prefabricated reinforced concrete slabs. The internal
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Ryc. 7. Koscidt pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60),
proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspotpraca
Kazimierz Pencakowski, chér (fot. autor)

Fig. 7. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957-60), designed
by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation
Kazimierz Pencakowski, the gallery (photo: the author)

si¢ witraze (ryc. 8). Ten tradycyjny zabieg do$wietlenia
kosciota przywotuje definicjg gotyckiej bazyliki. Z kolei
polaczenie odwaznej inzynierskiej konstrukeji sklepienia
nawy gléwnej o ekspresjonistycznym przekazie wybiega
w niedaleka posoborowa przyszto§é. Nad nastrojem
wngtrza dominuja jednak elementy betonowej struktury
podp6r, przechodzacych tukowo do sklepienia nawy.
Taka analiza budowli pozwala przypuszczaé, iz zmiany,
ktére miaty nadej$é niebawem po SWII, sa juz widoczne
w tym dziele. Elewacja frontowa zakomponowana jest
w trojkatnej zelbetowej ramie, wzmocnionej piono-
wymi 1 poziomymi podzialami. Do koSciota prowadza
tradycyjne trzy otwory drzwiowe. Nalezy zwr6cié
uwagg na inwencj¢ wykazang przez autoréw projektéw
w ksztaltowaniu pojedynczych kompozycji i elementéw
wyposazenia koSciofa. Autorami dwdch bocznych otta-
rzy, w ktérych zawarta jest tematyka religijna nasycona
metafizycznymi skojarzeniami, byli Jerzy i Maria Bere-
siowie. Szczegblna symbolika koScielna, skupiona wokot
elementéw kultu Matki Bozej Fatimskiej, 1 liturgiczna
funkcjonalno$é budowli zostaty przekazane zgodnie
z doktryna koSciota. Jednak w wyposazeniu wngtrza
zawiera si¢ cafa ztozonosé sztuki lat 50. Potaczenie
surrealistycznych 1 ekspresjonistycznych cech rzezb
1 wyposazenia nie odbiegato od $wiatowych trendéw

space is dominated with a vault over the main aisle,
where the harmonious intermingling of planes leads
to a culmination point which is the presbytery (fig. 5).
The brick vault over the main aisle and the apse are
based on reinforced concrete supports crowned with
arches. A unique solution of the supports broadening
towards their top and combined with the vault cre-
ates a neo-expressionistic form, outlined in the space
of the aisle with a paraboloid structure (fig. 6). Next
to the apse on the western side there is a sacristy, and
opposite to it there is a chapel devoted to the Memory
of Victims of Concentration Camps, designed by Prof.
Wiadystaw Piefikowski, which houses sculptures made
by Jerzy Beres. From the chapel there is a staircase lead-
ing to the tomb crypt. Above the traditionally solved
main entrance to the church there is a gallery (fig. 7).
The chancel arch separates the main aisle from the
presbytery, which is deprived of any window openings.
This designing measure allows to focus on the taber-
nacle, “The Whirling Sun’, designed by Prof. Zbigniew
Wzorek, with a statute of Our Lady of Fatima inside.
The functional solution of the church interiors follows
the ideology of church reformers from the early 20™
century. The altar located at the border between the
main aisle and the presbytery actually already belongs
to the zone of the congregation. The main aisle is
reached by the light from narrow elongated windows
in the side aisles and from the openings between the
reinforced concrete structure of the front elevation,
where stained glass windows are fitted (fig. 8). This
traditional measure adding light to the church interiors
evokes the definitions of a gothic basilica. The combi-
nation of a bold engineering structure of the vault of
the main aisle referring to expressionism, on the other
hand, looks ahead to the near post-Council future. The
atmosphere of the church interiors is still dominated
by elements of the concrete structure of the supports,
which reach the vault of the aisle archwise. Such an
analysis of this temple allows to believe that changes
which are about to happen after the Second Vatican
Council are already visible in this work. The front
elevation is composed in a triangular concrete frame,
reinforced with vertical and horizontal divisions. Tra-
ditional three door openings lead to the church. One
should pay attention to the inventiveness of the authors
of the designs in the shaping of individual composi-
tions and elements of the church fittings. The authors
of two side altars, which comprise religious contents
saturated with metaphysical associations, were Jerzy
and Maria Bere$. The unique ecclesiastical symbolism,
focusing around the cult of Our Lady of Fatima, and
the liturgical functionality of the temple, are rendered
in compliance with the doctrine of the Church. Nev-
ertheless, the fittings of the interior design contain the
entire complexity of the 1950s. The combination of
surrealist and expressionist qualities of sculptures and
fittings did not depart from the global trends saturated
with the cold war ideology, but also with the influences
of the omnipresent social realism.
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Ryc. 8. Koscidt pw. Matki Bozej Fatimskiej w Tarnowie (1957-60), proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, wspétpraca
Kazimierz Pencakowski, nawa boczna (fot. autor)

Fig. 8. Our Lady of Fatima church in Tarnéw (1957—60), designed by Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, cooperation

Kazimierz Pencakowski, the side aisle (photo: the author)

nasyconych ideologia zimnowojenna, ale tez z wptywa-
mi wszechobecnego w bloku wschodnim socrealizmu.

Hegemoniczna forma budowli wspdlpracuje z oto-
czeniem, nie separuje si¢ od skali dzielnicy, zaznaczajac
jednocze$nie swoja odmienno$é, ktéra zasadza sig
w przestrzeni sacrum. Ko$cibét pozostaje w granicach
tradycji chrzescijafiskiej, ale odcina si¢ od zdecydo-
wanego tradycjonalizmu, podazajac za nowatorskimi
rozwiazaniami jej twoércow. Swoja forma przynosi
obietnic¢ nowych warto$ci architektonicznych, prowa-
dzacych do nowego odbioru wiary. Zrodlem estetyki tej
budowli jest powrét do wernakularyzacji, osiagnigtej
dzigki oryginalnej kompozycji bryty kosciota opartej
na modelu dacho-$ciennym, zaprojektowanej jeszcze
przed usankcjonowaniem postulatéw laticanum II. P6z-
niej stala si¢ czg¢sto powtarzanym motywem kreowania
przestrzeni koScielnej. Nowatorstwo tej budowli pole-
galo na nietypowym rozwiazaniu konstrukeji podpoér
nawy gléwnej, ale tez w aspekcie stylistyczno-kompo-
zycyjnym wyksztalcony zostal, jeszcze w przedsoboro-
wej architekturze, endemiczny typ budowli sakralnej,
stosowany pdzniej wielokrotnie. Architektura koscielna
tego czasu to raczej intuicyjne poszukiwanie przez jej
tworcOw rozwiazan zawieszonych gdzie§ pomigdzy
tradycja koScielng a awangarda lat 50., dlatego przyklady
tego typu rozwigzan nowatorskich nalezy chronié, aby
znalazly nalezyte miejsce na liScie polskiego dziedzic-
twa przedsoborowej architektury.
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The hegemonic form of the temple cooperates
with the surrounding area, it does not separate itself
from the scale of the district, simultaneously marking
its distinctness, which is focused around the sphere of
sacrum. The church remains within the boundaries of
the Christian tradition, but it departs from the defi-
nite traditionalism, following innovative solutions of
its creators. With its form it brings a promise of new
architectural values, leading to the new way of receiv-
ing faith. The source of the aesthetics of the temple
is the return to vernacularisation, achieved thanks to
the original composition of the body of the church
based on the roof and walls structure, designed before
the postulates of Vaticanum II were sanctioned. Later
on it became an often repeated motif in the design
of the church space. The innovation of this building
consisted in the unique solution of the structure of
the supports of the main aisle, but also in the stylistic
and compositional aspect, an endemic type of a sacral
building was shaped in the pre-Council architecture,
which was subsequently imitated many times. Sacral
architecture of that time stands for intuitive pursuits of
solutions suspended somewhere between the ecclesi-
astical tradition and the avant-garde of the 1950s, and
therefore examples of such innovative solutions should
be protected so as to make them occupy a due place
on the list of the Polish heritage of the pre-Council
architecture.
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Streszczenie

Transformacja formy architektonicznej obicktéw
sakralnych rozpoczgta si¢ na dtugo przed postanowie-
niami zapisanymi przez SWII w 1965 r. Przedstawione
w latach 20. tezy reformatoréw kosciota zostaly pdzniej
przyjete jako doktryna koSciofa katolickiego, zwana
Sacrosanctum Concilium. Idea uwspdlcze$nienia archi-
tektury sakralnej ujawniona w pionierskich realiza-
¢jach modernistycznych okresu migdzywojennego, po
1945 r. zdominowata budownictwo koscielne, bedace
w wigkszosci kontynuacja przedwojennych inwestycji.
Po 1956 r. ujawnily si¢ préby poszukiwania kierunku
taczacego cechy tradycji koscielnej ze $wiatowymi ten-
dencjami w architekturze kofica lat 50. Takie zadanie
podjat w latach 1957-1960 zesp6t architektéw w skia-
dzie: Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, Jerzy Koztowski
przy projekcie kosciota pw. $w. Jézefa i Matki Bozej Fa-
timskiej w Tarnowie. Przedsoborowe koscioly, czerpiac
z tradycjonalizmu 1 idei awangardowych, byly nie§miata
zapowiedzig architektury, ktéra w dobie desakralizacji
sztuki uwolnita fantazj¢ tworcow.

Abstract

Transformation of the architectural form of sacral
buildings started long before the provisions resolved by
the Second Vatican Council in 1965. The theses of church
reformers posed in the 1920s were later on accepted as the
doctrine of the Catholic Church, referred to as Sacrosanc-
tum Concilium. The concept of updating of sacral architec-
ture, revealed in the trailblazing modernist projects of the
interwar period, after 1945 dominated sacral architecture,
which predominantly constituted the continuation of
prewar investments. After 1956 there emerged attempts
to seck a direction that would combine the properties of
the ecclesiastical tradition with global tendencies in the
architecture of the late 1950s. This task was undertaken
in the years 1957-1960 by a team of architects consisting
of Krystian Seibert, Zbigniew Wolak, Jerzy Kozlowski,
at the design of the St. Joseph and Our Lady of Fatima
in Tarnéw. Pre-Council churches, drawing from tradi-
tionalism and avant-garde ideas, were a shy herald of the
architecture which in the era of art desacralisation set the
designers’ imagination free.
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Kontrowersje wokot ochrony dziedzictwa powojennego
modernizmu w Krakowie na przykfadzie hotelu Forum

Controversies around protection of postwar modernism
in Cracow upon the example of the Forum hotel
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Janusz Ingarden, ,Miastoprojekt”, p6Zny powojenny
modernizm
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modernism

1. WSTEP

Zagadnienie ochrony konserwatorskiej dziedzictwa
architektonicznego okresu powojennego jest wielo-
aspektowe 1 musi by¢ rozpatrywane na wielu plaszczy-
znach, poczawszy od zupelnie podstawowych kwestii
definicji zabytku, jego wartoSci historycznej i artystycz-
nej, poprzez istniejace uwarunkowania prawne i realne
uwarunkowania inwestycyjne, koriczac na trudnej kwe-
stii oderwania w §wiadomosci spolecznej obiektywnie
warto$ciowych pod wzglgdem architektonicznym dziet
od negatywnych konotacji historyczno-politycznych
czasdw, w ktérych powstaly. Zagadnienia te wydaja
si¢ szczegdlnie cickawe w odniesieniu do architektury
Krakowa, jako miasta o wyjatkowo bogatej tkance zabyt-
kowej, zorientowanego przede wszystkim na ochrong
cennych $wiadectw przesztosci. W powszechnej Swiado-
mosci zaréwno mieszkancéw miasta, jak 1 odwiedzaja-
cych je turystéw, miano zabytku w Krakowie odnosi sig
do zachowanych obicktéw z czaséw od $redniowiecza
po XIX wick, obejmujac jeszcze powstale na przetomie
stuleci popularne dzicla secesyjne. Modernistyczna ar-
chitektura okresu migdzywojennego jest juz slabo znana
1, jak opisywal w swym artykule dla ,,Gazety Wyborczej”
prof. Andrzej Jajszczyk, niewystarczajaco chroniona'.
Obok podnoszonych gloséw w obronie budynkéw
mig¢dzywojennych pojawily si¢ takze w Krakowie,
przede wszystkim w $rodowisku architektéw 1 pasjo-

1. INTRODUCTION

The issue of conservation of the architectural herit-
age of the postwar period is multi-faceted and must be
regarded on numerous planes, starting from completely
fundamental questions concerning the definition of
a historic monument, its historical and artistic value,
through the existing legal conditions and the realistic
investment conditions, to the difficult issue of detach-
ment in the social awareness of works objectively valu-
able in terms of architecture from negative historical
and political connotations of the times when they were
erected. These issues seem to be particularly interesting
with reference to the architecture of Cracow as a city
with an exceptionally rich historic tissue, oriented most
of all towards protection of valuable monuments of the
past. In the common awareness of the city residents,
as well as the tourists who visit it, the title of a monu-
ment in Cracow refers to preserved structures from
the times spanning between the Middle Ages and the
19" century, comprising also the popular art-nouveau
works erected at the turn of the 19" century. Modern-
ist architecture of the interwar period is little known,
and — as it was described by Prof. Andrzej Jajszczyk in
his article to ‘Gazeta Wyborcza® —little protected'. Next
to the voices protecting interwar buildings, in Cracow,
most of all in the circles of architects and architecture
fans, also the ones focused around the internet form

* drinz. arch., Instytut Historii Architektury i Konserwacji
Zabytkéw, Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej

*drinz. arch., Institute of History of Architecture and Monument Pres-
ervation, Faculty of Architecture, Cracow University of Technology

Cytowanie / Citation: Biatkiewicz J.J. Controversies around protection of postwar modernism in Cracow upon the example of the Forum hotel. Wiadomosci Kon-

serwatorskie — Journal of Heritage Conservation 2016;47:95-105

Otrzymano / Received: 18.10.2016 « Zaakceptowano / Accepted: 24.10.2016

doi:10.17425/WK48FORUMHOTEL

Praca dopuszczona do druku po recenzjach

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 48/2016

Article accepted for publishing after reviews

95 =—=



natdéw architektury, m.in. skupionych wokét forum
internetowego www.skyscrapercity.com, postulaty ob-
jecia ochrong dziedzictwa architektonicznego ostatnich
dziesigcioleci. Tu jednak pojawiaja si¢ trzy podstawowe
problemy: wiek obicktéw, zbyt ,mtodych” by mogly
by¢ ujgte w rejestrze zabytkdw, kontrowersyjne kwestie
estetyki modernistycznej i socrealistycznej, mato czy-
telnej dla przecigtnego odbiorcy, 1 wreszcie negatywny
spoteczny odbidr dziet budowanych jako swego rodzaju
pomniki ustroju. Nieobeznany gl¢biej z historig archi-
tektury wspdlczesnej mieszkaniec Krakowa lub turysta
z duzym prawdopodobienstwem przejdzie obojgtnie
obok biurowca Biprostalu, tzw. ,zyletkowcéw”, hotelu
Cracovia, domu handlowego Jubilat czy ,domu stu
balkonéw” przy ul. Retoryka, nie zdajac sobie sprawy, ze
przechodzi obok obiektéw uwazanych za bardzo udane
realizacje modernistyczne. Ta swoista nieswiadomosé
wartoSci dziet architektury powojennej prowadzi nieste-
ty w konsckwencji do spolecznego przyzwolenia na ich
stopniowe niszczenie lub catkowita destrukeje, w mysl
chwytliwych haset, iz relikty PRL musza zniknaé, by
zrobi¢ miejsce nowoczesnej zabudowie. Chyba najcie-
kawsza w Krakowie ,ofiary” takiego stanu rzeczy jest
polozony nad Wista hotel Forum, obiekt o szczegdlnej
historii i niebanalnej architekturze.

2. KONTEKST I ARCHITEKTURA

Projekt hotelu Forum powstal w latach 1973-77.
Jego twobrca zostal wyloniony w drodze konkursu, ktéry
wygrato krakowskie biuro ,Miastoprojekt™. Zespolem
architektéw kierowatl Janusz Ingarden, we wspolpracy
ze Stanistawem Drabczyniskim, Marzanng Mitkowska
1 Piotrem Mitkowskim. Budynek nowego hotelu miat
by¢ wzniesiony na obszernej dzialce w zakolu Wisty za
mostem Debnickim, w dzielnicy Ludwindw, na terenie
dawnego stadionu klubu Garbarnia i w zalozeniu mial
si¢ sta¢ najwigkszym, najnowocze$niejszym i najbardziej
luksusowym hotelem w miescie. Budowg rozpoczgto
w roku 1978, jednak ze wzglgdu na trwajacy prawie
cala dekadg kryzys zostata ona zakoniczona dopiero
w roku 1988°. Samo wznoszenie szkieletu budowli
trwato péltora roku, kolejne lata zajgto zaktadanie bar-
dzo nowoczesnych wéwczas instalacji (klimatyzacja,
linie telefoniczne, drzwi otwierane na fotokomorke,
kasy 1 drukarki obstugiwane za pomoca magnetycznych
dtugopiséw) i wykaniczanie wnetrz'. W lecie 1988 roku
obiekt wizytowala oficjalna delegacja wiadz ZSRR
z M. Gorbaczowem, co §wiadczy o duzym prestizu tej
realizacji. Hotel otwarto dla go$ci w roku 1989.

Analizowany w oderwaniu od swych politycznych
konotacji, wylacznie z perspektywy historii architektury
wspolczesnej, w stylowych ramach péznego moder-
nizmu hotel Forum jest obiecktem warto$ciowym, co
trzeba dobitnie podkresli¢’. Swiadczy o tym chociazby
fakt, iz jako jeden z 7 obiektow z terenu Malopolski jest
wzmiankowany w 20. edycji Sir Banister Fletcher’s A Hi-
story of Architecture®. Projekt hotelu Forum byt jednym
z ostatnich dziet uznanego architekta Janusza Ingardena.

www.skyscrapercity.com, there occurred postulates
to cover the architectural heritage of the last decades
with relevant protection. An here three fundamental
problems arise: the age of the buildings, ‘too young’
to be included in the register of historic monuments,
controversial issues of modernist and socialist realistic
aesthetics, hardly legible for an average recipient, and
finally negative social reception of such buildings as
monuments of the political system. A resident of Cra-
cow not very familiar with the history of contemporary
architecture, or a visiting tourist, most probably will
pass the office building of Biprostal indifferently, will
not pay any attention to the so-called ‘zyletkowiec’
buildings, the Cracovia hotel, the Jubilat shopping
centre, or the ‘house of a hundred balconies” at Reto-
ryk street, not realising that they are passing edifices
recognised as very successful modernist projects. Re-
grettably, this specific lack of awareness of the value of
postwar works of architecture consequently leads to
the social consent for their gradual falling into decay
or total destruction, in accordance with catchy slogans
stating that relics of the People’s Republic of Poland
must disappear in order to make room for modern
development. Probably Cracow’s most interesting
‘victim’ of such a situation is the Forum hotel located
at the bank of the Vistula river, a building with special
history and unique architecture.

2. CONTEXT AND ARCHITECTURE

The design of the Forum hotel was developed in the
years 1973-77. Its author was selected in a competition,
won by the Cracow-based design studio ‘Miastopro-
jekt”. The team of architects was managed by Janusz
Ingarten, in cooperation with Stanistaw Drabczynski,
Marzanna Mitkowska, and Piotr Mitkowski. The edi-
fice of a new hotel was to be erected on a spacious plot
of land in the oxbow of the Vistula river, behind the
De¢bnicki bridge, in the district of Ludwinéw, on the
territory of the former stadium of the Garbarnia club,
and according to the initial concept it was to become
the largest, the most advanced, and the most luxury ho-
tel in the city. The construction was launched in 1978;
however, due to the crisis that persisted over the entire
decade, it was completed only in 1988°. The erection
of the frame of the building itself lasted 1.5 years, the
next years saw the fitting of the then very advanced in-
stallations (air-conditioning, telephone lines, photocell
doors, cash registers and printers operated by means of
magnetic pens) and the interior design®. In the summer
1988 the facility was visited by an official delegation of
the authorities of the USSR with M. Gorbachev, which
testifies to the great prestige of this project. The hotel
opened for guests in 1989.

Analysed in detachment from its political connota-
tions, exclusively from the perspective of the history of
the contemporary architecture, in the stylistic frame-
work of late modernism, the Forum hotel is a valuable
structure, which needs to be definitely emphasised’. It
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Po roku 1949 byl on zaangazowany w projektowanie
i wznoszenie Nowej Huty’, od kofica lat pigédziesiatych
pracowal w biurze gléwnego architekta miasta Krakowa,
wowczas tez odszedl w swej tworczosci od socrealizmu
w strong form modernistycznych®. Masywna bryta Fo-
rum wznosi si¢ na sze$ciu parach zelbetowych stupéw,
tworzac prze$wit otwierajacy kierowcom przybywaja-
cym do Krakowa od strony Zakopanego widok na Wawel
1 Skatk¢. Ponad tym ,azurowym” parterem wznosi sig
kondygnacja techniczna oraz pigé pigter hotelowych.
110-metrowa podtuzna wygigta struktura budowli
powtarza naturalny ksztalt zakola rzeki. W miejscu
»zlamania” bryly umieszczony zostal trzon komunika-
cyjny z windami i schodami, tworzacy masywny wer-
tykalny element wznoszacy si¢ ponad dach budynku.
Dwa mniejsze piony komunikacyjne zaprojektowane
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Ryc. 1. Hotel Forum w Krakowie, widok od strony ul. Marii Konopnickiej, 2003 r., Zrédfo: https:/
pl.wikipedia.org/wiki/Janusz_Ingarden#/media/File:Forum_Krakéw_10-2003.jpg

Fig. 1. Forum hotel in Cracow, view from Marii Konopnickiej street, 2003, source: https://pl.wikipedia.

org/wiki/Janusz_Ingarden#/media/File:Forum_Krakéw_10-2003.jpg

zostaly w liniach skrajnych podpér (ryc. 1). Wszystkie
elementy $cian i stropéw hotelu odlano z form, co byto
woéwczas bardzo nowatorskim rozwiazaniem. Elewacje
artykutowane sa rytmicznie szerokimi pasami okien,
ktérym od strony Wisly towarzysza plytkie loggie.
W umieszczonym pod katem ,zlamanym” ramieniu
gmachu okna oddzielone s3 wysunigtymi $cianami
dzialowymi. Waznym uzupelnieniem architektonicznej
kompozycji elewacji byly bujne paprotki pierwotnie
zdobiace kazde okno wychodzace na Wawel (ryc. 2). Gdy
zostaly one usunigte po przejeciu hotelu przez Orbis,
gmach stal si¢ szary 1 zyskal na optycznej cigzkosci. Ko-
lejny element dynamizujacy brylg hotelu to pochylenie
elewacji, co od strony Wisly daje efekt tarasowy, za$
od strony potudniowej wyzsze kondygnacje budynku
wydaja si¢ lewitowaé, pozbawione podparcia (ryc. 3).
Catlo$¢ wieniczy przeszklona nadbudéwka od strony
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could be confirmed also by the fact that it was one of
the 7 structures from the region of Malopolska to be
mentioned in the 20" edition of Sir Banister Fletcher’s
A History of Architecture®. The design of the Forum hotel
was one of the last works by the distinguished archi-
tect Janusz Ingarten. After 1949 he was engaged in the
design and erection of Nowa Huta’, since the end of
the 1950s he worked in the office of the main architect
of the city of Cracow, when he actually departed from
the socialist realism towards modernist forms®. The
massive form of the Forum hotel is supported by six
pairs of reinforced concrete posts, creating a clearance
which opens the view of the Wawel hill and the Skatka
church to drivers arriving to Cracow from the direction
of Zakopane. Above this ‘openwork’ ground floor there
hover a technical floor and five hotel floors. A 110m-
long elongated curved struc-
ture of the building imitates
the natural shape of the river
oxbow. In the place where
the form bends there is an
installation shaft with lifts
and staircases, forming a mas-
sive vertical element that
protrudes beyond the roof
of the building. Two smaller
installation shafts are located
along the lines of the extreme
supports (fig. 1). All elements
of the walls and ceilings of the
hotel are mould cast, which
was a very innovative solution
at the time. The elevations
are rhythmically articulated
with wide belts of windows,
which from the side of the
Vistula river are accompanied
by loggias. In the slanting,
‘bent’ wing of the edifice the
windows are separated with
protruding partition walls.
An important addition to the
architectural composition of the elevation were lush
potted ferns, which initially were ornamenting every
single window overlooking the Wawel hill (fig. 2).
When they were removed after Orbis had taken over
the hotel, the building became grey and optically
heavier. Another element that adds dynamism to the
form of the hotel is the inclination of the elevation,
which from the side of the Vistula river gives a terrace-
like effect, and from the southern part the higher floors
of the building seem to be levitating, deprived of any
support (fig. 3). The entire structure is crowned with
a glazed superstructure from the side of Konopnickiej
street, occupying a half of the length of the building
and initially housing a restaurant with an excellent
panoramic view of the surrounding area. The glazed
pavilion is also placed in a part of the clearance of the
ground floor. In the general architectural expression of
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Ryc. 2. Hotel Forum w Krakowie, widok od strony rzeki Wisty,
2002 r., zrodto: http://www.polska.narod.ru/krakow/wallpaper/
hotel_forum2_1024.jpg

Fig. 2. Forum hotel in Cracow, view from the side of the Vistula
river, 2002, source: http://www.polska.narod.ru/krakow/wallpaper/
hotel_forum2_1024.jpg

ulicy Konopnickiej, zajmujaca potowg dtugosci budyn-
ku i mieszczaca pierwotnie restauracj¢ z doskonatym
panoramicznym widokiem na okolicg. Przeszklony pa-
wilon zostat réwniez umiejscowiony w czgsci prze$witu
parteru. W og6lnym wyrazie architektonicznym hotelu
Forum uwagg przycigga przede wszystkim dynamika
1 ckspresyjnos$¢ w nieszablonowy sposéb uksztattowane;j
bryty, swoiscie ,,organicznej” w swym podazaniu za bie-
giem rzeki, a takze szczegdlnie cickawe w grze proporgji
zestawienie wiotkich podpdr z masywnym monolitem,
ktéry dzwigaja. Na uwagg zastuguje tez uwydatnienie
w kompozycji bryty elementéw konstrukcyjnych i tech-
nicznych (szyby windowe). Niebanalnej sylwetce hotelu
towarzysza rowniez zdynamizowane elewacje (ryc. 4).
Z pewnoScia jest to obiekt przyciggajacy uwagg, wrecz
ckspresyjny w swej betonowej modernistycznej szacie.

W momencie otwarcia hotel Forum byt nie tylko naj-
bardziej luksusowym obicktem tego typu w Krakowie,
ale réwniez jednym z technologicznie najbardziej za-
awansowanych projektdw, jakie zrealizowano w centrum
miasta. Posiadat 278 klimatyzowanych pokoi (535 t6z¢k),
w tym 15 apartamentéw, obszerny dwukondygnacyjny
parking podziemny i 6 sal konferencyjnych mogacych
pomiesci¢ 600 osob, ponadto na terenie hotelu mie-
Scito si¢ m.in. pierwsze w Polsce kasyno, basen, sauna,
solarium, fryzjer, biuro podrézy, kantor, kort tenisowy
1 pole do minigolfa, Peweks oraz dwie restauracje i dwa
bary. Obiekt wlaczony zostat do migdzynarodowej sieci
Inter Continental i otrzymat kategorig¢ 4-gwiazdkowego.

3.LOSY HOTELU PO OTWARCIU

Niestety nadwiSlanskiemu kolosowi bardzo krétko
dane bylo cieszy¢ si¢ swoja Swietnoscia, gdyz symbo-
licznym zrzadzeniem losu jego otwarcie nastapito akurat
w momencie upadku ustroju, ktéry powotal go do istnie-
nia. Do stycznia roku 2001 obiektem zarzadzala spotka
Orbis, ktéra nie przeprowadzita zadnych dziatain moder-
nizujacych hotel. W tym stanie, po 12 latach od otwarcia,

the Forum hotel, an element that attracts most atten-
tion is most of all the dynamism and expressiveness of
the originally designed form, specifically ‘organic’ in
its pursuits to follow the current of the river, as well
as a very interesting — in terms of the play of propor-
tions — juxtaposition of frail supports with a massive
monolith they carry. The emphasis put on the forms of
the structural and technical elements (lift shafts) is also
worth attention. The original silhouette of the hotel is
accompanied by dynamic elevations (fig. 4). Certainly,
it is a building that attracts attention, or is even expres-
sive in its concrete modernist apparel.

As of the moment when the Forum hotel opened,
it was not only the most luxury facility of the type in
Cracow, but also one of the most advanced designs
in technological terms ever implemented in the city
centre. It had 278 air-conditioned rooms (535 beds),
with 15 suite rooms, a spacious two-floor underground
car park, and 6 conference halls for the total of 600
people. The edifice of the hotel housed Poland’s first
casino, a swimming pool, a sauna, a tanning studio,
a hairdresser’s, a travel agency, a currency exchange,
a tennis court and a mini-golf pitch, a Pewex shop,
as well as two restaurants and two bars. The facility
was included in the international Inter Continental
network and it was granted a 4-star category.

3.LOT OF THE HOTEL AFTERITS
OPENING

Regrettably, the colossus at the Vistula river did
not enjoy its splendour for a long time, as due to some
symbolic quirk of fate, its opening coincided with the
moment when the system that had brought it to being
collapsed. Until January 2011 the hotel was managed
by the company of Orbis, which did not undertake
any modernisations in the hotel. In this condition,
12 years after its opening, the Forum hotel was sold
to a French tourist consortium Accor, the owner of
the Sofitel brand, which was a strategic investor of
Orbis. Nearly two years later, on 9 November 2002,
the hotel closed. The cause that Accor was ascertaining
were structural defects of the building and basements
flooded by the ground water. Considering the expert
opinion drawn up five years later by the Construction
Supervision Office, which did not reveal any essential
defects in the structure of the building’, it should be
recognised that the most probable cause of closing
the Forum hotel was the unprofitability of this huge
facility, neglected for more than ten years, especially
in light of the intense development of the hotel sector
in Cracow after 2000. Two years later, in November
2004, the right of use of the vast plot of land along
with the building of the hotel was purchased for the
price of PLN 40 million by the company of Wawel-
Imos International, which commissioned the task of
developing a concept of erecting office buildings and
condos in this area to the design studio of DDJM. Ob-
viously, there was no room for the Forum hotel in this
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Forum zostalo sprzedane francuskiemu konsorcjum
turystycznemu Accor, wiascicielowi marki Sofitel, beda-
cemu inwestorem strategicznym Orbisu. Niespetna dwa
lata p6zniej, 9 listopada roku 2002 hotel zostat zamknigty.
Jako przyczyng Accor podal wady konstrukeyjne budynku
1 zalanie piwnic wodami gruntowymi. Wobec przepro-
wadzonej pi¢é lat pézniej ekspertyzy Urzgdu Nadzoru
Budowlanego, ktéra nie wykazata zadnych istotnych wad
w konstrukgji budynku’, jako najbardziej realng przyczyng
zamknigcia Forum uzna¢ nalezy nierentownos¢ ogrom-
nego i zaniedbanego od kilkunastu lat obicktu, zwlaszcza
w obliczu intensywnego rozwoju sektora hotelarskiego
w Krakowie po roku 2000. Kolejne dwa lata pdzniej,
w listopadzie 2004 roku prawo do uzytkowania rozleglej
dziatki wraz z budynkiem hotelu zakupita za 40 min zt
sp6tka Wawel-Imos International, ktdra zlecita pracowni
architektonicznej DDJM opracowanie koncepgji zabudo-
wy terenu biurowcami i apartamentowcami. W koncepcji
tej nie byto juz oczywiscie miejsca dla hotelu Forum, kt6-
ry mial zostaé wyburzony. Propozycja inwestora zostala
jednak zastopowana na etapie oczekiwania na wydanie
przez Wydziat Architektury 1 Urbanistyki Urzgdu Miasta
Krakowa decyzji o warunkach zabudowy. Spétka przez
cztery lata starala si¢ o zgod¢ na wyburzenie Forum,
w koficu wytoczylta proces wladzom miasta oskarzajac
je o bezczynno$¢ przy ustalaniu warunkéw zabudowy.
W grudniu 2010 roku Naczelny Sad Administracyjny
odrzucit skarge jako nieuzasadniona'’. W tym czasie
podniosty si¢ réwniez glosy protestu wobec wyburzenia
hotelu Forum. Gléwnym jego obroficy stal si¢ bratanek
zmarlego projektanta budynku i spadkobierca praw autor-
skich — Krzysztof Ingarden i popierajacy go architekei. We-
dlug Krzysztofa Ingardena odpowiednio unowocze$niony
hotel méglby sig sta¢ wizytdwka wspdtczesnego Krakowa.
Jego projekt zaktadal wigc pozostawienie oryginalnej
bryly Forum, modernizacjg¢ elewacji oraz dobudowanie
do niego nowych obicktéw. Z kolei promowana przez

concept, which was to be demolished. Nevertheless,
the investor’s proposal was blocked at the stage of wait-
ing for a decision on conditions for construction to be
issued by the Department of Architecture and Urban
Planning of the City Hall in Cracow. The company
was trying to obtain a permit to demolish Forum for
four years; finally it sued the municipal authorities,
accusing them of idleness when determining the con-
ditions for construction. In December 2010 the Head
Administration Court dismissed the complaint as un-
justified"’. It was then when the first voices protesting
against the idea of demolishing the Forum hotel were
raised. The main defender was the nephew of the late
designer of the edifice and the heir to the copyright,
Krzysztof Ingarten, and architects that supported him.
In Krzysztof Ingarten’s opinion, the hotel if properly
modernised could become a symbol of the contempo-
rary Cracow. His design assumed, therefore, leaving
the original form of Forum, modernising its elevation,
and adding new buildings to it. The student of the A.
Frycz Modrzewski Cracow University, Alicja Nowak,
supervised by Krzysztof Ingarten, undertook the task
of designing the adaptation of the Forum hotel along
with the development of the areas surrounding it as
the topic of her diploma dissertation. According to her
concept, the edifice was to be divided into a hotel part
and a part serving residential purposes. Furthermore,
Alicja Nowak’s design also assumed lifting of the level
of the Vistula boulevards and the creation of centres of
science, culture, and music underneath'’.

In the resulting conflict, the defenders of the hotel
refer to the objective value of its modernist architecture,
whereas advocates of its demolition speak of obsolete
structural solutions which render it impossible to adapt
it to the current standards. The main charge is the height
of individual floors of the building, ranging from 2.20
to 2.48. Therefore, the rooms are definitely too low
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Ryc. 3. Hotel Forum w Krakowie, widok od strony potudniowej, 2016 r., fot. J.J.Biatkiewicz

Fig. 3. Forum hotel in Cracow, view from the south, 2016, Photo: J.J.Biatkiewicz
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Ingardena studentka Krakowskiej Akademii im. A. Frycza
Modrzewskiego Alicja Nowak podjeta projekt zaadapto-
wania budynku Forum wraz z zagospodarowaniem ota-
czajacych go terenéw jako temat swej pracy dyplomowej.
Wedtug jej koncepgji gmach mialtby zostaé podzielony
na cz¢$¢ hotelowa oraz pelniacy funkcje mieszkaniowe.
Projekt Alicji Nowak zakladal ponadto podwyzszenie
poziomu bulwaréw wislanych i stworzenie pod nimi
centréw nauki, kultury oraz muzyki''.

W zaistniatym konflikcie obroficy hotelu powotuja
si¢ na obiektywnga warto$¢ jego modernistycznej archi-
tektury, za$ zwolennicy wyburzenia — na przestarzate
rozwigzania konstrukcyjne uniemozliwiajace jego ada-
ptacjg do obecnych standardéw. Podstawowym zarzutem
jest tutaj wysokos¢ poszczegdlnych kondygnacji budyn-
ku, wahajaca si¢ migdzy 2,20 a 2,48 m. Pomieszczenia sa
wigc zdecydowanie zbyt niskie wedtug obowiazujacych
norm, a w opinii inwestora nie jest mozliwe ich podwyz-
szenie, w zwigzku z technologia szalunku tunelowego,
w jakiej zostaly wykonane'’. Pojawiaja si¢ ponadto
zarzuty o ,szkodliwo$§¢ urbanistyczna” hotelu Forum,
poniewaz tak duzy obiekt w tej lokalizacji stanowi eks-
tensywna 1 ,antymiejska” form¢ wykorzystania terenu
oraz — co podkreslal w swych wypowiedziach szef biura
DDJM Marek Dunikowski — ,,dysonans przestrzenny”
zaburzajacy nadwislanski krajobraz. Ten ostatni argu-
ment z architektonicznego punktu widzenia wydaje
si¢ do$¢ dyskusyjny, poniewaz, po pierwsze — obecny
odbidr bryty Forum jest catkowicie znicksztalcony przez
zakrywajace ja gigantyczne (prawdopodobnie najwigksze
w Polsce) banery reklamowe, po drugie — nie mozna
odmoéwié dynamicznej, zakrzywionej nieregularnie
sylwetce hotelu umiejg¢tnosci wejscia w swoisty dialog
z naturalnym biegiem rzeki, ktéremu projektant obiek-
tu wyraznie si¢ podporzadkowal. Pod tym wzgledem
w swej szczegblnej modernistycznej ,organicznosci”
jest to realizacja naprawd¢ wyjatkowa i niepowtarzalna
w krajobrazie miasta.

4. HOTEL FORUM DZISIAJ

Obecny zty wyglad hotelu Forum nie wynika z faktu,
iz jest to dzieto bezwartoSciowe artystycznie. Osoby kry-
tykujace ,brzydotg” obiektu krytykuja w istocie nie jego
architekturg, lecz daleko posunigte zaniedbanie. Uznany
za ciato obce w migjskief tkance, pozbawiony swej pierwotne;j
funkgji i odarty z wyposazenia'> nadwislanski kolos stat
sig, jak pisal Antoni Michnik, czyms pomiedzy muzeum
a grobowcem'. Elewacja budynku jest wykorzystywana,
jak juz wspomniano, jako gigantyczny wieszak na banery
reklamowe. Piwnice, w ktérych pierwotnie miescita sig
pralnia, przez pewien czas stuzyly rozgrywkom paintbal-
la, a hotelowy basen zaadaptowany zostal na rampg dla
skateboardzistow. Opuszczony gmach stal si¢ réwniez
miejscem dla réznorodnych dzialan artystycznych: sta-
nowit plan zdj¢ciowy do filmu ,Mistyfikacja” Jacka Ko-
prowicza, przestrzen dla akeji ,Rozjasnienie”, a oniryczne
opuszczone wngtrza hotelu zostaly stotografowane przez
Monik¢ Wiechowska, ktdra zaprezentowata swe prace na
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according to the valid standards, and in the investor’s
opinion it is impossible to make them higher due to
the tunnel shuttering technology used'”. There are
also voices raising the subject of ‘urban harmfulness’
of the Forum hotel, because such a large structure in
this location constitutes an extensive and ‘anti-urban’
form of using land, and, which has been emphasised by
Marek Dunikowski, head of the design studio DDJM
in his statements, it constitutes ‘a spatial dissonance’
that disturbs the landscape of the Vistula river. From the
architectural point of view, the latter argument seems
to be quite debatable, because, first of all, the current
reception of the Forum hotel is completely distorted by
the gigantic (probably the largest in Poland) advertising
banners; secondly, it cannot be denied that this dynamic,
irregularly bent silhouette of the hotel is able to enter
a specific dialogue with the natural course of the river, to
which the designer clearly submitted. In this respect, in
its unique modernist ‘organicness’, it is a really unique
and exceptional project in the landscape of the city.

4. THE FORUM HOTEL TODAY

The current bad appearance of the Forum hotel
does not result from the fact that it is a work with
no artistic value whatsoever. People that criticise the
‘ugliness’ of the building actually refer not to its archi-
tecture, but to its considerable negligence. Recognised
as a_foreign body in the urban tissue, deprived of its initial
function and bereft of its ﬁttings13, the colossus at the
Vistula river has become, to use Antoni Michnik’s
words, something between a museum and a tomb'*. As it has
been already mentioned, the elevation of the edifice is
used as a gigantic hanger for advertising banners; the
basements which used to house laundries for some
time were used as a venue for paintball games, and
the hotel swimming pool was adapted for a ramp for
skateboarders. The abandoned edifice has also become
avenue for diversified artistic ventures: it has been a set
for the movie titled ‘Mistyfikacja’ directed by Jacek Ko-
prowicz, a space for the ‘Rozjasnienie’ action, and the
oneiric abandoned interiors of the hotel have been pho-
tographed by Monika Wiechowska, who presented her
works at the exhibition “The Forum Hotel 1998-2006’
held in ‘Potocka’ Gallery. In 2013, in the atmosphere of
growing controversies, a part of the ground floor of the
building was adapted for a club Forum Przestrzenie,
quite in fashion now', around which diversified initia-
tives have developed, such as the Fashion Forum, the
Design Forum, festivals (Unsound) and fairs, and in
wintertime a skating rink is open.

5. CONTROVERSIES AROUND
PROTECTION BY MONUMENT
CONSERVATION SERVICES

Taking into consideration the arguments of the
defenders of the hotel, a key question arises here con-
cerning legal possibilities of including such structures
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wystawie ,,Hotel Forum 1988-2006” w Galerii Potocka.
W roku 2013, w atmosferze narastajacych kontrowersji,
cz¢$¢ parteru budynku zaadaptowano na modny obecnie
klub Forum Przestrzenie'®, przy ktérym rozwingly sie
roznorodne inicjatywy, takie jak Forum Mody, Forum
Designu, festiwale (Unsound) 1 targi, w sezonie zimo-
wym udostgpniane za$ jest lodowisko.

5. KONTROWERSJE WOKOE. OCHRONY
KONSERWATORSKIE]

Biorac pod uwagg argumenty obroncéw hotelu,
postawmy w tym miejscu kluczowe pytanie o prawne
mozliwosci objgcia ochrong konserwatorska tego typu
obiektu. Potrzeba ochrony débr kultury wspdlczesnej
zasygnalizowana zostala w przepisach Ustawy o pla-
nowaniu 1 zagospodarowaniu przestrzennym z 2003
roku'®. Bazujac na jej zapisach, z inicjatywy Departa-
mentu Polityki Regionalnej Urz¢gdu Marszatkowskiego
powstata 1 w roku 2009 zostata opublikowana pierwsza
otwarta lista débr kultury wspélczesnej w wojewddztwie
matopolskim'’. Hotel Forum nie zostal jednak na niej
ujety. W maju roku 2007 krakowscy architekci seniorzy
zrzeszeni w Klubie Architekta dzialajacym przy lokal-
nym oddziale SARP wystapili z wnioskiem o wpisanie
Forum do rejestru zabytkéw wojewddztwa matopol-
skiego'®. Jednak wedlug konserwatora wojewédzkiego
Jana Janczykowskiego dziela architektury wspdlczesnej
nie spelniaja kryteriéw definicji zabytku, sformulowane;j
w artykule 3 obowiazujacej ustawy o ochronie zabytkéw
1 opiece nad zabytkami. Wedtug tejze definicji zabytkiem
jest nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich czesti lub zespoty, bedace
dzielem cztowieka lub zwigzane z jego dziatalnostiq i stanowiqce
Swiadectwo minionej epoki badZ zdarzenia, ktdrych zachowanie
lezy w interesie spotecznym ze wzgledu na posiadang wartost hi-
storyczng, artystyczng lub naukowq. Konserwator wojewodzki
argumentuje, iz nawet wybitne dziela modernizmu nie
stanowia Swiadectwa minionej epoki, poniewaz styl ten
jest nadal obecny w architekturze. Ponadto nastrgezaja
one trudnosci w ocenie ich warto$ci ze wzgledu na maty
dystans czasowy, a nawet przy uznaniu wartosci artystycz-
nej formy zewnetrznej budynku, czasem efektownej dekoragji
kilku reprezentacyjnych wnetrz nalezy dodatkowo wziaé
pod uwagg, iz obicekty te czgsto nie spelniaja wspdtcze-
snych norm np. bezpieczefistwa przeciwpozarowego,
a dekapitalizacja infrastruktury znaczqco obniza moZliwosci
ich wspdtczesnego wykorzystania bez radykalnych zmian, ktdre
zwykle wigzac si¢ muszq z przeksztatceniami, pozbawiajqcymi
obickt wartosci autentyzmu". Dodatkowym argumentem,
ktéry przywotuje J. Janczykowski, jest ogdlna niechgé
obecnych wtascicieli tego typu obicktdw do obejmowania
ich ochrong konserwatorska, utrudniajaca podejmowanie
inwestycji, wskutek czego konserwator musi prowadzi¢
postgpowanie w sprawie wpisu do rejestru zabytkéw
z urzgdu, liczac si¢ z odwolaniem wiasciciela od wydanej
decyzji®. Argumenty te wydaja si¢ znajdowa¢ odzwier-
ciedlenie w przypadku hotelu Forum. Z caty pewnoscia
mamy tu do czynienia z ewidentng niechg¢cia wlasciciela
do objecia ochrong konserwatorska obiektu, ktory za-
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in the protection scheme provided by monument
conservation services. The need to protect the wealth
of the contemporary material culture was signalled
in the provisions of the Act on Spatial Planning and
Development from 2003'°. Basing on its regulations,
upon the initiative of the Department of the Regional
Policy of the Marshal Office, the first list of the con-
temporary material culture sites in the Matopolskie
province was drawn up and published in 2009". The
Forum Hotel, however, was not included in it. In May
2007 senior architects from Cracow, associated in the
Architect Club operating at the local branch of the
Union of Polish Architects, applied for entering the
Forum hotel in the register of historic monuments of
the Malopolskie province'®. Nevertheless, according
to the provincial monument conservation officer, Jan
Janczykowski, works of the contemporary architecture
do no satisfy the criteria of the definition of a historic
monument, formulated in art. 3 of the Act on Monu-
ment Protection and Care for Monuments currently in
force. According to this definition a historic monument is
a property or a movable object, parts or groups thereof, which
are the work of man or are connected with man’s activities
and which testify to a past epoch or event, the preservation of
which resides in the social interest due to the historical, artistic
or scientific value they have. The provincial conservation
officer argues that even the most distinguished works
of modernism do not testify to a past epoch, because
this style is still present in architecture. Furthermore,
it is difficult to evaluate their value due to a small fime
distance, and even if we recognise the artistic value of
the external form of the building, sometimes a striking deco-
ration of several representative interiors it should be also
taken into account that such buildings often do not
satisfy the contemporary standards, of e.g. fire safety,
and the infrastructure decapitalisation significantly limits the
possibilities of using them without radical changes, which must
be connected with transformations, depriving the building of
its authenticity'. An additional argument provided by
J. Janczykowski is the general reluctance of owners of
such buildings to be covered by the protection scheme
provided by monument conservation services, which
renders it more difficult to make investments, and
the conservation services must carry out proceedings
concerning entering a given building in the register
of historic monuments ex officio, taking into account
that the owner will appeal from this decision®. These
arguments seem to be justified in the case of the Forum
Hotel. What we definitely deal with here is the evident
unwillingness of the owner to cover the building with
the protection of the monument conservation services,
as the owner intends to demolish it; additionally, the
history of the building reaches only 30 years back.
Nevertheless, some of the arguments of the monu-
ment conservation officer are debatable. In the case
of the Forum hotel, it seems possible and justified to
determine its objective artistic value in the trend of
the late modernism, and its historical value as a testi-
mony to this specific (and gone) period in the history
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mierza zburzy¢, jak 1 z niewielkim dystansem czasowym
budynku o zaledwie trzydziestoletniej metryce. Z niektd-
rymi stwierdzeniami konserwatora mozna jednak podjaé
polemikg. W przypadku hotelu Forum wydaje si¢ moz-
liwe 1 uzasadnione okres$lenie jego obicktywnej warto$ci
artystycznej w nurcie architektury p6Zznego modernizmu
oraz warto$ci historycznej jako $wiadectwa tego kon-
kretnego (i minionego) okresu w dziejach krakowskiego
budownictwa. Hotel Forum istotnie jest $wiadkiem mi-
nionej epoki, z cala jej gigantomania i ostentacja. Réwniez
argumenty o niemoznosci przystosowania budynku do
wspdlczesnych norm bez utraty autentycznosci wydaja sig
dyskusyjne w sytuacji, kiedy jestesmy Swiadkami licznych
w wojewddztwie matopolskim bardzo udanych adaptacji
na cele hotelowe obiektéw budownictwa rezydencjonal-
nego z XIX wieku i starszych. Uznajac jednak rozliczne
trudno$ci uniemozliwiajace ujgcie dziet architektury
powojennej w rejestrze zabytkow, nalezy przywotaé druga
z form ochrony, o ktdrej pisze J. Janczykowski, czyli wpis
do wojewddzkiej 1 gminnej ewidencji zabytkdw. Jest to
dzialanie nie wymagajace decyzji administracyjnej, a co za
tym idzie zgody wlasciciela, stwarzajace jednak konkretny
instrument prawny dla ochrony obicktu, poniewaz decyzja
o ustaleniu warunkéw zabudowy dla budynku wpisanego
do ewidencji wymaga uzgodnienia ze stuzbami konser-
watorskimi'. Wybitne dzieta architektury wspolczesne;
powinny ponadto zosta¢ uwzgl¢dnione w studium uwa-

of architecture in Cracow. The Forum hotel is truly
a witness to the past epoch, with all its gigantomania
and ostentation. The arguments referring to the impos-
sibility of adjusting the building to the contemporary
standards without the loss of its authenticity seem to be
debatable in a situation where we are witnesses in the
province of Matopolska to numerous very successful
adaptations of residential buildings from the 19" cen-
tury and older ones to hotels. Nevertheless, recognising
the numerous difficulties that render it impossible to
include the postwar architecture in the register of his-
toric monuments, one should refer to the second form
of protection mentioned by J. Janczykowski, which is
an entry in the provincial and municipal list of his-
toric monuments. This measure does not require any
administration decision, and consequently it does not
require the owner’s consent, and yet it creates a specific
legal instrument for the protection of a site, because a de-
cision on determining the conditions for construction
for a building entered in the list requires the conditions
to be arranged in agreement with monument conserva-
tion services’'. Furthermore, distinguished works of
the contemporary architecture should be taken into
consideration in the study of conditions for and direc-
tions of the spatial development, and consequently in
spatial development plans. In the case of the Forum
hotel, it was the local spatial development plan for the

Ryc. 4. Hotel Forum w Krakowie, fragment elewacji potudniowej, 2016 r., fot. J.J.Biatkiewicz

Fig.4. Forum hotel in Cracow, part of the southern elevation, 2006, Photo: J.J.Biatkiewicz
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runkowan i kierunkéw rozwoju przestrzennego, a co za
tym idzie —w planach zagospodarowania przestrzennego.
W przypadku hotelu Forum to wtasnie miejscowy plan
zagospodarowania przestrzennego dla Bulwaréw Wisla-
nych, opracowany w 2013 roku, zastopowal inwestora,
choé nie w spos6b bezposredni®. Plan dopuszcza bowiem
mozliwo$é wyburzenia budynku Forum, jednak pod wa-
runkiem, ze wysoko$¢ nowej zabudowy nie przekroczy
wysokosci gléwnej bryty hotelu, bez szybéw windowych
i nadbudowki®, czyli zaledwie 18 m*, co wedtug szefa
sp6tki Wawel-Imos dyskwalifikuje catkowicie optacal-
nos¢ jakichkolwiek inwestycji. W chwili obecnej sprawa
utkneta wige w martwym punkcie, a inwestor jest w po-
siadaniu budynku, ktdrego nie zamierza ani uzytkowacé,
ani zburzy¢®.

6. PODSUMOWANIE

Mozna stwierdzié, ze hotel Forum nie miat szczeScia
od samego poczatku swojej historii. Dtugi proces jego
powstawania w warunkach kryzysu gospodarczego juz
u samego zrodla wplynal negatywnie na spoleczny od-
biér tej budowli oraz na jej przedwczesne zestarzenie
technologiczne, pomimo niezaprzeczalnej wartoSci samej
architektury. Pytanie o mozliwos¢ jego prawnej ochrony,
be¢dace jednocze$nie pytaniem o to, czy w dzisiejszym
wyobrazeniu Krakowa jako nowoczesnego miasta z bogata
historig i tradycja jest miejsce na architektoniczne $lady
okresu powojennego, wzbudza wiele emocji. Z jed-
nej strony do rejestru zabytkdw wpisany zostal uktad
urbanistyczny Nowej Huty, co w symboliczny sposéb
susankcjonowato” socrealizm jako jeden ze stylow ar-
chitektonicznych ksztattujacych historyczna mozaikg
miasta. Z drugiej za$ zaniedbane modernistyczne obicekty,
nie znajdujace uznania w oczach opinii publicznej, s3
dla inwestordéw jedynie przeszkoda w intratnym zago-
spodarowaniu atrakcyjnych dzialek. Wobec gmachéw
takich jak Forum padaja przede wszystkim oskarzenia
o0 ,brzydot¢”, a wigc negatywne oddziatywanie na miejski
pejzaz i blokowanie mozliwosci powstania nowoczesnej,
atrakcyjnej wizualnie zabudowy. Jednak negatywny od-
biér estetyczny tych obiektéw wynika nie z oceny ich
waloréw architektonicznych, ale z bardzo zlego stanu
zachowania, w przypadku hotelu Forum skrajnie dale-
kiego od pierwotnej $wictnosci, jak 1 z braku spotecznej
edukacji w dziedzinie architektury nowoczesnej™. Na-
lezy zdaé sobie sprawg z faktu, ze budynki bgdace teraz
zaniedbanymi, zdegradowanymi, straszacymi ruderami
w momencie swego powstania byly atrakcyjne wizualnie
i funkcjonalne. Zwolennicy ochrony krakowskich obiek-
toéw modernistycznych odpieraja argumenty, iz nie s3 to
dziela na poziomie $Swiatowym lub chociazby oryginalne
1 nowatorskie na miar¢ katowickiego Spodka. Twierdza,
iz sztandarowym dzielom okresu powojennego nalezy
si¢ opieka jako §wiadkom 1 owocom tego konkretnego
momentu w architektonicznych dziejach miasta, tak samo
jak prawnie chronione s3 réwniez nieprzedstawiajace
wysokiej wartosci w kategoriach innowacji czy orygi-
nalnos$ci XIX-wieczne kamienice. Dzieta powojennego

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 48/2016

Vistula Boulevards, drawn up in 2013, that stopped
the investor, although not directly”. The plan allows
for the possibility of demolishing the building of the
Forum, provided, however, that the height of new
development will not exceed the height of the main
part of the hotel, without the superstructure™, that is
only 18 m*', which according to the CEO of Wawel-
Imos completely disqualifies the profitability of any
types of investment. As of today, the case has come to
a standstill, and the investor owns the building that he
does not intend to use or demolish®.

6. SUMMARY

It can be stated that the Forum hotel has been un-
lucky since the very beginnings of its history. A long
period of its construction in the reality of an economic
crisis at its very source had a negative effect on the
social reception of this edifice and on its premature
technological aging, despite the undisputable value of
its architecture as such. The question concerning the
possibility of its legal protection, which at the same
time is a question whether in the today’s image of Cra-
cow as a modern city with a rich history and tradition
there is any room for architectural traces of the postwar
period, evokes many emotions. On one hand, the urban
layout of Nowa Huta has been entered in the register of
historic monuments, which symbolically ‘legitimised’
socialist realism as one of architectural styles that shape
the historical mosaic of the city. On the other hand,
however, neglected modernist buildings, which do not
find any recognition in the eyes of the public, for inves-
tors are only an obstacle in profitable development of
attractive plots of land. Edifices such as the Forum hotel
are most of all accused of ‘ugliness’, and therefore of
a negative effect on the urban landscape and blocking
the opportunities for visually attractive development
to come into being. However, the negative aesthetic
reception of these structures results not so much from
the evaluation of their architectural values, but from
their very bad condition, which in the case of the Fo-
rum hotel is extremely far from its initial splendour, as
well as from the lack of social education in the field of
modern architecture®. One should realise that build-
ings which today are neglected, degraded, haunting
shacks were visually attractive and functional when
they were erected. Advocates of protection of Cracow-
based modernist buildings refute the arguments that
these are not world-class works, or at least original and
innovative like Spodek in Katowice. They believe that
the flagship buildings of the postwar period should
be covered with protection as witnesses and fruit of
this particular moment in the architectural history of
the city, in the same way that 19"-century tenements,
which do not exhibit any high values in the categories
of innovation or originality, are protected. Works of
the postwar modernism, although difficult in recep-
tion and escaping a simple assessment, do constitute
a part of our heritage; they are — as architect Krzysztof
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modernizmu, mimo ze trudne w odbiorze i nie poddajace
si¢ latwej ocenie, stanowia jednak cz¢$¢ naszego dziedzic-
twa, sa, jak méwi architekt Krzysztof Bien, elementami
historycznymi stanowigcymi o ciqglosti i pewnej catosci dziejowej
miasta”’. Jezeli zostang wyburzone, w historii architektury
Krakowa pojawi si¢ luka.

Bien calls them — historical elements which contribute to
the continuity and certain historical unity of the city”’. If they
are demolished, there will be a gap in the history of
architecture in Cracow.
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mienice na Dolnym Salwatorze, przebudowywane zaréwno
w okresie tuz po II wojnie §wiatowej, jak 1 w chwili obecnej,
w sposéb zadajacy gwalt pierwotnej architekturze i stylowi
tych obiektow. A. Jajszczyk, Ratujmy kamienice z lat trzydzie-
stych, 2.11.2007, http://miasta.gazeta.pl/krakow.

B. Rumieniczyk, Hotel Forum — relikt przeszlosci, wyspa wolnosci
czy urzedniczy pat?, http://wiadomosci.onet.pl

Zob. np. M. Fabianski, J. Purchla, Historia architektury Kra-
kowa w zarysie, Krakow 2001, s. 108-109.
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* W 1983 K. Seibert pisal o budowie hotelu Kongresowego
(taka nazwe pierwotnie miat nosi¢ hotel Forum) jako o szan-
sie dla Krakowa na zwigkszenie ruchu turystycznego, niedo-
magajacego m.in. z powodu niedostatkdw bazy hotelowe;.
Zob. K. Seibert, Plan Wielkiego Krakowa, Krakdw—Wroclaw
1983, s. 87.

Kontrowersyjna lokalizacja nie umniejsza architekturze, ktdra jest
przejawem estetyki najwyzszych lotdw tego okresu (...) Jest to jeden
z najwazniefjszych przykladow realizacji architektonicznych dojrza-
fego, pdZnego i ,cigzkiego” modernizmu kotica lat 80-tych. Zob.:
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Szlakami dziedzictwa. Architektura krakowska lat 1956-2000.
Wybrane przyklady. Lista obiektéw architektonicznych SARP
Oddziat Krakéw, red. M. Wtodarczyk, Krakéw 2013, s. 80.

% Zob. Atlas débr kultury wspdlczesnej wojewddztwa matopolskiego,
Krakow 2009, s. 19.

7 Zaprojektowat budynki mieszkalne przy Placu Centralnym,
Centrum Administracyjne Huty im. Lenina oraz Teatr Ka-
meralny.

¥ Zastynal m.in. jako tworca nowatorskiego tzw. Domu
Szwedzkiego w Nowej Hucie.

° B. Pro$niewski, Tajemnicze dzieje hotelu Forum, http://figene-
ration.pl.

' Wniosek o wydanie decyzji o warunkach zabudowy zostal
zlozony przez Wawel-Imos w 2006 r. W 2009 sp6tka wniosla
do SKO zazalenie na niezalatwienie sprawy w terminie, a po
jego oddaleniu — skarge do WSA na bezczynnos¢ prezydenta,
ktéra réwniez zostala oddalona. W konsekwencji wydana
zostata decyzja 0 umorzeniu postgpowania w sprawie wyda-
nia ;wuzetki”. Krdtka historia hotelu Forum, http://akcjaforum.
blox.pl; P. Rapalski, Krakdw: nie ruszq hotelu Forum, http://
www.gazetakrakowska.pl; P Tymczak, Hotel Forum drugim
»szkieletorem”?, 21.12.2011, http://faktyinteria.pl.

" Zob. A. Czaplitiska, Forum Przestrzenie w dawnym Hotelu
Forum, czyli historia o tym jak ewoluuje przestrzeii wokdt nas,
http://archemon.com; B. Rumienczyk, op. cit.

2 B.Rumienczyk, op. cit.

" W pokojach nie zachowaly si¢ zadne meble, jedynie wy-
posazenie lazienek. Oryginalne elementy wystroju ocalaty
w salach konferencyjnych: boazerie $cienne, wykladziny,
krysztalowe zyrandole. N. Kanabus, Podrdz do przesztosci,
czyli zwiedzanie Hotelu Forum, http://nieolewamymiasta.pl.

" A. Michnik, Widmo modernizmu krgzy po Krakowie, 7.11.2012,
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/miasto/20121107/
widmo-modernizmu-krazy-po-krakowie.

"> Oprécz klubu na parterze hotelowego gmachu dziatal tez
sklep z wyposazeniem wngtrz, salon fryzjerski, sklep z na-
rz¢dziami i serwis samochodowy.

' Dz. U. 22003 r. nr 162 poz. 1568 z pbznicjszymi zmianami.

17 Atlas débr kultury wspdlczesnej wojewddztwa matopolskiego. ..

" Wraz z hotelem Forum zaproponowano ujecie w reje-
strze zabytkéw takze hotelu Cracovia oraz kina Kijow.
Zob. D. Hajok, Niewygodny relikt krakowskiego modernizmu,
15.11.2007, http://miasta.gazeta.pl/krakow.

' Cyt za: J. Janczykowski, Ochrona konserwatorska zabytkéw
architektury wspdlczesnej, [w:] Szlakami dziedzictwa. Architektura
krakowska lat 1956-2000. Wybrane przyktady. Lista obiektéw
architektonicznych SARP Oddziat Krakdw..., s. 11-12.

2 Ibidem, s. 12.

*! Tbidem.

ZA Gurgul, Wlasciciele hotelu Forum skarzq Studium dla Krakowa,
9.04.2015, http://krakow.wyborcza.pl.

» B. Rumieficzyk, op. cit.

 Zapis ten podyktowany zostal wytycznymi konserwator-
skimi zwigzanymi z ochrong widoku na Wawel, Skatke,
koScioty Kazimierza i Podgérze.

31.03.2015 spotka Wawel-Imos zaskarzyla Studium uwa-
runkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego
miasta Krakowa, b¢dace podstawa dla miejscowych planéw
zagospodarowania przestrzennego. Jako przyczyng skargi
podano uchybienia proceduralne przy glosowaniu nad
uwagami ztozonymi do Studium. A. Gurgul, op. cit.

% Jan Lewicki, historyk architektury i konserwator, w roz-
mowie z Agnieszka Ruminiska w 26.08.2010 roku obarcza
wing mlodsze pokolenie architektéw, ktore oskarza o ,,brak
poczucia wartoéci” architektury PRL. Zob. Powojenny mo-
dernizm — niechciane dziecko PRL-u, http://www.bryla.pl.

7 Wiem, Ze walcze o stuszng sprawe, rozmowa Dawida Hajoka
z Krzysztofem Bieniem, http://www.skyscrapercity.com.

Streszczenie

Przedmiotem opracowania jest krakowski hotel
Forum, potozony nad Wista, wzniesiony w latach
1978-88 wedtug projektu Janusza Ingardena. W za-
tozeniu miat on byé obicktem luksusowym, dosko-
nale wyposazonym 1 wykorzystujacym nowoczesne
technologie. Okres $wietno$ci hotelu trwal jednak
bardzo krétko. Po 1989 obicktem zarzadzata spotka
Orbis, nastgpnie zostal on sprzedany sieci Accor, ktéra
w 2002 zamkngta hotel, z powodu rzekomych wad
konstrukcyjnych budynku. Od 2004 wiascicielem
Forum jest sp6tka Wawel-Imos, ktora dazy do jego
wyburzenia pod nowoczesng zabudowg mieszkalno-
-biurowa. Celem opracowania jest zwrocenie uwagi
na zaistniate spoleczne kontrowersje oraz konflikt
zwolennikéw wyburzenia hotelu i jego obroficéw, po-
wolujacych si¢ na wysoka jako$¢ architektury obiektu
jako doskonatego przyktadu péZnego powojennego
modernizmu. Rozpatrywane sa rOéwniez istnicjace
alternatywne sposoby objgcia gmachu Forum ochro-
na konserwatorska, w sytuacji niemoznosci wpisania
obicktu do rejestru zabytkéw.
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Abstract

The subject matter of this study is the Forum hotel
based in Cracow, located at the Vistula river, erected in
the years 1978-88 according to a design by Janusz Ingar-
den. In principle it was to be a luxury hotel, excellently
turnished and making use of advanced technologies. The
period of its splendour, however, was very short. After
1989 the hotel was managed by Orbis, and next it was
sold to the Accor chain, which in 2002 closed the hotel
due to alleged structural defects of the building. Since
2004 the hotel has been the property of the company
of Wawel-Imos, which aims at demolishing it to make
room for modern residential and office buildings. The
objective of this study is to turn the attention to the social
controversies that have arisen around this topic and to the
conflict between advocates of the hotel demolition and
its defenders, who raise the subject of high quality of the
edifice as a perfect example of the late postwar moder-
nism. This study also considers existing alternative forms
of covering the building with the protection of the monu-
ment conservation services in a situation where the hotel
cannot be entered in the register of historic monuments.
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Zdzistawa Tottoczko*

Kostium francuski w architekturze XIX wieku @jego recepcja
na ziemiach Polski na przyktadzie patacow w Swierklancu

| Kronenberga w Warszawie

French costume in architecture of the 19*" century
anc} its reception in Poland on examples of the palaces
in Swierklaniec and of the Kronenbergs in Warsaw

Stowa kluczowe: Polska, Niemcy, Warszawa,
Swierklaniec, Gérny Slask, neorenesans (kostium
francuski), konserwacja zabytkéw

Key words: Poland, Germany, Warszawa,
Swierklaniec, Upper Silesia, neo-Renaissance (French
costume), monument conservation

W architekturze historyzmu i eklektyzmu drugiej
polowy XIX wicku tak zwany kostium francuski cieszyt
si¢ niezwykta popularnoscia nie tylko w calej niemal Eu-
ropie, ale i za oceanem. Pod tym terminem rozumie si¢
na ogdl recepcj¢ form zaczerpnigtych z renesansu fran-
cuskiego, jego manierystycznych mutacji oraz wezesnego
baroku reprezentowanego przez styl Ludwika XIII z jego
charakterystycznym, mieszanym watkiem ceglano-ka-
miennym, a takze mansardowymi tamanymi dachami'.
Jak wiadomo, Francois Mansart niewiele projektowat dla
dworu krélewskiego, natomiast cieszyl si¢ ogromnym
wzigciem wsrdd bogatego mieszczanstwa tworzacego
podwaliny pod przyszla warstwg wielkiej burzuazji
i finansjery. Do nich za§ nalezal wiek XIX i jemu one
nadawaly ton, zwlaszcza w drugiej jego polowie. Wybor
stylu byl tu do$¢ jednoznaczny aczkolwick w owym
czasie do kostiumu francuskiego si¢gneta takze stara
arystokracja przebudowujaca lub wznoszaca swe nowe
siedziby. Jednakze, jak to bylo w zwyczaju, osobliwie do
okolo przetomu lat pigédziesiatych i sze§édziesiatych XIX
wieku, 6w kostium wzbogacano eklektycznie o elementy
barokowe w stylu Ludwika XIV badZ rokokowe w stylu
Ludwika XV. Najlepszym odbiciem takiego eklektyzmu

In the architecture of historicism and eclecticism
of the second half of the 19™ century the so called
French costume enjoyed immense popularity not only
in Europe but also across the ocean. The term usually
denotes a reception of forms drawn from the French
Renaissance, its mannerist mutations and early Baroque
represented by the Louis XIII style with its characteristic
mixed brick-and-stone bond, as well as gambrel roofs'.
It is widely known that Frangois Mansart designed little
for the royal court, but was extremely popular among
the wealthy burgesses laying foundations for the future
bourgeoisie and financial classes. The 19" century be-
longed to them and they set the tone, particularly in the
second half. The choice of style was quite obvious here,
though at the time also the old aristocracy reached for the
French costume while rebuilding or erecting their new
mansions. However, as was the custom especially until
around the turn of the 1850s and the 1860s, that costume
was eclectically enriched with Baroque elements in the
style of Louis XIV, or Rococo in the style of Louis XV.
The best reflection of such eclecticism was the style of
the Second Empire i.c. the reign of Napoleon II1, or the
architecture of the II German Reich or the New German
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byt styl Drugiego Cesarstwa, czyli czaséw panowania
Napoleona IIT lub tez architektura IT Rzeszy Niemieckiej,
czyli Nowego Cesarstwa Niemieckiego powstatego po
upadku tegoz wlasnie francuskiego imperium i czaséw
panowania Wilhelma I i jego nastepcéw”.

Na ziemiach Polski, przez co rozumiemy obecne
terytorium Rzeczypospolitej, posiadamy rozliczne
przyklady takiej architektury i stylistyki $wiadczacej
o sile 1 wptywie kultury francuskiej, mimo iz wojna
francusko-pruska wykopata na dtugo przepasé pomie-
dzy obu narodami, zasypana dopiero na poczatku lat
sze§cédziesiatych XX wieku. Losy patacu w Swierklaficu
sa z tymi wydarzeniami $ciSle zwiazane. W kostiumie
francuskim budowano réwniez, poza rezydencjami,
obickty uzytecznosci publicznej, jak np. ratusze, zeby
wymieni¢ skrajnie geograficznie tegoz egzemplifikacje,
choéby nawiazujace do architektury Hectora Lefuela,
o ktérym bedzie dalej mowa, ratusze w Bostonie (arch.
arch. Gridley James Fox Bryant i Arthur Gilman, 1862—
1865), Filadelfii (arch. John McArthur, ukoficzony
1901) i... Nowym Saczu (arch. Jan Peros, 1895-1897).
Z przyktaddw architektury patacowej wymienié warto
rezydencj¢ hrabiéw Potockich na zamku w Eancucie
(przebudowa dawnego patacu Lubomirskich, arch.
arch. Armand Beauque i Albert Pio, 1889-1911) lub
tez przebudowg zamku ksiazat pszczynskich Hochberg
von Pless (Pless, arch. Hippolyte Alexandre Destailleur,
1870-1876). Z innych obiektéw patacowych zacho-
wanych lepiej lub gorzej (to drugie czg¢Sciej raczej)
wymienié¢ by mozna patac Rembielinskich w Kro$nie-
wicach (arch. Leandro Marconi, ok. 1870), patacyk
Leopolda Kronenberga w Brzeziu (arch. Artur Goebl,
1873), palacyk Zamoyskich przy ul. Foksal (dawniej:
Bronistawa Pierackiego, Mlodziezy Jugostowianskiej
w Warszawie; arch. Leandro Marconi, 1878-1879),
patac Sobanskich w Guzowie (arch. Wiadystaw Hir-
szel, 1880-1895), patac Radziwittéw w Jadwisinie
(arch. Frangois Arveuf, ukoficzony w 1898), wille
Ryszczewskich w Alejach Ujazdowskich w Warsza-
wie (arch. Frangois Arveuf, 1899), zamek w Mosznej
(Schloss Moschen. Die Residenz der Thiele-Wincler, ar-
chitekt nieznany, 1896-1900), patac w Brzegu Dolnym
(Dyhernfurth, architekt nieznany, 2 pot. XIX w.), palac
w Zakrzewie (arch. Ludwik Ballenstedt, 1867-1872),
oraz patac w Bozkowie (Eckersdorf, arch. Carl Schmidt,
1871-1877) itd.

Niestety z bogatej 1 z oczywistych wzgledéw nie
wymienionej tutaj w cato$ci listy ubyty dwa monumen-
talne, wysokiej wartosci obiekty, a sa to, czy tez raczej
byty, dwa patace zaprojektowane i skonstruowane niemal
w tej samej epoce, ktdre spotkat ten sam tragiczny los.
Chodzi tu o wzniesiony w latach 1869-1876, podlug
planéw Hectora Lefuela, dla markizy, pdzniejszej hra-
biny de Paiva, patac w Swierklaiicu (Schloss Neudeck)
polozony niedaleko débr rodziny baronéw i hrabiéw
Henckel von Donnersmarck, pruskich ksiazat i tytu-
larnych panéw Tarnowskich Gér (Tarnowitz) 1 Bytomia
(Beuthen Ober Schlesien O.S.), a takze warszawska siedzibg
przemystowca, bankiera i magnata kolejowego oraz
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Empire created after the fall of the French empire and
the times of the reign of Wilhelm I and his successors”.

In the Polish lands, by which we mean the current
territory of the Republic of Poland, we have numer-
ous examples of such architecture and stylistics bear-

Ryc. 1. Hotel de Paiva. Paryz. P. Manguin, 1856—1866
Fig. 1. Hétel de Paiva. Paris. P. Manguin, 1856—1866

ing evidence of the strength and impact of the French
culture, even though the French-Prussian war created
a chasm between the two nations for a long time, finally
smoothed over only at the beginning of the 1960s. The
fate of the palace in Swierklaniec is closely connected
to those events. Besides residences, the French costume
was also applied when erecting public utility objects,
such as town halls e.g. in Boston (arch. Gridley James
Fox Bryant and Arthur Gilman,
1862-1865), Philadelphia (arch.
John McArthur, completed in
1901) or... Nowy Sacz (arch.
Jan Pero§, 1895-1897) —to name
some geographically extreme
exemplifications or those allud-
ing to the architecture by Hector
Lefuel who will be discussed
further. Among examples of
palace architecture it is worth
mentioning the residence of
the noble Potocki Family in
the Eancut castle (alteration of
the former Lubomirski palace,
arch. Armand Beauque and
Albert Pio, 1889-1911) or the
alteration of the castle of the
Dukes of Pszczyna, Hohenberg von Pless (Pless, arch.
Hippolyte Alexandre Destailleur, 1870-1876). Among
other palace objects well — or badly-preserved (more
frequently the latter) one could mention the palace of
the Rembielifiski family in Kro$niewice (arch. Leandro
Marconi, app. 1870), the palace of Leopold Kronen-
berg in Brzezie (arch. Artur Goebl, 1873), the palace
of the Zamoyski family in Foksal Street (previously:
Bronistawa Pierackiego, Mlodziezy Jugostowianiskiej) in

Ryc. 2. Portret hr. De
Paiva von Donner-
smarck. Autor nieznany,
fot. arch.

Fig. 2. Portrait of Coun-
tess De Paiva von Don-
nersmarck. Author un-
known, photo arch.



konserwatywnego polityka (jednego z przywddcow tzw.
Stronnictwa ,,biatych”) — Leopolda Stanistawa Kronen-
berga, zbudowana w latach 1867-1871 przez znakomi-
tego 1 popularnego berlifiskiego architekta doby epoki
wilhelminskiej, Friedricha Hitziga. Oba palace wiazaly
nie tylko: wspomniany wspélny kostium francuski,

.S:lﬂo.ss fr’ea‘ecﬁ' bai Beuthen.
Ryc. 3. Patac von Donnersmarckéw. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 3. Von Donnersmarck Palace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

arystokratyczno-burzuazyjno-wielkoprzemystowa pro-
weniencja, ale co ciekawe, ten sam kres ich materialnej
egzystencji. Mimo fatalnej instrukcji z 1948 opraco-
wanej przez prof. Jerzego Szablowskiego na polecenie
Ministerstwa Kultury i Sztuki zalecajacej inwentaryzacjg
zabytkéw architektury pochodzacych wylacznie sprzed
1850 roku, p6zniej szczgSliwie nie zawsze rygorystycznie
przestrzeganej, ruiny obu palacéw zostaly wpisane na
list¢ zabytkéw. Ruiny, albowiem patac w Swierklaficu
zostal spladrowany 1 spalony przez zotnierzy Armii
Czerwonej w 1945 roku. Podobny los spotkat patac Kro-
nenberga wypalony w czasie powstania warszawskiego
w 1944 roku, ale zbiegiem okolicznosci jego potgzne ru-
dymenty nie zostaly ostatecznie wysadzone w powietrze
przez specjalne niszczycielskie jednostki Wehrmachtu,
co przykladowo stato si¢ udzialem potozonych niedaleko
patacu Saskiego czy tez patacu brithlowskiego. Obydwa
destrukty, pozostajace w stanie nadajacym si¢ do odbu-
dowy, z konicem lat pigédziesiatych zostaly skreslone
ze wspomnianej listy i mniej wigcej na poczatku lat
sze§édziesiatych zostaly rozebrane. Rzecz cickawa, ze
w obu wypadkach przed ostatecznym zburzeniem obu
zabytkéw dokladnie ich nie zinwentaryzowano i nie
sporzadzono dokumentacji fotograficznej. Jesli ten fakt
przypisaé¢ brakowi, powiedzmy najogélniej, szacunku
1 zainteresowania dla architektury drugiej potowy XIX
wieku, to przeciez patac Kronenberga zastugiwat na
ochrong 1 odbudowe z dwdch powodéw chociazby.
Pierwszy — to, ze byt ten obiekt jednym z fundamen-
talnych przyktadéw i Swiadectwem ciagloSci rozwoju
architektury polskiej, a zwlaszcza warszawskiej, tak bo-
le$nie dotknigtej 1 niepowtarzalnie zniszczonej podczas
ostatniej wojny. Byl nie tylko pomnikiem architektury,
ale dzietem artystycznym wyrézniajacym si¢ w skali eu-
ropejskiej, co ocenié mozemy dzis§ obicktywnie, niestety
juz na podstawie zenujaco skromnej ikonografii. Drugi
powdd — chyba nadal niedoceniana osoba Leopolda Sta-
nistawa Kronenberga i jego zastug na polu rozwoju eko-
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Warsaw (arch. Leandro Marconi, 1878-1879), the pal-
ace of the Sobaniski family in Guzow (arch. Wiadystaw
Hirszel, 1880-1895), the palace of the Radziwilt family
in Jadwisin (arch. Frangois Arveuf, completed in 1898),
villas of the Ryszczewski family in Aleje Ujazdowskie in
Warsaw (arch. Frangois Arveuf, 1899), the castle in Mo-
szna (Schloss Moschen. Die Residenz der Thiele-Winckler,
architect unknown, 1896-1900), the palace in Brzeg
Dolny (Dyhernfurth, architect unknown, 2™ half of the
19" ¢.), the palace in Zakrzewo (arch. Ludwik Ballen-
stedt, 1867-1872), and the palace in Bozkow (Eckersdotf,
arch. Carl Schmidt, 1871-1877) etc.

Unfortunately, two monumental, high-class objects
were removed from the list so numerous that it cannot
be printed here for obvious reasons, and those are, or
rather those were two palaces designed and constructed
almost in the same epoch, which met the same tragic fate.
The first was the palace in Swierklaniec (Schloss Neudeck)
erected in the years 1869-1876, according to the design
by Hector Lefuel, for the marquise and later countess
de Paiva, and located close to the estates of the barons
and counts Henckel von Donnersmarck, Prussian dukes
and titular lords of Tarnowskie Gory (Tarmowitz) and
Bytom (Beuthen Ober Schlesien O.S.); the other was the
Warsaw seat of the industrialist, banker, railway tycoon
and a conservative politician (one of the leaders of the
so called the “Whites” Faction) — Leopold Stanistaw
Kronenberg, built in the years 1867-1871 by an eminent
and popular Berlin architect of the Wilhelmine epoch,
Friedrich Hitzig. Both palaces were connected not only
by the already mentioned French costume, aristocratic-
bourgeoisie-industrialist provenance but also, interest-
ingly, the same end of their material existence. despite
the dreadful instruction from 1948, prepared by Prof.
Jerzy Szablowski for the
Ministry of Culture and
Art, ordering inventory-
ing monuments of ar-
chitecture dating back to
the period before 1850,
and later luckily not very
rigorously adhered to
— ruins of both palaces
were entered into monu-
ment registers. Only
ruins — because the pal-
ace in Swierklaniec was
plundered and burnt by the Red Army soldiers in 1945.
A similar fate met the Kronenberg palace burnt during
the Warsaw Uprising in 1944 but, by a lucky coinci-
dence, its strong rudiments were not blown up by special
demolition units of Wehrmacht, which was the fate of
for instance the nearby located Saski Palace or Briihl
Palace. Both destructs were still in the condition suit-
able for rebuilding, yet at the end of the 1950s they were
crossed out from the already mentioned register, and
around the beginning of the 1960s they were dismantled.
Interestingly, in neither case was a thorough inventory
carried out or photographic documentation made before

Ryc. 4. Patac von Donnersmarc-
kow. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 4. Von Donnersmarck Pal-
ace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876
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nomicznego Polski. Przedkladal on bowiem, podobnie
jak jego bliski wspdtpracownik hr. Andrzej Zamoyski,
pracg ograniczong nad krwawe zrywy powstaficze. Re-
prezentowal konserwatywno-pozytywistyczny poglad,

Schloss Neudeck O.-S.
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Ryc. 5. Patac von Donnersmarckéw. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 5. Von Donnersmarck Palace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

ze daleko trudniej jest dla Polski zy¢ 1 pracowaé, niz
efektownie umieraé. No ¢6z, po Kronenbergu ostat
si¢ tylko wspomniany patac w Brzeziu koto Wloctawka
zbudowany przez Artura Goebla w 1873 roku oraz
szczgsliwym trafem neogotycki grobowiec-mauzoleum
na warszawskim cmentarzu ewangelickim.

Pora zatem wroci¢ do Swierklafica i patacu hr. Paiva.
Stanie si¢ on siedziba von Donnersmarckéw az do
kofica ostatniej wojny. Wezesniej gniazdem rodowym
tej rodziny osiadtej na Gérnym Slasku i posiadajacej
tam ogromne latyfundia byt Sredniowieczny zamek
w tymze Swierklancu zbudowany w XV wicku, wie-
lokrotnie przebudowywany, zwlaszcza w wieku XVII
1 XIX. Po zbudowaniu nowego patacu przez Lefuela
przeznaczono go na biura zarzadu ordynagcji, ale i on
ulegt zniszczeniu w 1945 roku i zostat wysadzony
w powietrze w latach sze$édziesiatych. Wspomnieé
nalezy, ze pisali o tym, migdzy innymi, Tadeusz Ste-
fan Jaroszewski, Mareck Zgorniak oraz Jézet Tomasz
Frazik’. W dobrach §wierklanieckich powstat tez trzeci
obicekt, réwniez nawiazujacy do francuskich wzoréw,
a to neobarokowy zameczek zwany Domem Kawa-
leréw (czyli odpowiednik patacyku mysliwskiego),
zbudowany w latach 1903-1906 przez berlinskiego
architekta Ernsta von Ihne. Jest to jedyny obiekt,
ktory zachowat si¢ w Swierklaficu, nie wspominajac
o przepicknym parku krajobrazowym - z fortuny
liczacej przed ostatnia wojna 24 tys. hektaréw ziemi.
Ale zrédlem bogactwa Donnersmarckéw byt zalegajacy
pod ziemia wegiel i nalezace do nich kopalnie i huty,
stawiajac ich w rzgdzie takich potentatdéw jak Kruppo-
wie czy Thyssenowie®. Trudno si¢ wiec dziwié, ze ich
rezydencje budowano z rozmachem i przepychem iécie
krélewskim, jak przyktadowo, cho¢by zbudowany p6z-
niej od Swierklanieckiego palac w pobliskich Reptach
(Repten, arch. Gabriel von Seidel, 1893-1896). Jednakze
patac ten nie jest przedmiotem naszego zainteresowania
z uwagi na brak w nim owego francuskiego genre’u.
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the historic buildings were ultimately demolished. If
that fact is to be attributed to, generally speaking, the
lack of respect for and interest in architecture of the
second half of the 19" century, then the Kronenberg
Palace deserved protection and reconstruction for at
least two reasons. Firstly — it was one of fundamental
examples and evidence of the continuity of development
of Polish architecture, especially in Warsaw so painfully
suffering and irreversibly damaged during the last war.
Not only was it a monument of architecture, but also
awork of art outstanding on the European scale, which
we can objectively assess today, unfortunately solely on
the basis of embarrassingly poor iconography. Secondly:
the person of Leopold Stanistaw Kronenberg and his
achievements in the field of the economic development
of Poland still seem to remain underestimated. Like his
close associate Count Andrzej Zamoyski, Kronenberg
preferred ‘organic work’ to bloody insurrections. He
represented the conservative-positivist view that it was
much harder to live and work for Poland than die spec-
tacularly. All that was left after Kronenberg is the already
mentioned palace in Brzezie near Wioctawek built by
Arthur Goebel in 1873 and, by a stroke of luck, a neo-
Gothic vault-mausoleum in the evangelical cemetery
in Warsaw.

Let us return to Swierklaniec and the palace of
Countess Paiva which would become the seat of the von
Donnersmarcks till the end of the last war. Previously,
the family seat of the von Donnersmack family, settled
in Upper Silesia and owning enormous estates there, was
a medieval castle in the very same Swierklaniec, built
in the 15" century and altered many times, especially
in the 17" and 19" century. After the new palace had

Ryc. 6. Patac von Donnersmarckow. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

Fig. 6. Von Donnersmarck Palace. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

been built by Lefuel, the former was to serve as offices
of the estate management, but it was also destroyed in
1945 and was blown up during the 1960s. It should be
mentioned, that e.g. Tadeusz Stefan Jaroszewski, Marek
Zgbrniak and Jozef Tomasz Frazik wrote about it’. The
third object also alluding to French models was also built
in the Swierklaniec estate, and it was a neo-Baroque
castle known as the Cavaliers’ House (an equivalent of
a hunting lodge), built in the years 1903-1906 by a Ber-
lin architect Ernst von Thne. It is the only object which
has been preserved in Swierklaniec, not to mention the
beautiful landscape park — from the fortune encompass-
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Kulture architektoniczna cesarskich Niemiec to-
czyl albowiem osobliwy synkretyzm. Z jednej bowiem
strony wraz z narastajaca niechg¢cia wobec Frangji
1 poglebiajacym sig¢ po obu stronach Renu narodowym
szowinizmem, artystyczne wplywy francuskie starano
si¢ ignorowad, to z drugiej strony wszakze — wplywy

Ryc. 8. Patac von Donnersmarckéw, wnetrze. Swierklaniec.
H. Lefuel, 1869-1876

Fig. 8. Von Donnersmarck Palace, interior. Swierklaniec. H. Lefuel,
1869-1876

francuskiej architektury byly nadal znaczace. Przykla-
dowo promicniowanie paryskiej Ecole des Beaux-Arts,
zwlaszcza na architekture berlifiska, byto nadal bardzo
silne. Jednakze oficjalna krytyka architektoniczna owo
oddziatywanie starala si¢ niejako ukry¢, jak to byto
w przypadku Swierklafica, o ktérym prasa popularna
1 fachowa pisala duzo, wspominajac jedynie, ze przy jego
budowie pracowali ja-
cy$ (anonimowi) artysci
francuscy. Innymi sto-
wy, niemiecka adaptacjg
kostiumu francuskiego
drazyt osobliwy Hass und
Liebe Komplex. Z uwagi
na fakt, ze bogata biblio-
teka i archiwum rodo-
we Donnersmarckéw
padty tupem plomie-
ni, ustalenie autorstwa
tej budowli mozliwe
bylo wylacznie dzigki
skromnym w tej mierze
zasobom zgromadzo-
nym w nowo powstatym
Musée d’Orsay. Przeto
przenie$my si¢ z kolei do
Paryza, aby zapoznac sig
z animatorami powstania
tej niezwyklej budowli i innego zdarzenia architekto-
nicznego z nia bezposrednio zwiazanego. Pozwoli to
zrozumie¢ dysproporcj¢ migdzy stanem wiedzy na temat
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Ryc. 7. Guido Henckel von Don-
nersmarck z cesarzem Wilhel-
mem. Fot. z epoki, ok. 1900

Fig. 7. Guido Henckel von Don-
nersmarck with Emperor Wilhelm.
Photo from the epoch, app. 1900
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ing 24 thousand hectares of land before the last war.
But the source of the Donnersmarcks riches was the
coal lying underground and the mines and steelworks
they owned, which put them within the rank of such
tycoons as the Krupp or the Thyssen family*. Therefore,
it is not surprising that their residences were built with
almost royal flourish and lavishness, as for example the
palace in nearby Repty (Repten, arch. Gabriel von Seidel,
1893-1896). However, that palace is not the subject of
our interest since it lacks the French genre.

The architectonic culture of imperial Germany
suffered from a specific syncretism. On the one hand,
with increasing resentment towards France and national
chauvinism deepening on both sides of the Rhine artistic
French impact was to be ignored; yet on the other, the
influence of French architecture was still significant.
For example, the Parisian Ecole des Beaux-Arts still
very strongly affected architecture particularly in Berlin.
Nevertheless, official architectonic critics tried to conceal
this influence, as was the case with Swierklaniec about
which the popular and professional press wrote much
but mentioning merely that some (anonymous) French
artists worked on its construction. In other words, the
German adaptation of the French costume was afflicted
by a weird Hass und Liebe Komplex. Considering the
fact, that the extensive library collection and family
archive of the Donnersmarcks were burnt, establishing
the author of the building was possible only thanks to
modern resources collected in the newly created Musée
d’Orsay. Therefore, let us move to Paris, in order to
get acquainted with animators behind the creation of
this unusual building and another architectonic event
directly connected to it. It will help to understand the
disproportion between the state of knowledge concern-
ing the palace in Swierklaniec and the interest aroused,
particularly in France, by its co-founder the famous mar-
quise de Paiva, and her long-time friend and later spouse,
Guido Count Henckel von Donnersmarck. Theresa
Lachmann, for such was her family name, was a Polish
Jew. We do not know her when she was born though it
was said it occurred either in Nysa, or in Warsaw, or in
Moscow where, nota bene, her only permanent trace
was left that was a brief marriage she entered into around
1836. In Paris she appeared around 1845 and began her
brilliant career of a grand demi-mondaine, which lasted
until 1870, i.e. the beginning of the French-Prussian war.
Her life abounded in turbulent and scandalous events.
Literary experts claim she was the model for the main
character of Nana the well-known novel by Emile Zola.
She moved among the highest social and artistic circles
of Paris and London, gaining immense popularity. She
also showed a talent for business, and it was said that
she almost equalled baron de Rothschild when playing
the stock market in London. After returning to Paris she
married a Portuguese aristocrat, marquis Albino Franc-
esco de Paiva, which opened the door of the noblest
houses in France to her. But it was not succes de scandale
duly noted in the society chronicle of the times that
commemorated our heroine. In the history of French
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patacu w Swierklaficu, a zainteresowaniem jakim cieszyta
si¢, zwlaszcza we Frangji, jego wspdélfundatorka, stynna
markiza de Paiva, a takze jej dtugoletni przyjaciel, a poz-
niej malzonek Guido hr. Henckel von Donnersmarck.
Teresa Lachmann, bo tak brzmiato jej rodowe nazwisko,
byla polska Zydéwka. Nie wiemy, kiedy si¢ urodzita,
a powiadano, ze albo to w Nysie, albo to w Warszawie,
albo to w Moskwie, gdzie notabene pozostal jedyny
trwaly $lad po niej, jakim bylto zawarte tam okoto 1836
roku krotkotrwale matzefistwo. W Paryzu zjawia si¢
gdzie$ okolo 1845 roku i rozpoczyna swa blyskotliwa
karier¢ wielkiej demi-mondaine, ktora trwa tam az po 1870
rok, czyli poczatek wojny francusko-pruskiej. Koleje
jej zycia obfitowaly w burzliwe i pikantne wydarzenia.
Literaturoznawcy twierdza, ze byla pierwowzorem bo-
haterki znanej powie$ci Emila Zoli Nana. Obracala sig,
zyskujac wielka popularno$é, w najwyzszych kregach to-
warzyskich 1 artystycznych Paryza i Londynu. Ujawniata
roéwniez talent do interesdw, 1 jak powiadano, w grze na
londynskiej gietdzie doréwnywata niemal samemu ba-
ronowi Rothschildowi. Po powrocie do Paryza wychodzi
za myz za portugalskiego arystokratg markiza Albino
Francesco de Paiva, co otworzylo przed nia drzwi najlep-
szych doméw Frangji. Ale nie succes de scandal odnotowany
w kronice towarzyskiej owych czaséw utrwalil pamigé
o naszej bohaterce. W historii sztuki i architektury Frangji
pozostala ona w pamigci jako wybitny mecenas i znawca
sztuki — byla ona bowiem niestychanie utalentowanym
dyletantem wspierajacym réwniez niezwykle hojnie
Srodowisko artystyczne. Stynne byly wydawane przez
nia obiady 1 przyjecia, ktére byly tylko pretekstem do
intelektualnych spotkan elity kulturalnej Paryza, a ktére
prowadzila ze wspominang do dzi§ maestrig. Wystarczy
powiedzied, ze do statych i gloSnych gosci nalezeli bracia
Goncourt, Hipolit Taine, Ernest Rennan, wspomniany
Zola i wielu, wielu innych. Po rozwodzie z markizem
de Paiva wiaze si¢ ona ze wspomnianym Guido, hrabia
von Donnersmarck, ktéry walnie partycypuje w budowie
jej paryskicj rezydencji przy Champs-Elysées znanej
jako Hétel de La Paiva — zgodnie z tradycja nazewnicza
pochodzaca z czaséw jeszcze regencji Filipa Orleanskie-
go. Hotel de La Paiva zbudowano w latach 1856-1860
podiug planéw Pierre’a Manguina, ktdry réwniez byt
autorem wystroju wngtrz (ryc. 1, 2). W relacjach z epoki
przewija si¢ nie raz, nie dwa, okreslenie, ze byt to patac,
jak z ,Basni z tysiaca i jednej nocy”, a blichtr i przepych
rezydencji przy Polach Elizejskich budzit powszech-
ny podziw 1 uznanie. Bo w istocie nawet jak na czasy
Drugiego Cesarstwa architektura tego patacu szokowala
wizytujacych. Rozwiazany jako okazate zalozenie w pod-
kowg, utrzymany zostal w stylu swobodnie rozumianego
neorenesansu francuskiego, przyprawionego szczypta
neobaroku w guscie Second Empire. Ten obiekt uratowat
si¢ jako jeden z nielicznych palacéw z czaséw panowania
Napoleona III, bowiem 6wczesna zabudowa Champs-
-Elisées padta ofiarg zrewoltowanych uczestnikéw Ko-
muny Paryskiej, niszczacych wszystko co burzuazyjne’.
Wypetnialy go znakomite dzieta sztuki, a do dzi§ budza
zachwyt stawne onyksowe schody. Charakterystycznym
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art and architecture she is be remembered as an emi-
nent patron and connoisseur of art — as she was an im-
mensely talented dilettante very generously supporting
the artistic milieu. She was famous for her dinners and
parties which served merely as a pretext for intellectual
meetings of the cultural elite of Paris, and which she
conducted with mastery remembered even today. Suf-
fice it to say that among her constant and famous guests
were the Goncourt brothers, Hippolyte Taine, Ernest
Rennan, already mentioned Zola and many others. After
divorcing marquis de Paiva, she had an affair with the
already mentioned Guido Count von Donnersmarck,
who generously participated in erecting her Parisian
residence in Champs-Elysées, known as the Hotel de La
Paiva — according to the naming tradition dating back to
the times of regency of Philip of Orleans. Hotel de La
Paiva was built in the years 1856-1860 according to the
design by Pierre Manguin, who was also the author of
interior decoration (fig. 1, 2). In accounts from the epoch
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Ryc. 9. Patac von Donnersmarckéw, brama patacowa. Swierklaniec.
H. Lefuel, 1869-1876

Fig. 9. Von Donnersmarck Palace, palace gate. Swierklaniec.
H. Lefuel, 1869-1876

it was often referred to as a palace from the “Arabian
Nights”, and the splendour and sumptuousness of the
residence in Champs-Elysées aroused general admira-
tion and acclaim. Indeed, even in the times of the Sec-
ond Empire architecture of the palace shocked visitors.
Designed in the horseshoe shape, this impressive layout
was maintained in the style of freely understood French
neo-Renaissance seasoned with a pinch of neo-Baroque
in the style of the Second Empire. The object survived as
one of the few palaces from the reign of Napoleon II1,
whereas other such buildings in Champs-Elysées were
looted by rebellious participants of the Paris Commune
who destroyed everything relating to bourgeoisie’. The



rysem mecenatu markizy de Paiva bylo to, ze nie gro-
madzifa ona i nie kolekcjonowala dziet sztuki dawnej,
oryginalnych i niejako pochodzacych z epoki, ale swoj
neostylowy patac wyposazata we wspdlczesne dzieta,
zgodne z dwezesng moda, gdzie dominowat wysmako-
wany cklektyzm i akademizm. Przeto obiekt stanowil,
co byto jednak rzadkoscia, stylows catos$é. Dla historii
architektury francuskiej jest Hotel de La Paiva obiek-
tem o wyjatkowej warto$ci. Jest bowiem jedynym tak
cato$ciowo zachowanym przyktadem rezydencjonal-
nej architektury w stylu Second Empire. Sa oczywiScie
monumentalne przyklady tego stylu, jak cho¢by opera
Charlesa Garniera (1861-1875) lub tez jego projektu
Casino Monte Carlo (1858-1863), a takze Nowy Luwr
Louisa Viscontiego i Hectora Lefuela (1852-1857), za-
tozenia ulicy Rivoli, czy ostatecznie zrealizowany wielki
urbanistyczny plan przebudowy Paryza barona Georgesa
Haussmanna. Atoli architektury palacowej z czaséw
Napoleona IIT zachowalo si¢ we Francji niewicle, a przy
samych Polach Elizejskich, po zniszczeniach z czasdéw
Komuny Paryskiej, ostal si¢ w zasadzie tylko patac de
Paiva.

Wraz z wojna francusko-pruska koficzy si¢ paryska
kariera markizy de Paiva, ktora opuszcza Francjg, by
osia$¢ juz ostatecznie w Swierklaficu, gdzie réwniez
bierze w 1871 roku §lub z hr. Guido von Donnersmarck,
ktory z wielkiego magnata przemyslowego i paryskiego
bon viveur przeistacza si¢ na czas jaki§ w polityka. Przez
cesarza Wilhelma I, 1 oczywiScie z inicjatywy sprytnego
kanclerza Otto von Bismarcka (pdZniejszego ksigcia
Schénhausen und Lauenburg), zostal bowiem miano-
wany, z uwagi na jego silne zwiazki z kultura Frangji,
gubernatorem $wiezo przylaczonych do Rzeszy pro-
wingji — Alzacji i Lotaryngii oraz wkrétce otrzymal tytut
ksigcia pruskiego.

Sporzadzenie planéw patacu w Swierklaficu powie-
rzono pierwotnie Pierre Manguinowi, ktéry pracowal
dla markizy de Paiva nie tylko przy wznoszeniu oméwio-
nego juz palacu przy Polach Elizejskich, ale i przy ada-
ptacji pochodzacego z XVII wieku zamku Pontchartrain
koto Rambouillet przypisywanego autorstwu Frangois
Mansarta, ktéry w XIX wicku byl réwniez wlasnoscia
markizy. W swej §wierklanieckiej koncepcji Manguin
nie tylko nawigzywal do takiego, typowego zreszta dla
tego stylu detalu i mieszanego ceglano-kamiennego
watku — co bylo wiclce popularne w XIX wicku, ale
bylo réwniez gléwnym wyrdznikiem 1 replika stylu
Ludwika XIII (ryc. 3, 4). Jego projekt wyrdznial sig
rzutem poziomym zalozenia, czyli entre cour et jardin
z ryzalitami 1 z prostymi traktami galeryjnymi zakon-
czonymi pawilonami. Manguin wypelnial tu wyraznie
mansartowskie dyspozycje, przeksztalcone i zmonu-
mentalizowane przez jego nastgpcg Hectora Lefuela,
ktéry objat budowg po $mierci Manguina w 1869 roku.
Hector Lefuel znacznie zwigkszyt skalg, zaakcentowat 0§
wyniostym ryzalitem, a cala budowla otrzymata bogatsza
dekoracjg, bardziej eklektyczna i1 ostentacyjna. Hector
Lefuel nalezal bowiem do najbardziej znanych eklek-
tykdw doby Drugiego Cesarstwa. Dobrze notowany
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palace was filled with exquisite works of art, and the
famous onyx staircase has aroused admiration till to-
day. A characteristic feature of the marquise de Paiva’s
patronage was the fact that she did not collect works of
old masters, original and from the epoch, but decorated
her neo-stylistic palace with contemporary art, according
to the contemporary fashion where refined eclecticism
and academism were predominant. Therefore, the object
constituted a stylistic whole, which was a rarity. For the
history of French architecture, Hotel de La Paiva is an
object of exceptional value since it is the only so com-
pletely preserved specimen of residential architecture
in the style of the Second Empire. Naturally, there are
monumental examples of that style, such as the opera
house by Charles Garnier (1861-1875) or the Casino
Monte Carlo also designed by him (1858-1863), and
the New Louvre by Louis Visconti and Hector Lefuel
(1852-1857), the Rivoli Street layout, or the finally real-
ised grand plan of renovation of Paris by Baron Georges
Haussmann. Yet only few pieces of palace architecture
from the times of Napoleon III have been preserved in
France, and in Champs-Elysées only the Palace remained
after the destruction of the Paris Commune.

The French-Prussian war ended the Parisian career
of marquise de Paiva who left France to finally settle in
Swierklaniec, where in 1871 she married Count Guido
von Donnersmarck who, from a great industrial tycoon
and Parisian bon viveur, turned into a politician for some
time. On the initiative of the clever Chancellor Otto
von Bismarck (later the Duke of Schénhausen und
Lauenburg) and bearing in mind Donnersmarck’s strong
attachment to the French culture, Emperor Wilhelm
I appointed him the governor of the provinces of Alsace
and Lorraine freshly annexed by the Reich and soon
afterwards granted him the title of a Prussian prince.

Designing the palace in Swierklaniec was origi-
nally entrusted to Pierre Manguin, who had worked
for marquise de Paiva not only in erecting the already
described palace in Champs-Elysées but also in adapting
the 17"-century castle Pontchartrain near Rambouillet
attributed to Frangois Mansart, which in the 19" century
also belonged to the marquise. In his Swierklaniec con-
cept Manguin alluded to such detail and mixed brick-
and-stone bond that was typical for that style — which
was very popular in the 19" century, but was also the
main characteristic and replica of the Louis XIII style
(fig. 3, 4). The distinctive feature in his project was
the plan of the layout, i.e. entre cour et jardin with risalits
and simple arcaded courses enclosed with pavilions.
Manguin clearly followed Mansart’s instructions here,
which were later altered and made more monumental
by his successor, Hector Lefuel, who took over the
building work after Manguin’s death in 1869. Hector
Lefuel considerably enlarged the scale, highlighted the
axis with a lofty risalit, and the whole building acquired
more lavish, eclectic and ostentatious ornamentation.
Hector Lefuel belonged to the most renowned eclectics
of the Second Empire. Welcome at court — he enjoyed
the favour of the Empress Eugenia herself — he made
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u dworu — cieszy! si¢ taska samej cesarzowej Eugenii —
dat si¢ poznaé, mi¢dzy innymi, jako autor sali teatralnej
zamku w Fontainebleau, co warto odnotowaé z uwagi
na to, ze dziewigtnastowieczny kostium francuski bywa
nazywany takze ,stylem Fontainebleau”. Dzietem jego
zycia bylo zlecone mu bezposrednio przez Napoleona III
ukoniczenie Luwru, czyli polaczenie zespolu muzealne-

Ryc. 10. Patac Kronenberga. Warszawa. F. Hitzig, 1867-1871
Fig. 10. Kronenberg Palace. Warsaw. F. Hitzig, 1867-1871

Ryc. 11. Patac Kronenberga. Warszawa. F. Hitzig, 1867—-1871
Fig. 11. Kronenberg Palace. Warsaw. F. Hitzig, 1867—1871

go z patacem Tuileries, zwanego tez Nowym Luwrem,
co w konsekwencji przyniosto utworzenie nowego
dziedzifica zwanego cour Napoleon. Obecnie na gtéwnej
osi Nowego Luwru Lefuela umiejscowiona jest stynna
piramida Ieoh Ming Pei, wieficzaca wejscie do przebu-
dowanego w latach 1983-1993 systemu komunikacyj-
nego calego zespotu muzealnego. Pierwotnie bowiem
skrzydlo Lefuela przeznaczone bylo nie tylko na cele
ckspozycyjne, ale 1 pocztg, bibliotekg oraz biura dwéch
ministerstw, ktére wyprowadzono stamtad dopiero pod
koniec lat osiemdziesigtych XX wicku.

Natomiast budowa Nowego Luwru trwata od 1853
roku (pierwsze plany sporzadzil Louis Visconti, po
ktérego $mierci Hector Lefuel objat budowg) do mniej
wigcej 1867 roku, aczkolwick Lefuel prowadzit tam
ostanie prace jeszcze w 1875 roku, czyli juz za czaséw
III Republiki. Rozwijajac mysl Viscontiego, Lefuel pod-
porzadkowat swa koncepcj¢ idei kontynuacji stylowej
starego Luwru, wybierajac wszakze z bogactwa istnie-
jacych tam form renesans francuski, zaprezentowany
tamze przez Pierre’a Lescota, zwlaszcza co sig tyczy jego
cour Carrée oraz Jacquesa Lemerciera i tegoz Pavillon de
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a name for himself as, among other, the author of the
theatre room in the Fontainebleau Castle, which ought
to be emphasized since the 19"-century French costume
is also called the “Fontainebleau style”. His life work
was completion of the Louvre, commissioned directly
by Napoleon III, i.e. combining the museum complex
with the Tuileries palace, also known as the New Louvre,
which resulted in creating a new courtyard called cour
Napoleon. Nowadays the famous pyramid Ieoh Ming
Pei, crowning the entrance to the rebuilt in the years
1983-1993 communications system of the whole mu-
seum complex, is located on the main axis of Lefuel’s
New Louvre. Originally the Lefuel wing was not only to
serve as exhibition space, but also to house a post office,
a library and two ministry offices, which were moved
out only at the end of the 1980s.

The construction of the New Louvre lasted from
1853 (the first plans were drawn by Louis Visconti after
whose death Hector Lefuel took over) until approxi-
mately 1867, although Lefuel still conducted work there
in 1875, so already during the III Republic. Develop-
ing Visconti’s idea, Lefuel subordinated his concept to
the stylistic continuation of the old Louvre, yet from
the myriad of existing forms choosing French Renais-
sance represented there by Pierre Lescot, especially
his cour Carrée, and Jacques Lemercier and his Pavillon
de I'Horloge (Clock Pavilion), to which Lefuel added
Baroque clements borrowed from the style of Louis
XIV. He also reached for freely treated Mansart forms
or, generally, the style of Louis XIII. Thus in the New
Louvre Lefuel treated historic motifs from various ep-
ochs as a kind of “spolia”, yet the whole building evokes
the harmonious impression of gradual accumulation of
subsequent forms and stylistic continuity. In a sense, as
far as typology and the spirit of the epoch are concerned,
the last work by Lefuel can be compared to e.g. the
palace of Isracl Kalmanowicz Poznanski in Lodz (arch.
David Rosenthal and Julius Jung, 1898-1902)°. How-
ever, returning to the Neudeck Palace, known at the
time as the extremely refined Upper Silesian Versailles,
the Donnersmarck palace stood out by its unique, for
those times, harmony of composition and elegant detail,
despite predominant historicism and eclecticism, and
simultaneously it could serve as an example of freer use
of forms of artistic neo-styles (fig. 5, 6). It is worth notic-
ing that the mentioned motit of pavilions covered with
a gambrel roof was nothing original in the architecture
of the second half of the 19" century. Suffice it to recall
here a similar solution from 1837, namely the building
of the Paris town hall by Etienne-Hippolyte Godde
and Jean-Baptiste Lesueur. Nevertheless, the palace in
Swierklaniec and the earlier mentioned Kronenberg
palace by Friedrich Hitzig, despite a certain imitative
nature, were monuments designed in the French cos-
tume outstanding on the European scale (fig. 7, 8, 9).

Marek Zgérniak very aptly described the former
as ‘a forgotten work by Hector Lefuel’. Indeed, almost
complete preliminary source-iconographic research,
thoroughly carried out by M. Zgérniak, confirmed
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I’'Horloge (pawilonu zegarowego), do ktérych Lefuel do-
rzuca niejako elementy barokowe zaczerpnigte ze stylu
Ludwika XIV. Nie omieszka tez siggnaé do swobodnie
potraktowanych form mansartowskich, czy w ogdle
stylu Ludwika XIII. Tak wigc w Nowym Luwrze Leufel
motywy historyczne z réznych epok traktowat nieco na
zasadzie ,,spolidw”, wszelako calo$é budowli wywotuje
harmonijne wrazenie stopniowego narastania kolej-
nych form 1 cigglosci stylowej. W pewnym sensie, jesli
chodzi o typologig, a zarazem ducha epoki, to ostatnie
dzielo Lefuela przyrownaé mozna do, migdzy innymi,
na przyklad patacu Izraela Kalmanowicza Poznanskiego
w todzi (arch. arch. Dawid Rosenthal 1 Juliusz Jung,
1898-1902)°. Wracajac wszelako do palacu w Neu-
deck, éwcezednie znanego jako niestychanie wykwintny
gérnoslaski Wersal, patac Donnersmarckéw wyr6znial
si¢ niezwykla, jak na owe czasy, mimo dominujacego
historyzmu 1 eklektyzmu, harmonia kompozycji 1 wy-
twornym detalem, a jednocze$nie mégt by¢ przyktadem
bardziej dowolnego, swobodnego operowania formami
neostyléw artystycznych (ryc. 5, 6). Zauwazy¢ nalezy
réwniez, ze wspomniany motyw pawilonéw nakry-
tych tamanym dachem nie byl czym$ oryginalnym
w architekturze drugiej polowy XIX wicku. Wystarczy
tu przypomnieé podobne rozwiazanie pochodzace
z 1837 roku, a mianowicie gmach paryskiego ratusza
Etienne-Hippolyte Godde’a i Jean-Baptiste Lesueura.
Niemniej jednak palac w Swierklaficu oraz zaznaczony
juz wezesniej patac Kronenberga, projektu Friedricha
Hitziga, mimo pewnej wtdérnosci byty wyrdzniajacymi
si¢ w skali europejskiej monumentami zaprojektowany-
mi w kostiumie francuskim (ryc. 7, 8, 9).

Pierwszy z nich jakze trafnie okreslit Marek Zg6érniak
jako ,zapomniane dzieto Hectora Lefuela”. I rzeczywi-
Scie, wnikliwie przeprowadzona przez M. Zgérniaka
kompletna niemal kwerenda Zrédlowo-ikonograficzna
potwierdza fakt, ze Gornoslaski Wersal we francuskiej
literaturze przedmiotu jest fenomenem prawie zapo-
mnianym i nieznanym’. Sformutowania M. Zgérniaka
mozna by uzy¢ jako motta dla tekstu o $wierklanieckiej
rezydencji magnatdéw przemystowych, gdyby nie to, iz ten
Goérnoslaski Wersal bedacy symbolem symbiozy feudali-
zmu z kapitalem przemystowo-finansowym, starty zostat
z powierzchni ziemi za sprawa ,niezwycigzonej Armii
Czerwonej”, a nastgpnie za sprawa politycznej naiwnosci
ludowych wladcéw wojewddztwa katowickiego szczatki
patacu definitywnie rozebrano w 1962 roku. Korespon-
duje, jako zywo, z warszawsko-berliniska wersja kostiumu
francuskiego, ktéry reprezentuje, potozony niegdys przy
zbiegu ulicy Krélewskiej i placu Matachowskiego, patac
Kronenberga, ktéry to, jak stusznie stwierdzaja Tadeusz
Stefan Jaroszewski i Waldemar Baraniewski, uchodzit
za jeden z najokazalszych patacéw miejskich w Euro-
pie, a ktdrego architektura i smak stylowy przywodzity
na mys$l wzory zaczerpnigte z najlepszych przyktadéw
wspomnianego kostiumu francuskiego. Atoli T.S. Jaro-
szewski uwaza, ze przedmiotowy zabytek (a whasciwie
wspomnienie o nim) jest wyrazem kompilacji renesansu
wloskiego 1 francuskiego oraz pdznego klasycyzmu.
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the fact that the Upper Silesian Versailles is an almost
forgotten if not unknown phenomenon in the French
literature of the subject’. M. Zgérniak’s phrase could be
used as a motto for a text about the residence of indus-
trial tycoons in Swierklaniec if not for the fact that the
Upper Silesian Versailles, which was an embodiment of
the symbiosis between feudalism and industrial-financial
capital, was erased from the face of the earth owing to
the ‘invincible Soviet Army’, and then thanks to the
political naivety of the socialist rulers of the Katowice
Voivodeship - relics of the palace were finally dismantled
in 1962. It seems to correspond with the Warsaw-Berlin
version of the French costume which is represented by
the Kronenberg palace, once located at the junction of
Krolewska street and Matachowski Square, which ac-
cording to Tadeusz Stefan Jaroszewski and Waldemar
Baraniewski was regarded as one of the most magnifi-
cent city palaces in Europe, and whose architecture and
stylistic taste brought to mind the best examples of the
already mentioned French costume. Yet, T.S. Jarosze-
wski believes that the monument in question (or more
appropriately its memory) was a compilation of the Ital-
ian and French Renaissance and late classicism. On the
other hand, W. Baraniewski claims that the monument
was designed in the style of French neo-Renaissance
combined with delicate details characteristic for the
Berlin milieu®. That enormous residence, refined in
every respect, served two functions. On the one hand,
it was an extremely monumental palace, serving as the
headquarters of an influential bank, and on the other —
besides being a family home of the owner — it was
a centre of social and political life, nota bene of moderate
liberal conservative tinge”. The Kronenberg palace was
designed by Friedrich Hitzig, an architect popular in
Berlin where he erected, among other, edifices of: the
Stock Exchange (1859-1864), the Central Bank of the
Reich (1869-1878) and many other public buildings,
among which the Warsaw seat of Leopold Kronenberg
(1868-1871) particularly stood out (fig. 10, 11). Gen-
erally, it is accepted that the Kronenberg palace bears
strong marks of the French costume, which is admit-
tedly emphasised by T.S. Jaroszewski; nevertheless, one
can encounter a different viewpoint as expressed e.g. by
Janusz Keblowski, who defines the style of the palace as
Italian Renaissance'’. The seat of the Warsaw millionaire
was outstanding not only because of unheard of luxury,
but also because its designer introduced several technical
improvements (fig. 12), yet unknown in Warsaw, which
he designed following the pattern of similar buildings in
Berlin; soon — after 1871 and establishing the New Re-
ich — the German Empire — an unprecedented building
boom started in which F. Hitzig also played a part, thus
contributing to the creation of the so called “Wilhelmine
style’. As far as monumentality and user comfort were
concerned, Hitzig was among the leading architects
in this respect erecting functional buildings full of
opulence and splendour, whose genre was manifested in
the famous Adlon Hotel in Berlin (architects: Robert
Leibnitz and Carl Gause, completed in 1907, severely
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Natomiast W. Baraniewski utrzymuje, iz monument ten
zaprojektowany zostal w stylu francuskiego neorenesansu
w polaczeniu z delikatnym detalem charakterystycznym
dla $rodowiska berlinskiego®. Ta wysmakowana pod
kazdym wzglgdem, ogromna rezydencja spelniata dwie
funkgje. Z jednej strony byla niezwykle monumentalnym
palacem, spetniajacym rolg siedziby wpltywowego banku,
a z drugiej strony — poza naturalnym o$rodkiem zycia
rodzinnego wiasciciela — takze centrum zycia towarzysko-
-politycznego, notabene o zabarwieniu umiarkowanego
liberalnego konserwatyzmu’. Tworca patacu Kronenberga
byt Friedrich Hitzig, wzi¢ty w Berlinie architekt, ktory
wznidst tamze, migdzy innymi, gmachy Gieldy (1859-
1864), Centralnego Banku Rzeszy (1869-1878) i wielu
innych obiektéw publicznych, z ktdrych wyrdzniata sig
szczegdlnie warszawska siedziba Leopolda Kronenberga
(1868-1871, ryc. 10, 11). Na ogdt przyjmuje sig, iz patac
Kronenberga nosi szczegdlnie silne znamiona kostiumu
francuskiego, co podkresla, jak wiadomo, T.S. Jaroszew-
ski, aliSci mozna zetknaé si¢ z odmiennym stanowiskiem,
jak na przyktad Janusza K¢blowskiego, ktéry styl tego
palacu okresla jako wloski renesans'. Siedziba tego
warszawskiego milionera wyrdzniala si¢ nie tylko niesty-
chanym luksusem, a jej budowniczy wprowadzit szereg
nieznanych dotad w Warszawie udogodnien technicz-
nych (ryc. 12), ktére zaprojektowal wzorem podobnych
budowli berlifiskich, wkrétce bowiem — po 1871 roku
i utworzeniu Nowej Rzeszy — Cesarstwa Niemieckiego —

Ryc. 12. Patac Kronenberga. Warszawa. F. Hitzig, 1867-1871
Fig. 12. Kronenberg Palace. Warsaw. F. Hitzig, 1867—1871

rozpocznie si¢ niebywaly boom budowlany, w ktérym
udziat wziat réwniez F. Hitzig, tym samym przyczyniajac
si¢ do powstania tak zwanego ‘stylu wilhelminskiego’.
Jesli chodzi o monumentalno$é, a zarazem komfort
uzytkownikéw, to wlasnie Hitzig nalezat do przodujacych
w tej dziedzinie architektéw wznoszacych funkcjonalne
budowle pelne przepychu i grynderskiej wystawnosci,
ktdrego genre reprezentowat stynny berlifiski Hotel Adlon
(architekei: Robert Leibnitz i Carl Gause, ukonczony
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damaged in 1945, reconstructed in the years 1995-1997
by atelier Patschke, Klotz & Partner).

Recalling the similar fate of the palace in Swierklaniec
and the Kronenberg palace in Warsaw, one should note
that after Kronenberg’s death his magnificent seat
changed hands very often, and during the 20" century
the palace housed: in 1917 — the temporary Council of
State, offices of the Regency Council, and later during
the interwar period it was used by some departments of
the Ministry of Foreign Aftairs, and housed the diplo-
matic missions of Denmark and Portugal. Because of its
exceptionally modern construction and quality of finish-
ing materials the object, damaged during the last war,
was fit for quick restoration (fig. 13, 14); even though the
building was systematically burnt out by the Germans
it did not result in its collapse and numerous decorative
elements of the building survived. After 1945, the Office
for Rebuilding the Capital (ORC) meant to carry out
the reconstruction of the palace, initially intending it to
house the Central Bureau of Artistic Exhibitions, and
later the Embassy of the German Democratic Republic.
Then ORC and the Office of the Main Architect of
the Capital City of Warsaw suggested putting there the
Embassy of the French Republic, but the appropriate
authorities in Paris rejected the proposition. In 1959
the Kronenberg palace was crossed out from the list of
monuments. The person responsible for the ultimate
destruction of the priceless building has remained un-

i known till today. The edifice
B s dismantled in 1962. The
only witnesses of its former
glory were column shafts
which remained lying in the
grass for many years.”Three
of those were used by Zofia
Wozna as material for cre-
ating a sculpture entitled
Solitude set up in Romuald
Traugutt Park. The fourth
was used to build the Electio
Viritim Monument in the
Wola district in Warsaw
(the sculpture by Stanistaw
Michalik was made and set
up in 1997 — add. Z.T.)""
Victoria Hotel stands cur-
rently on the site of the
palace.

Nevertheless, the palace
in Swierklaniec and the
above described Kronenberg palace, despite certain
imitativeness, were monuments designed in the French
costume outstanding on the European scale. Their loss
also has an all-European aspect — since two significant
links connecting our present architectonic heritage with
the western artistic culture simply vanished.

To conclude, it is worth mentioning two artists par-
ticipating in erecting the palace in Swierklaniec. They
were Charles Rossigneux and Emmanuel Fremiet. The



w 1907roku, w powaznej mierze uszkodzony w 1945
roku, zrekonstruowany w latach 1995-1997 przez atelier
Patschke, Klotz & Partner).

Wracajac do podobnych dziejow patacu w Swier-
klaficu i warszawskiego palacu Kronenberga, odnotowaé
nalezy, iz po $mierci Kronenberga ta przepyszna siedziba
przechodzila liczne zmiany wiascicieli, za$ juz w XX
wicku w patacu miescity sig: w 1917 roku — tymczasowa
Rada Stanu, biura Rady Regencyjnej, a p6Zniej w latach
migdzywojennych uzytkowany byl przez niektére de-
partamenty Ministerstwa Spraw Zagranicznych oraz
siedziby dwodch poselstw: Danii 1 Portugalii. Za sprawa
niezwykle nowoczesnej konstrukeji i nadzwyczajnej
jakosci materiatéw wykonczeniowych obiekt, uszko-
dzony w czasie ostatniej wojny, zdatny byt do szybkiej
restauracji (ryc. 13, 14), ba, nawet systematyczne wypa-
lanie budynku przez Niemcéw nie spowodowato zawa-
lenia si¢ budowli 1 ostaly si¢ bardzo liczne jej elementy
dekoracyjne. Po 1945 roku Biuro Odbudowy Stolicy
zamierzato dokonaé rekonstrukeji patacu, pierwotnie
z przeznaczeniem na Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych, pdzniej planowano ulokowaé tam ambasadg
Niemieckiej Republiki Demokratycznej. Nastgpnie
BOS i Biuro Naczelnego Architekta Miasta Stotecznego
Warszawy zaproponowalo umieszczenie w tym miejscu
ambasady Republiki Frangji, ale odnosne wladze w Pa-
ryzu z propozycji zrezygnowaty. W 1959 roku patac
Kronenberga zostat skreslony z listy zabytkéw. Do dzisiaj
nieznana jest osoba, ktéra odpowiada za ostateczny pro-
ces zaglady tego bezcennego dla miasta zabytku. Gmach
zostal rozebrany w 1962 roku. Jedynymi $wiadkami
dawnej $wietnosci pozostaly lezace w trawie przez wicle
lat trzony kolumn. ,Trzy z nich zostaly wykorzystane
przez Zofig Wozna jako material do wykonania rzezby
Samotnost ustawionej w Parku im. Romualda Trauguta.
Czwartej uzyto do budowy Pomnika Electio Viritim na
warszawskiej Woli (rzezbg dtuta Stanistawa Michalika
wykonano i ustawiono w 1997 roku — dopis. Z.T.)”"".
W miejscu palacu znajduje si¢ obecnie hotel Victoria.

Niemniej jednak patac w Swierklaficu oraz oméwio-
ny wyzej palac Kronenberga, mimo pewnej wtbrnosci,
byly wyrézniajacymi si¢ w skali europejskiej monu-
mentami zaprojektowanymi w kostiumie francuskim.
Ich utrata ma réwniez 6w ogblnocuropejski aspekt —
znikngly bowiem dwa jakze istotne ogniwa faczace
nasze obecne dziedzictwo architektoniczne z zachodnig
kulturg artystyczna.

Na zakoniczenie warto jeszcze odnotowaé udzial
dwoch artystoéw wspdlipracujacych przy wnoszeniu
patacu w Swierklanicu. Byli to Charles Rossigneux oraz
Emmanule Fremiet. Pierwszy z nich byl artysta bardzo
cenionym w oficjalnych sferach Paryza, a specjalnoscia
jego bylo projektowanie wyrobéw rzemiosta artystycz-
nego, meblarstwa i zlotnictwa, pracowal nie tylko dla
dworu Napoleona I11, ale i, mi¢dzy innymi, projektowat
wyposazenie palacu wicekréla Egiptu Abbasa I w Kairze.
Drugim wspoélpracownikiem Lefuela byl znakomity
rzezbiarz Fremiet, ktory stworzyl rzezbiarski wystrdj
$wierklanieckiego parku i dzieta jego dluta, cudem
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former was an artist highly valued among the official
circles in Paris, and his specialty was designing objects
for handicrafts, furniture making and goldsmithery; he
worked not only for the court of Napoleon III, but also
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Ryc. 14. Patac Kronenberga, fragment. Warszawa. F. Hitzig,
1867-1871

Fig. 14. Kronenberg Palace, fragment. Warsaw. F. Hitzig, 1867-1871

e.g. designed the furnishings for the palace of the Viceroy
of Egypt Abbas I in Cairo. Lefuel’s other co-worker was
the eminent sculptor Fremiet, who created the sculpture
decorations for the park in Swierklaniec and the works of
his chisel, miraculously preserved, bear solitary evidence
of the splendour and artistic rank of the residence.
The above handful of facts concerning examples of
the French costume has a slightly different historic-
artistic dimension also confirming, among other things,
the extremely tangled history of the Polish nation after
1945, and a change or even evolution in tastes affecting
the attitude towards historic memory and artistic and
sociological symbolism. Maybe there is some historic
correctness in the following fact, which also represents
a telling analogy, not merely aesthetic. Therefore, let us
have a look at those two objects representing surprising
geopolitical concurrence. It is known that no material
trace has been left from either building of our inter-
est; yet, by the decision of the People’s Republic od
Poland the gate to the palace, miraculously preserved
from the von Donnersmarck heritage, was moved in
1968 to the Park of Culture and Recreation in Chorzéw
where the palace gate decorates the entrance to the zoo.
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zachowane, $wiadcza samotnie o rozmachu i randze
artystycznej rezydencji.

Powyzsza gar$¢ faktdw o niektorych przyktadach ko-
stiumu francuskiego posiada jeszcze nieco inny wymiar
historyczno-artystyczny $wiadczacy, migdzy innymi,
réwniez o jakze powikianych losach spoleczenstwa
polskiego po 1945 roku i zmianach, a nawet ewolugji gu-
stow, wplywajacych na stosunek do pamigci historycznej
1 symboliki artystycznej i socjologicznej. Trzeba wigc trafu,
ze moze jest w ponizszym fakcie co§ z prawidlowosci
dziejowej posiadajacej takze wymowng analogie, nie tylko
estetyczna. Przeto rzuémy okiem na owe dwa obiekty
o zadziwiajacej zbieznosci geopolitycznej. Jak wiadomo,
po obu interesujacych nas budynkach nie pozostal nawet
materialny §lad, atoli z dziedzictwa von Donnersmarckow,
decyzja wladz PRL, zachowana cudem bramg do patacu
przeniesiono w 1968 roku do chorzowskiego Parku
Kultury i Wypoczynku, w ktdérym owa brama palacowa
zdobi wejscie do ZOO. Uratowal sig, o dziwo, zloty po-
sag lwa wieniczacy arkadg bramy. Lew stanowi fragment
rodowego herbu von Donnersmarckéw pochodzacego
z 1417 roku. Dzi$ nieZle odrestaurowana brama powin-
na wszakze wrocié na swoje miejsce w Swierklaricu,
jako dostowny, z punktu konserwatorskiego, ,$wiadek”
rudyment dawnego gbrnoSlaskiego ,,Matego Wersalu”.
Konserwatorskie uzasadnienie takiego postgpowania
mozna znalezé na podstawie precedensu, ktory mial I~
czy¢ losy Slaska i Warszawy, czyli ogrodéw zoologicznych
w Chorzowie i w Warszawie. Majac w pamigci fakt, iz
von Donnersmarckowie obok innych tytutéw piastowali
godnos¢ ksiazat i dziedzicznych panéw Bytomia, chichot
historii sprawit, ze warszawskie ZOO ozdobione zostalo
rzezba w brazie ,$pigcego lwa” ustawionego przy wej-
Sciu do tego ogrodu. Sam monument posiada wysoka
warto$¢ artystyczna, bowiem powstal wedtug projektu
Theodora Kalidego z 1824 roku, za czaséw panowa-
nia pruskiego kréla Fryderyka Wilhelma IV, znanego
mecenasa 1 milo$nika sztuki. Spetnienie krélewskich
projektdéw doczekato sig realizacji dopiero w 1873 roku
przez wzniesienie pomnika dla upamigtnienia poleglych
w wojnie francusko-pruskiej, a sam ,,$piacy lew” ozdobit
rynek (notabene $redniowieczny) Bytomia (ryc. 15).
Po pierwszej wojnie §wiatowe]j posag lwa uzupetniono
dodatkowymi elementami po$wigconymi pamigci ofiar
Wielkiej Wojny. Po powojennym zamecie ,$piacy lew”
w latach sze§édziesiatych znalazt si¢ w Warszawie, gdzie
zabytek traktowano jako poniemiecks zdobycz wojenna.
Dopiero kiedy nadeszta wymiana pokoleniowa i bar-
dziej migdzynarodowy 1 europejski stosunek do sztuki
niemieckiej spowodowal, ze spoleczefistwo Bytomia
przypomnialo sobie, iz posiada niezwykle cenne dzieto
sztuki, nawigzujace taczno$é dziejowa i artystyczna Gor-
nego Slaska, mimo powojennej homogenizacji kultury
tego regionu. Tak wigc w 2008 roku ,,$piacy lew” powrdcit
na bytomski Rynek dajac $wiadectwo nie tylko pamigci,
ale i rtéwniez odmiennej, niz mniej wigeej pigédziesiat lat
temu, nowej $wiadomosci historycznej. I tylko mito$nicy
Ziemi Tarnogodrsko-Bytomskiej pamigtaja o smutnym
losie dawnego gbrnoslaskiego ,Matego Wersalu”.
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Surprisingly, the golden statue of a lion which used to
top the gate arcade has also been preserved. The lion
constitutes a fragment of the family coat of arms of
the von Donnersmarcks dating back to 1417. Today,
fairly well restored gate should return to its proper
place in Swierklaniec as a literal, from the conservation
viewpoint, “witness” —a rudiment of the former “Little
Versailles” in Upper Silesia. Conservation justification
of such a conduct can be found in the precedent which
was to link the history of Silesia and Warsaw, namely
the zoological gardens in Chorzow and in Warsaw.
Remembering the fact that besides other titles the von
Donnersmarck family were the princes and hereditary
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Ryc. 15. ,Spiacy lew” na Rynku. Bytom. Th. Kalide, 1824 — projekt,
1873 — realizacja

Fig. 15. “Sleeping lion” in the Market Square. Bytom. Th. Kalide,
1824 — project, 1873 — realisation

lords of Bytom, by a paradox of history the Warsaw zoo
was decorated with the bronze sculpture of the “sleep-
ing lion” located by the entrance to the garden. The
monument is of high artistic value, since it was made
according to the project by Theodor Kalide from 1824,
during the reign of the Prussian King Friedrich Wil-
helm IV, a well-known patron and art lover. The royal
project was realised only in 1873 when a monument
to commemorate the fallen in the French-Prussian war
was erected, and the “sleeping lion” itself was put up
in the Market Square of (nota bene medieval) Bytom
(fig. 15). After World War I the statue of the lion was
supplemented with additional elements commemo-
rating casualties of the Great War. After the post-war
turbulences in the 1960s the “sleeping lion” ended
up in Warsaw, where the sculpture was treated as the
formerly German spoils of war. Only when the gen-
erations changed, a more international and European
attitude towards German art made the community of
Bytom remember that they possessed an exceptionally
precious work of art embodying the historic and artistic
connections of Upper Silesia, despite the post-war ho-
mogenisation of the culture in this region. Therefore in
2008 the “sleeping lion” returned to the Market Square
in Bytom bearing evidence of not only memory, but
also a new historical awareness different than more or
less fifty years ago. And only lovers of the Tarnowskie
Goéry — Bytom region remember the sad fate of the
former “Little Versailles” of Upper Silesia.
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Streszczenie

Niniejszy esej jest poSwigcony kolejnym egzem-
plifikacjom barbarzyfistwa, ktére przyniosta II wojna
Swiatowa 1 jej poklosie, czynigc nicodwracalne skutki
nie tylko w polskim, ale 1 europejskim dziedzictwie ar-
chitektonicznym. Przedmiotem rozwazan jest osobliwie,
nieistniejacy niestety patac w Swierklanicu (Neudeck)
oraz palac L. Kronenberga w Warszawie. Obydwa nie
egzystujace obecnie zabytki kostiumu francuskiego
w architekturze historyzmu i eklektyzmu drugiej poto-
wy XIX wicku tacza nie tylko analogie 1 powinowactwa
stylowe, ale réwniez fascynujaca historia z burzliwych
dziejow Europy Srodkowej i jej kultury.

118

Abstract

This essay is devoted to subsequent exemplifica-
tions of barbarism that was brought by World War II
and its aftermath, wreaking irrevocable damage in not
merely Polish but also European architectonic herit-
age. The subject of discussion is, surprisingly, the no
longer existing palace in Swierklaniec (Neudeck) and the
palace of L. Kronenberg in Warsaw. Both non-existent
monuments of the French costume in the architecture
of historicism and eclecticism of the second half of the
19" century are linked not only by stylistic analogies
and relationships, but also the fascinating history of
the turbulent times in Central Europe and its culture.
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Niezbadane losy Patacu w tobzowie

Za czasow Jana Il Sobieskiego.

Proba komputerowej rekonstrukcji na podstawie analizy
historii patacu od roku 1655 do potowy XIX wieku

Obscure fate of the Palace in tobzow during

the reign of Jan Ill Sobieski.

Attempt at computer reconstruction based on the analysis
of the palace history since 1655 till the mid-19™" century

Stowa kluczowe: Palac, Lobzow, rekonstrukcja,
ruiny, Jan, Sobieski

Key words: Palace, Lobzow, reconstruction, ruins,
Jan Sobieski

Architektoniczna historia Patlacu w Lobzowie,
obecnej siedziby Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej, jest niezwykle bogata. Jej korzenie si¢gaja
jeszcze panowania Kazimierza Wielkiego, ktéry wiasnie
w tym miejscu postawit fortalicium. Od tego czasu kaz-
dy z pézniejszych okreséw przynosil ogromne zmiany
w formie, stylu architektonicznym, a po cz¢sci nawet
i funkgji patacu. O kazdym z nich wiadomo stosunkowo
duzo, gtéwnie za sprawa panoram Krakowa czy innych
zrddet ikonograficznych badz pisanych.

Niewicle wiadomo jednak o czasach, gdy przez
ponad 20 lat w rezydencji tobzowskiej mieszkat wraz
z rodzing wielki monarcha Jan III Sobieski. Jaka formge
mial wtedy palac, jakich zmian w nim dokonano?

Aby dowiedzie¢ sig, jak rzeczywiscie mogla wygladaé
letnia rezydencja krélewska za czasoéw Jana III, nalezy
doktadnie przestudiowac jej losy od czasdéw panowania
Wazdw, kiedy to byta poddana stynnej przebudowie
przez Giovanniego Trevano i otrzymata znana ze starych
panoram Krakowa barokowa forme'.

W roku 1655, jak podaja zrédta®, budynek zostat
zniszczony podczas potopu szwedzkiego. Nie jest jednak
w pelni jasne, o jakiej skali byly to zniszczenia. Wiadomo

Architectonic history of the Palace in Lobzow, the
current seat of the Faculty of Architecture, Cracow
University of Technology, is very eventful. Its roots go
back to the reign of King Kazimierz Wielki who had
a fortalice built on the very site. Since those times, each
of the subsequent periods brought enormous changes
in form, architectonic style and partially event the palace
function. Relatively much is known about each of them,
mainly by means of panoramas of Krakow or other
iconographic or written sources.

However, not much is known about the times when
for over 20 years the great monarch Jan III Sobieski
and his family inhabited the Lobzow residence. What
form did the palace have then, what alterations were
made in it?

In order to learn what the summer royal residence
could really look like in the times of Jan III, one should
carefully study its fate since the reign of the Vasa kings,
when it underwent the famous refurbishing by Giovanni
Trevano and acquired the Baroque form known form
old panoramas of Krakow'.

In the year 1655, according to the sources’, the build-
ing was damaged during the Swedish Deluge. However,
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Ryc. 1. Poréwnanie ryciny Vogela z komputerowg rekonstrukcjg ruin

e

Fig. 1. Comparing Vogel’s sketch with the computer reconstruction of the ruins

jedynie, ze krél Karol Gustaw niszczyt wszystko, czego
nie udalo mu si¢ zrabowaé’.

Po szwedzkim potopie pojawia si¢ swego rodzaju
»luka” w informacjach o losach palacu i trwa ona az do
roku 1804, kiedy to znany rysownik Zygmunt Vogel wy-
konat pierwsza po prawie stu pigédziesigciu latach rycing
przedstawiajaca ruiny rezydencji od strony wschodniej,
z drugiego brzegu Mlynéwki Krélewskie;.

Powszechnie uwaza sig, ze ruiny palacu widoczne
na wspomnianej rycinie s3 wlasnie pozostatoscia po
szwedzkim potopie. Jednak niecate 20 lat po zniszcze-
niach dokonanych przez Szwedéw o losy rezydencji
zatroszczyl si¢ Jan III Sobieski, nie bgdacy jeszcze
woéwczas krélem Polski. Jak pisze J.W. Raczka: .. Jan IIT
Sobieski podzwigngt E.obzéw z ruiny po zniszczeniu go przez
Szweddw, a ogréd urzqdzit w ,guscie francuskim”...*

Wtadca ten otoczyl tobzowski palac duzy troska,
bardzo starajac si¢ przywrdcié go do dawnego stanu,
sprzed szwedzkich zniszczen. Wiadomym jest, ze
jeszcze w 1665 roku rezydencja byta weiaz ruina, jed-
nak potem Sobieski stopniowo ja odbudowywal’. Nie
jest jasne, jakiej doktadnie przebudowie poddal patac,
wiadomo jednak, ze byla ona wystarczajaca do tego, aby
jego zona, Maria Kazimiera, mogla w nim mieszkaé
wraz z dzieémi. W latach 1683-1684 przeprowadzono
rewaloryzacj¢ patacu, a w lipcu 1683 roku stad wtasnie
wyruszyly wojska koronne z odsiecza wiedefiska. Tutaj
takze powrdcit Sobieski po zwycigstwie nad Turkami,
przywozac do Lobzowa m.in. namiot samego Kara
Mustafy®.

Gtéwna hipoteza badawcza zaklada, ze zniszczenia
dokonane przez Szwedéw byly tak duze, iz Sobieski
zdecydowat si¢ na remont tylko cz¢$ci budynku — czg-
Sci frontowej od potudnia oraz fragmentéw skrzydet
wschodniego 1 zachodniego, pozostawiajac czgsé pol-
nocng, wraz z dziedzificem arkadowym, zniszczona.
Prawdopodobnie odbudowa catego budynku bytaby zbyt
kosztowna, zatem obecny otwarty ukfad budynek moze
zawdzigczaé wiasnie decyzjom Jana IIL

Jak podaja zrédta’, gdy Jan IIT Sobieski zostal juz
krélem, kosztowna budowa patacu w Wilanowie i ro-
boty na Zamku Krélewskim w Warszawie zmusity
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the scale of damage is not clearly known. It is merely
known that King Karl Gustav destroyed everything he
was unable to plunder’.

After the Swedish Deluge there appeared a sort of
‘gap’ in the information concerning the palace, which
lasted until 1804, when a well-known graphic artist
Zygmunt Vogel drew the first sketch in almost a hun-
dred and fifty years depicting the ruins of the residence
from the east, from the other bank of the Mtynéwka
Kroélewska (Royal Mill Leat).

It is generally believed that the palace ruins visible
on the above mentioned sketch are the relics of after the
Swedish Deluge. Yet, less than 20 years after the damage
done by the Swedes, Jan III Sobieski, not yet the King
of Poland, took care of the residence. According to
J.W. Raczka: ... Jan III Sobieski rebuilt L.obzdw from rubble
after it had been destroyed by the Sweiush troops, and made the
garden in the “French taste”...*

The monarch took great care of the Lobzow palace,
trying hard to restore it to its former condition from
before the Swedish plunder. It is known, that even in
1665 the residence still lay in ruin, yet later Sobieski
tried to rebuild it gradually’. It is not clear, what kind
of rebuilding was carried out in the palace; however, we
know that it was sufficient for his wife, Maria Kazimiera,
to live in it with their children. In the years 16831684,
a revalorisation of the palace was carried out, and in July
1683 it was where the Polish army set off for the Battle
of Vienna. It was also here that Sobieski returned after
the victory over the Turks, bringing to Lobzow e.g. the
ten of Kara Mustafa Pasha himself°.

The main research hypothesis assumes that the
damage done by the Swedes was so serious that Sobieski
decided to renovate only a part of the building — the
front part from the south and fragments of the east and
west wings, leaving the north section with the arcaded
courtyard in ruins. Most probably, rebuilding the whole
edifice would have been to expensive, hence the current
open layout the building might owe to the decisions of
Jan IIL.

According to the sources’, when Jan III Sobieski
became the king, the expensive construction of the

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation » 48/2016



wladcg do poprzestania jedynie na konserwacji fobzow-
skiej rezydengji, a nickiedy nawet do rozbierania wcigz
bardziej zniszczonych jej czg¢Sci 1 wykorzystywania
pozyskanego w ten sposéb materialu budowlanego
na tamtych budowach. Swiadczy o tym na przyktad
list architekta i budowniczego Wilanowa Augustyna
Locciego, w ktérym pisat on do kréla o otrzymaniu
columny z Lobzowa calusieiikiej méwiac ...nikt nie wie co
to za kamiei, bo nie tutejszy marmur, ale ja zas' wiem, Ze jest
Marmo granito d’Egisto®.

Analiza dalszych loséw palacu (od $mierci kréla az
do przejecia budynku przez Austriakéw) jest takze klu-
czowa dla poznania jego formy za panowania Jana III.
Drzigki bowiem rekonstrukgji retrospektywnej bedzie
mozna najbardziej wiarygodnie odtworzy¢ jego wyglad
w tym wlasnie okresie.

Pewnym jest, ze jeszcze za panowania Augusta II
Lobzéw byl rezydencja krélewska’. Wiadomo, ze
August II przebywat w nim 31 lipca 1697 roku przed
koronacja, poniewaz na Wawelu byli Szwedzi. Pano-
wanie Augusta II bylo jednak stopniowym konicem na
krotko przywréconej §wietnosci patacu'’. Przez reszte
XVII wieku patac stopniowo podupadat. Opisy z 1736
11744 roku wyraznie obrazuja stan palacu, w ktérym nie
udato si¢ juz podjaé przybylego do Krakowa Augusta III.
Mowa w nich o przecickajacych dachach, rozpadajacych
si¢ pawilonach i zapuszczonych ogrodach''. Wedtug
danych zrédtowych z XVIII wieku najlepiej zachowalo
si¢ skrzydto wschodnie pamigtajace jeszcze fortalicium
Kazimierza Wielkiego, wraz z klatka schodows i przy-
legla do niej kapliczka'.

Dopiero w roku 1787 krél Stanislaw August Ponia-
towski przekazal wie§ Lobzow wraz ze zrujnowanym juz
wtedy palacem Akademii Krakowskiej. Cho¢ Akademia
probowata prowadzié prace konserwatorskie w budowli,
zostaly one catkowicie przerwane przez rozbiory, a za
czaséw rzadoéw zaborcoéw austriackich fobzéw znéw
zaczal popadaé¢ w ruing®. W latach 1795-1809 wojny
1 czasy Ksigstwa Warszawskiego nie sprzyjaly pracom
konserwatorskim.

W roku 1815 budynek stat si¢ wtasno$cia Wolnego
Miasta Krakowa. Wladze miasta w 1818 roku oddaly
go w wieczysta dzierzawg ojcu Zygmunta Krasifiskie-
go Wincentemu Krasifiskiemu. Jednak dopiero drugi
dzierzawca obicktu, Benedykt Benisz, od 1822 roku
zaczal prowadzié faktyczne prace remontowe w ruinach
Fobzowa'*.

Poczatek lat dwudziestych XIX wieku mozna zatem
uzna¢ za koniec istnienia ruin krolewskiej rezydencji
w Lobzowie. Komputerowa rekonstrukeja ruin patacu
z tego wlasnie okresu data podstawe do przyjecia pogla-
du, ze po szwedzkim potopie przeszed! on jaki§ rodzaj
przebudowy. Swiadcza o tym chociazby nieregularne
zniszczenia, gdzie czg§é potudniowa jest zachowana
praktycznie w catodci (bez dachu), cz¢éé péinocna jest
natomiast doszczetnie zrownana z ziemia. Po odtwo-
rzeniu stanu elewacji frontowej z poczatku XIX wicku
widaé r6znice w ukladzie okien oraz wejscia wzglgdem
stanu z czaséw przebudowy Trevana, kt6ra byta ostatnia
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palace in Wilanow, as well as the work on the Royal
Castle in Warsaw, forced the monarch to content himself
merely with conservation of the Lobzow residence, and
sometimes even with dismantling its more ruined parts
and reusing the building materials obtained in this way
for other renovation work. The evidence of this can be
found in a letter of the architect and builder of Wilanow,
Augustyn Locci, in which he informed the King about
receiving a column from Eobzow, a whole one adding ...
no one knows what stone it is, as it is not the local marble, but
I know it is Marmo granito d’Egisto”.

An analysis of the further history of the palace (since
the King’s death until the time it was taken over by the
Austrians) is essential in order to find out its form during
the reign of Jan III. A retrospective reconstruction will
make it possible to most faithfully recreate the palace
appearance during that specific period.

It is certain, that still during the reign of King
August 1T Lobzéw was a royal residence’. August I is
known to have stayed there on July 31, 1697 before his
coronation, since the Wawel Castle was occupied by
the Swedes. The rule of August II, however, marked
a gradual decline of the briefly restored splendour of
the palace'. During the remaining years of the 18"
century the palace was gradually falling into disrepair.
Descriptions from 1736 and 1744 clearly reflect the
state of the palace where it was no longer possible to
entertain August III on his arrival to Krakow. They
mentioned leaking roofs, falling apart pavilions and
overgrown gardens''. According to source data from
the 18" century, the east wing reaching back to the
fortalice of Kazimierz Wielki, with the staircase and
adjacent chapel were the best preserved'”.

It was only in 1787 that King Stanistaw August Ponia-
towski transferred the village of Lobzéw with the ruined
palace to the Krakow Academy. Although the Academy
tried to conduct conservation work in the building, it
was interrupted for good by the Partitions, and under
the rule of the Austrian oppressors Lobzow again started
to fall into ruin". In the years 1795-1809, wars and the
times of the Duchy of Warsaw were not favourable for
conservation work.

In 1815, the building became the property of the
Free City of Krakow. In 1818 the city authorities granted
its perpetual lease to the father of Zygmunt Krasinski,
Wincenty Krasinski. However, it was only leascholder
of the object, Benedykt Benisz, who in 1822 started to
carry out real renovation work in the ruins of Lobzow'.

The beginning of the 1820s can be therefore regarded
as the end of existence of the ruins of the royal residence
in Lobzow. Computer reconstruction of the palace ruins
from this period provided a basis for accepting the view
that after the Swedish Deluge it underwent a form of
a reconstruction. It seems confirmed by irregular dam-
age, where the south section was preserved practically
whole (without a roof), while the north section was
razed to the ground. After recreating the state of the
front elevation from the beginning of the 19" century,
one can see differences in the arrangement of windows
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zachowana forma budynku przed zniszczeniem go
przez Szwedéw. Daje to podstawy, by twierdzié, ze to
wiasnie Jan III Sobieski w decydujacy sposdb przyczy-
nit si¢ do podniesienia budynku z ruiny, przynajmnie;j
czgéciowo, wprowadzajac w nim wiele nierozpozna-
nych i niejasnych zmian i modyfikacji, catkowicie
jednak i ostatecznie pozbawiajac go zamknigtej formy
dziedzifcowe;.

W potwierdzeniu tego pogladu moze pomdc ustale-
nie miejsca powstania obrazu Jerzego Eleutera Siemigi-
nowskiego ,,Maria Kazimiera z dzie¢mi”. Obraz ten jest
wlasno$cia Muzeum Kroéla Jana III w Wilanowie 1 jest
on datowany na lata 1684-1685. Sa to lata, w ktérych
krélowa Maria Kazimiera wraz z dzieémi mieszkala
w Lobzowie. Mozliwe jest zatem, ze obraz ten zostal
namalowany wiasnie tam. Gdyby udalo si¢ potwierdzié
t¢ tezg, niektére elementy architektury uwiecznione na
obrazie moglyby poméc w dalszym odtworzeniu stanu
zachowania budowli.

Kolejnym krokiem w badaniach nad architektonicz-
ng historia palacu w Lobzowie za czasoéw kréla Jana I1T
jest analiza dokumentéw dotyczacych rezydencji z lat
1787-1792, kiedy palac stat si¢ wlasnoscia Akademii
Krakowskiej za sprawa krola Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego. W archiwach Uniwersytetu Jagiellofiskiego
znajduja si¢ wszystkie dokumenty dotyczace tej wha-
snoéci®, tacznie z aktem nadania podpisanym osobiscie
przez kréla. Brakuje w nich jedynie wykonanej przez
Akademig inwentaryzacji obiektu zaraz po jego otrzy-
maniu. Wszystkie listy i inwentarze wskazuja na to, ze
taka inwentaryzacja powstata, jednak §lad po niej zaginat.
Prawdopodobnie dostata si¢ w r¢ce Austriakéw po tym,
jak odebrali budynek Akademii. Autorzy stawiaja sobie
za cel odnalezienie tej inwentaryzacji. Jest to niezwykle
wazne dla dalszych badan, gdyz dzigki niej bedzie mozna
poznaé stan budynku najblizszy pochodzacemu z czaséw
Sobieskiego.

Obecnie w najbardziej zaawansowanym stadium
pracy jest analiza okresu od XVIII do poczatku XIX
wicku. Na podstawie interpretacji materiatéw zrédto-
wych zostata dokonana komputerowa rekonstrukcja
tzw. ,romantycznej ruiny” widocznej na rycinie Vogla.
Gléwnym materialem, uznanym za priorytetowe Zrodto
informacji w okreslaniu podstawowych parametréw
gabarytowych i wygladu bryly, byt austriacki projekt
przebudowy palacu, naniesiony na inwentaryzacjg jego
ruin, wykonany ok. 1820 roku.

Po odtworzeniu perspektywy z widokiem na
ruing Patacu, dokladnie taka sama jak z ujgé Vogla,
1 poréwnaniu jej ze wspomniang inwentaryzacja,
ewidentnie widaé, ze cz¢$¢ budynku stanowiaca pio-
nowa komunikacj¢ wschodniego skrzydta jest wyzsza
niz pozostate. Dodatkowo, grubo$¢ muréw widoczna
w dokumentacji w tym miejscu moze $wiadczyé, iz
bylo to dawne gotyckie fortalicium Kazimierza Wiel-
kiego. Jednakze szczegblowa panorama Krakowa z ok.
1603/1605 zatytulowana Cracovia Metropolis Regni Polo-
niae zamieszczona w dziele G. Brauna i F. Hogenberga
Civitates orbis terrarum wydanym w Kolonii, zawierajaca
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and entrance in comparison to the state from the times
of the Trevano rebuilding, which was the last preserved
form of the building before it was destroyed by the
Swedes. It offers a basis for claiming that it was Jan III
Sobieski who decisively contributed to raising the edifice
from ruin, at least partially, introducing into it several
undetermined and unclear alterations and modifications,
although completely and ultimately depriving it of its
enclosed courtyard form.

Determining the place where the painting by Jerzy
Eleuter Siemiginowski entitled “Maria Kazimiera with
Children” was created can help to confirm the view-
point. The painting belongs to the collection in the
Museum of King Jan III in Wilanow and is dated back
to the years 1684-1685. Those were the years, when
Queen Maria with children lived in Lobzow. So it is
quite likely, that the picture was painted there. If that
thesis was confirmed, some elements of architecture im-
mortalised in the painting could help to further recreate
the state of preservation of the building.

Another step in the research on the architectonic
history of the Palace in Lobzow during the reign of
King Jan IIT is an analysis of documents concerning the
residence from the years 1787-1792 when the palace
became the property of the Krakow Academy because
of King Stanistaw August Poniatowski. In the archive
of the Jagiellonian University there are all documents
concerning that property", including the letter granting
it signed personally by the King. The only one miss-
ing is the inventory of the object carried out by the
Academy after it had been given the palace. All letters
and inventories indicate that such an inventory was
completed, yet no trace of it has remained. It might
have fallen into the hands of the Austrians, after they
had taken the building from the Academy. The authors
aim at finding this inventory. It is extremely important
for further research, since it will allow for finding out
the state of the building closest to the one from the
times of Sobieski.

At present, the analysis of the period between the 18"
and the beginning of the 19" century is at the most ad-
vanced stage of work. On the basis of interpreted source
materials, a computer reconstruction of the so called
“romantic ruin” visible in the Vogel’s sketch was carried
out. The main material, considered to be the priority
information source for determining basic parameters
regarding the capacity and the appearance of the object,
was an Austrian design for the palace rebuilding, marked
on the inventory of its ruins, drawn around 1820.

After recreating the perspective with a view onto the
Palace ruin, exactly the same as in Vogel’s sketches, and
comparing it to the above mentioned inventory, it is
obvious to see that a part of the building constituting the
vertical communications in the east wing is higher than
the others. Additionally, the thickness of walls visible
in the documentation in this place can be evidence that
it used to be the former Gothic fortalice of Kazimierz
Wielki. Nevertheless, a detailed panorama of Krakow
from app. 1603/1605 entitled Cracovia Metropolis Regni
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Ryc. 2. Préba komputerowej rekonstrukgji ruin Patacu w Lobzowie z poczatku XIX wieku
Fig. 2. Attempt at computer reconstruction of the Palace in tobzow ruins from the beginning of the 19" century

wizerunek palacu, nie potwierdza, aby obiekt posia-
dat jakakolwiek wyzsza konstrukcj¢ w potudniowo-
-wschodniej zabudowie. Co tyczy si¢ zniszczen do-
konanych przez Szwedéw na pozostawionym obickcie
1 remontéw dokonanych przez Jana III Sobieskiego,
model prezentuje poglad autoréw, ze obieckt nawet
w trakcie pozostawania ruing posiadal potudniowa
cz¢$¢ zachowana w raczej dobrym stanie, czego nie
mozna powiedzie¢ o elewacji pétnocnej, zawierajacej
arkady. Nalezy mie¢ na uwadze, ze obiekt po wyre-
montowaniu ze zniszczeh po wojnach szwedzkich
funkcjonowat normalnie, natomiast pdzniejszy stan
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Poloniae and printed in the work by G. Braun and F. Ho-
genberg Civitates orbis terrarum, published in Koln, includ-
ing the image of the palace, did not confirm the object
having any sort of higher construction in its south-ecast
section. As far as damage done by the Swedes to the
object, and renovations carried out by Jan III Sobieski
are concerned, the model presents the author’s view
that even while it was in ruins its southern section was
preserved in a relatively good condition, which cannot
be said about the north elevation with the arcades. It
should be considered, that the object after restoration
of the damage suftered during Swedish wars functioned
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ruiny byl efektem zaniedbania. Zatem najprawdo-
podobniej nawet po remoncie nosit on znamiona
zniszczent dokonanych przez Szwedéw w péinocne;j
czgSci zachowanego palacu, co zdaje si¢ potwierdzaé
rycina Zygmunta Vogla.

Opracowanie kolejnych modeli cyfrowych obiektu
dotyczacych innych epok wraz z odpowiednia analiza
dostgpnych materialéw zrédtowych powinno przyniesé
petna rekonstrukeje historycznego patacu krélewskiego
w Eobzowie w czasach Jana III Sobieskiego.

normally, while the later decrepit state was the result
of neglect. Thus, probably even after the renovation it
bore signs of destruction wreaked by the Swedes in the
north section of the preserved palace, which the sketch
by Zygmunt Vogel seems to confirm.

Preparing more digital models of the object depicting
other epochs with an appropriate analysis of available
source materials ought to result in a complete recon-
struction of the historic Royal Palace in Lobzow in the
times of Jan IIT Sobieski.
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Streszczenie

Palac w Lobzowie zostal doszczgtnie zniszczony
przez Szwedéw w 1655 roku. Za jego pdzniejsza od-
budowg odpowiada Jan III Sobieski. To wihasnie temu
wladcy udato si¢ przywrécié rezydencji krélewskiej
w Lobzowie jej dawng Swietno§¢. Materialy Zrédlowe
potwierdzaja, ze Sobieski otoczyt patac szczegdlng opieka
1 mieszkal w nim przez wiele lat wraz z zong i dzieémi.
Nie byloby to mozliwe, gdyby nie generalny remont
rezydencji lobzowskiej po szwedzkich zniszczeniach.
Do dzi§ jednak nie wiadomo, w jakiej formie i do jakiego
stopnia kr6l odbudowat budynek. Po jego $mierci patac
ponownie podupadt i popadt w ruing, ktora przetrwata
az do poczatku XIX wicku. To wlasnie wtedy zostat
on przejety przez Austriakdw. Na podstawie analizy
wykonanych przez nich inwentaryzacji oraz projektéw
przebudowy mozliwa jest préba rekonstrukeji retro-
spektywnej, majaca na celu komputerowe odtworzenie
bryty rezydencji z czaséw, gdy mieszkal w niej Jan IIT
Sobieski wraz z rodzina.
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Abstract

The palace in Lobzow was completely destroyed by
the Swedish troops in 1655. Jan III Sobieski is responsi-
ble for its later reconstruction. It was the monarch who
managed to restore the royal residence in Lobzow to its
former glory. Source materials confirm that Sobieski took
particular care of the palace and lived there for many years
with his wife and children. It wouldn’t have been pos-
sible, if it hadn’t been for the general refurbishment of
the Lobzow residence after the damage incurred by the
Swedish troops. However, the form and extent to which
the King had the edifice rebuilt has remained unknown
till today. After this death the palace again fell into decline
and ruin, and remained so until the beginning of the
19" century. It was when the object was taken over by
the Austrians. On the basis of an analysis of the Austrian
inventories and projects of alterations, it is possible to at-
tempt a retrospective reconstruction involving a computer
recreation of the shape of the residence from the times
when it was inhabited by Jan III Sobieski with his family.
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PREZENTACJE — RAPORTY

PRESENTATIONS AND REPORTS

Witold Ceckiewicz

Ochrona dziedzictwa architektury i urbanistyki polskiej
2 potowy XX wieku - wstepna proba okreslenia kryteriow
oceny obiektow architektonicznych

I zatozen urbanistycznych

Protection of the heritage of Polish architecture

and urban design from the 2" half

of the 20™ century - initial attempt at defining criteria
for assessing architectonic objects and urban complexes

OD REDAKC]I

W trakcie przygotowywania do druku numeru
48/2016 WK otrzymaliSmy od Profesora Witolda Ceckie-
wicza wazny tekst bedacy gtosem w toczacej si¢ dyskusji
na temat ochrony dziedzictwa architektury i urbanistyki
polskiej z polowy XX wieku. Tekst ten zatytulowany
»Ochrona dziedzictwa architektury i urbanistyki pol-
skiej 2 potowy XX wieku — wstgpna préba okreslenia
kryteriéw oceny obiektdw architektonicznych i zalozef
urbanistycznych” jest znakomitym wprowadzeniem do
dyskusji w sprawie zasad ochrony owego dziedzictwa.

Na ten temat w Warszawie, w dniach 171 18 listopada
br. odbyta si¢ wspomniana w tekScie Od Redakgji konfe-
rencja naukowa. Zapraszamy naszych PT. Czytelnikow
do wypowiedzi odnoszacych si¢ do powyzszych kwestii,
szczegdlnie dotyczacych kryteridw zaproponowanych
przez Pana Profesora Witolda Cgckiewicza, ktdéremu
dzigkujemy za Jego wypowiedz.

Najciekawsze artykuty zostana opublikowane w ko-
lejnym numerze WK.

FROM THE EDITOR

While readying the 48/2016 issue of CN for print
we received a text from Professor Witold Ceckiewicz
which is important for the ongoing discussion con-
cerning the protection of the heritage of Polish archi-
tecture and urban design from the mid-20" century.
The text entitled “Protection of the heritage of Polish
architecture and urban design from the 2™ half of the
20™ century — initial attempt at defining criteria for
assessing architectonic objects and urban complexes”
is an excellent introduction to the discussion on the
issue of preserving that heritage.

A scientific conference on that issue, mentioned in
the editorial, was held on November 17 and 18 this year
in Warsaw. We would like our Readers to express their
views on the above matter, particularly referring to
the criteria suggested by Professor Witold Ceckiewicz
whom we would like to thank for his contribution.

The most interesting articles will be published in
the next issue of CN.

Ze wzgledu na bardzo bogaty w przemiany archi-
tektoniczne okres — jakim byta, tak u nas jak 1 w calej
Europie, szczegblnie druga polowa XX w., nalezy dazyé
do okreslenia hierarchii warto$ci obiektéw czy zalozef
urbanistycznych pozwalajacych na niezbgdna ich oceng,
biorac pod uwagg nast¢pujace dane, cechy lub warunki:

* ranga obicktu lub zalozenia urbanistycznego w skali
miasta lub regionu;

* czas lub charakterystyczny okres powstania;

* stopienl zagrozenia lub degradacji (stan tech-
niczny);

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 48/2016

Since the second half of the 20" century particularly
abounded in architectonic transformations both here
and in the whole Europe, one ought to try and define the
hierarchy of values in objects or urban complexes that
would allow for their necessary assessment, taking into
consideration the following data, features or conditions:

* rank of the object or urban complex on the scale of
the city or region;

* time or characteristic period of its creation;

* degree to which it is threatened or deteriorated

(technical condition);



* mozliwosci zachowania stanu istniejacego (adaptacja
dla nowych funkgji) lub zakres zaktadanej moder-
nizacji;

* mozliwo$ci wprowadzenia zmian nienaruszajacych
podstawowych i charakterystycznych cech architek-
tury lub uktadu urbanistycznego;

* mozliwosci zachowania odpowiednich funkgji lub
wprowadzenia nowych, zgodnych z planem miasta
(ranga miejsca — np. centrum miasta lub ukfad hi-
storyczny);

* mozliwodci zmian w strukturach konstrukeji czy
w materiatach — przy zachowaniu wartos$ci architek-
tonicznych funkcjonalno-przestrzennych;

* stopien i zakres zmian, jakie zaszly w otoczeniu
obiektu lub w rozwiazaniach urbanistycznych;

* stopien zagrozenia dla istniejacych wartosci (ze stro-
ny inwestora lub nowego uzytkownika);

* mozliwos$ci ekonomiczne ochrony — zrédta finanso-
wania w ramach ochrony dobr kultury wspdlczesne;.

Powyzsza liczba, jak réwniez kolejno$é kryteriéw
stanowi jedno z mozliwych do stosowania, nie dajac
jeszcze wystarczajacej podstawy do pelnej analizy, gdyz
kazdy obiekt posiada odrebne, indywidualne
uwarunkowania pozwalajace na jego mozliwie
obiektywna oceng i odpowiednia kwalifikacje.
Powyzsza propozycja moze by¢ natomiast podstawa do
dyskusji nad istotnym dla dalszych prac problemem.
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* possibility of preserving the existing condition (ad-
aptation for new functions) or range of suggested
modernisation;

* possibility of introducing changes without disturb-
ing the basic and characteristic features of architec-
ture or urban layout;

* possibility of preserving suitable functions or in-
troducing new ones, in accordance to the city plan
(rank of site — e.g. city centre or historic layout);

* possibility of change in construction or materials —
while preserving architectonic functional-spatial
values;

* degree and range of alterations which occurred in
the object surroundings or urban solutions;

* degree to which the existing values are threatened
(by the investor or new user);

* cconomic possibilities of protection — financial
sources within protection of modern culture her-
itage.

The above number, as well as the order of criteria
constitutes one of possible options to be applied yet
does not offer a sufficient basis for a thorough analysis,
since each object possesses separate, individual
conditions allowing for its relatively objective
assessment and appropriate classification. The
above suggestion can be a springboard for discussion
on the issue essential for further work.
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Warto odwiedzi¢ Patac na Wy-
spie w tazienkach Kroélewskich,
ktéry po renowacji wyglada dzis
tak, jak mégt go widzieé¢ Stanistaw
August. Wnetrza jednego z naj-
cenniejszych polskich zabytkow
EAZIENKI odzyskaty XVIll-wieczng estetyke
i staty sie miejscem ekspozycji
cennej Krélewskiej Galerii Obra-
zOw, ktora urzeczywistnia marzenia
wtadcy 0 nhowoczesnym muzeum
publicznym, dostepnym dla zwie-
dzajacych. W Sali Balowej goscie
t azienek Krélewskich moga podzi-
wiaC odkryte na scianach groteski
namalowane przez Jana Bogumita
Plerscha w 1793 r. Z kolei w Gale-
rii Obrazéw, Pokoju Parterowym,
Syplalnl Krola Garderoble Gabl-

KROLEWSKIE

L
it v@:‘zorb\ﬁl tﬁcﬁmm‘, Dawnyiblas

= zyskat tez.Pokoj quaelowyg kto
PO odidi/dh storyczﬁj;yc ztuk

kolorystke. W Przed3|onku mozna =%
& natomiast ogladaé historyczne tynki =+
odstonigte zwienczeniach portali
“e}sctowych do POKOJU Bachusa
i Jadalni. Badania dowiodlty, zeﬁynkl
te poched 3 Z korica XVII wieku,
z czaséw pawilonu kapielowego
Stanistawa Herakliusza Lubomir-
skiego (skad tazienki Krélewskie
wziety swojg nazwe). Nowy blask
zyskato tez otoczenie Patacu na
Wyspie. Rzezby z otoczenia kro-
lewskiej rezydencji, m.in. posag
Bachantki, tanczacy Satyr czy bog
Hermafrodyty odtrgcajacy nimfe
Salmakis, zostaty odnowione tak,
ze dzis mozemy je podziwiaC w sta-
nie, w jakim artysci przygotowywali
je dla krola Stanistawa Augusta.
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