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Barbara Werner
Gtowny Specjalista ds. Ogrodéw Historycznych
Muzeum tazienki Krolewskie

TULIPAN Marszatek Jozef Pitsudski rosnie
FAZIENKI i zakwita na 100-lecie odzyskania niepodlegtosci
KROLEWSKIE
Od konca XVI wieku tulipany, ktore do Europy zachodniej,
do Niderlandéw przybyty z Turcji, na dobre zadomowity sie ©
w europejskich ogrodach i nie sposob sobie wyobrazi¢ wiosny
bez ich obecnosci takze w tazienkach Krolewskich. Z biegiem
czasu z gatunkéw botanicznych powstata cata gama tysiecy |
odmian tulipana. Pojawity sie tulipany o roznym ksztatcie kieli-
cha kwiatu, kolorze czy pokroju lisci, 0 zroznicowanym okresie
kwitnienia — od wczesnej do poznej wiosny. ’
Tulipany sg obecnie niemalze wszedzie. Sg symbolem wio-
sny, radosci i odradzajgcej sie natury. Prezentujg niemal catg
game koloréw, od biatych do prawie czarnych. Sg popularne na §§
' catym swiecie i nierzadko upamietniajg poprzez specjalng ,cere-
9 monie chrztu” wybrane wielkie postaci w historii poszczegolnych
krajow. Nowe odmiany tych niezwyktych, wybranych tulipanow
rejestrowane sg w Holandii przez Krolewskie Powszechne To-
warzystwo Uprawy Roslin Cebulowych (Koninklijke Algemeene
Vereeniging voor Bloembollencultuur, KAVB) o ponad 150-letniegj
historii, z siedzibg w Hillegom.
Jednym z tych nadzwyczajnych, jedynych tulipanow jest
. ] ochrzczony 9 maja tego roku w Teatrze Krolewskim w Starej
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Oranzerii Tulipan ,Marszatek Jézef Pitsudski”.
Jest to tulipan z grupy , Triumph”, o pojedynczym kwiecie,
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mocnej konstrukcji fodygi i lisci. Jego kielich, o specjalnym
" kolorze karminu potgczonego z odcieniem fioletu i rozu, na- |
\

|

wigzuje do kolorystyki elementow munduru Marszatka, czyli |
W do aksamitnych wypustek przy kotnierzu o bardzo zblizonym &=
kolorze. Ten wytworny w kolorze kwiat ma jeden subtelny |
element. Na dnie kielicha tulipana, po jego rozkwitnieciu, znaj-
dziemy zitote wypetnienie, ktore mozemy odczytac jako ukryte
ztote serca Marszatka...
Od 9 maja 2018 roku pamie¢ o Marszatku Jozefie Pitsud-
skim bedzie trwata takze w Ogrodzie tazienek Krélewskich,

" w rokrocznie zakwitajgcym wspaniatym, majowym tulipanie
Jego Imienia.
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Od redakcji

Oddajemy do rak naszych Czytelnikéw kolejny —
drugi w tym roku — numer kwartalnika ,Wiadomosci
Konserwatorskie — Journal of Heritage Conservation”.

W dziale Nauka publikujemy kilkanascie artykutéw
naukowych, ktdre dotycza szeroko pojgtej problematyki
konserwacji i ochrony zabytkéw. Publikujemy m.in.
artykut autorstwa Romana Marcinka o ogrodach zamku
Arundel, Jana Janczykowskiego o ruinach zamkéw Mato-
polski w kontekscie ich ochrony 1 udostgpniania, Macieja
Prarata i Bernarda Jesionowskiego o najstarszych dziejach
budowlanych Wiezy Kleszej na Zamku Wysokim w Mal-
borku oraz prowadzonych tam pracach konserwatorskich
w wieku XIX, tekst Marty Rusnak i Joanny Szewczyk na
tematu okulografu jako innowacyjnego narzg¢dzia konser-
watorskiego, a takze Aleksandry Marcinéw o organizacji
i strukturze ochrony zabytkéw na pruskim Slasku.

W dziale Ksiazki publikujemy recenzj¢ monografii
autorstwa Michala Krupy pt. ,Rabka-Zdrdj. Aspekty
urbanistyczno-architektoniczne dziedzictwa kultu-
rowego”, ktdra zostala wydana w pierwszej potowie
biezacego roku.

Redakcja ,Wiadomosci Konserwatorskich” serdecz-
nie gratuluje laureatowi nagrody ,,Conservator Ecclesiae
20177, ktérym jest ksiadz dr Andrzej Wojciech Suski —
biskup senior, wieloletni ordynariusz diecezji torusiskie;.
Ksiadz Biskup nagrodg im. ks. prof. Janusza Stanistawa
Pasierba otrzymal za catoksztatt dzialalnosci na rzecz
ochrony dziedzictwa sakralnego. Uroczysto$¢ wreczenia
Ksigdzu Biskupowi nagrody odbyta si¢ w dniu 22 czerw-
ca br. w Sali Mieszczanskiej Ratusza Torunskiego.

Zapraszamy naszych PT. Czytelnikéw do lektury
54 numeru WK, a takze do nadsytania artykutéw na-
ukowych oraz sprawozdan z prac konserwatorskich do
publikacji w nast¢pnych numerach naszego czasopisma.

Redaktor Naczelny
Editor in Chief

Kazimierz Kusnierz

N

From the Editor

We present our Readers with another — the second
this year — issue of our quarterly “Wiadomosci Konser-
watorskie — Journal of Heritage Conservation”.

In the Science section we have published several
scientific articles that address the vast issue of conser-
vation and monument protection. We have enclosed
e.g. an article by Roman Marcinek about the Arundel
Castle gardens, by Jan Janczykowski on castle ruins in
Lesser Poland in the context of their protection and
accessibility, by Maciej Prarat and Bernard Jesionowski
about the oldest building history of the Klesza Tower in
the High Castle in Malbork and the conservation work
carried out there in the 19" century, text by Marta
Rusnak and Joanna Szewczyk about the eye tracker
as an innovative conservation tool, as well as by Alek-
sandra Marcindéw on the organisation and structure of
monument protection in Prussian Silesia.

In the Book section we have published a review
of the monograph written by Michal Krupa, entitled
“Rabka-Zdr6j. Urban-architectonic aspects of cultural
heritage”, printed during the first half of this year.

The editors of “Wiadomosci Konserwatorskie”
would like to congratulate the Rev. dr Andrzej Wojciech
Suski - Bishop senior and a long-time ordinary of the
Torun Diocese, on receiving the “Conservator Ecclesi-
ac 2017” Award. His Excellency received the Rev. Prof.
Janusz Stanistaw Pasierb Award for his achievements
in protecting church heritage. The award ceremony
was held on June 22 of this year in the Burgess Room
of the town hall in Torun.

We encourage our Readers to peruse the 54" issue
of CN, and to send in scientific articles and reports
from conservation work to be published in the next
issues of our periodical.

Przewodniczacy Rady Naukowej
Chairman of Scientific Board

o

Jerzy Jasienko

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation » 54/2018
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SCIENCE

Maciej Prarat*, Bernard Jesionowski**

Najstarsze dzieje budowlane Wiezy Kleszej na Zamku
Wysokim w Malborku oraz prowadzone tam prace
konserwatorskie w XIX w. w swietle wynikow badan

architektonicznych (cz. 1)

Early building history of the Klesza Tower

in the High Castle in Malbork and conservation work
carried out in the 19'" century in the light of results
of architectural research (part 1)

Stowa kluczowe: zamek w Malborku, Wieza Klesza,
badania architektoniczne

Key words: castle in Malbork, Klesza Tower,
architectural research

WSTEP

Zesp6t zamkowy w Malborku nalezy do najcenniej-
szych zabytkéw na terenie Polski, nie tylko ze wzgledu
na skalg zalozenia §redniowiecznej warowni', ale réw-
niez podejmowane od ponad dwustu lat prace konserwa-
torsko-restauratorskie’. Pomimo prowadzonych juz od
potowy XIX w. badan historycznych, archeologicznych
1 architektonicznych, a takze niezwykle bogatej litera-
tury polsko- 1 niemieckoj¢zycznej, dzieje budowlane
tego monumentalnego zespotu dalej pozostawiaja wicle
niedoméwieni.

Celem niniejszego tekstu jest podsumowanie wy-
nikéw badan architektonicznych jedynie malego, ale
niezmiernie waznego i nieprzebadanego do tej pory
fragmentu Zamku Wysokiego — tzw. Wiezy Kleszej’.
Rzucajg one bowiem nowe $wiatlo na cz¢§¢ dotych-
czasowych ustalen, zwlaszcza dotyczacych najstarszych
dziejéw Zamku Wysokiego (gléwnie do rozbudowy na
funkgjg stolicy panstwa zakonnego).

Przeprowadzone badania architektoniczne miaty
charakter nieinwazyjny. Objely wszystkie elewacje,

INTRODUCTION

The Malbork Castle complex is one of the most
highly valued heritage sites in Poland, not only because
of the scale of the medieval fortress', but also because of
the conservation and restoration work, which has been
carried out over more than 200 years”. Despite histori-
cal, archaeological and architectural research, which has
been carried out from the mid 19" century, as well as an
unusually rich Polish and German language literature,
the construction history of this monumental complex
still remains unclear in many aspects.

The goal of this paper is to summarise architectural
research results for only one small fragment of the High
Castle — the so-called Klesza Tower’, which is excep-
tionally important and unstudied to date. These show
some of the findings to date in a new light, especially
those relating to the earliest history of the High Castle
(concerning mainly its expansion to meet new functions
of the capital of the monastic state).

The architectural research carried out was non-
invasive in character. It concerned all the building

*  Zaklad Konserwatorstwa, Instytut Zabytkoznawstwa i Kon-
serwatorstwa, Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu
** Muzeum Zamkowe w Malborku

* Department for the Study and Protection of Cultural Heritage,
Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Toruti
** The Malbork Castle Museum

Cytowanie / Citation: Prarat M, Jesionowski B. Early building history of the Klesza Tower in the High Castle in Malbork and conservation work carried out in the
19th century in the light of results of architectural research (part 1). Wiadomosci Konserwatorskie — Journal of Heritage Conservation 2018;54:7-24

Otrzymano / Received: 18.06.2017 « Zaakceptowano / Accepted: 20.09.2017

doi:10.17425/WK54MALBORK

Praca dopuszczona do druku po recenzjach
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a takze dwie dolne kondygnacje wiezy. Metoda polegata
na pomiarze cegiel, charakterystyce spoin oraz analizie
wezléw badawczych®. Wyniki zostaly naniesione na
specjalnie przygotowany podklad inwentaryzacyjny,
wykonany za pomoca tachymetrii i fotogrametrii’.
Wiedza ta skonfrontowana zostala réwniez ze zrédtami
ikonograficznymi i pisanymi, gléwnie z XIX w., oraz
badaniami dendrochronologicznymi.

Niniejszy tekst podzielony zostal na dwie oddzielne,
ale uzupelniajace si¢ czgsci. Pierwsza obejmuje prezen-
tacj¢ wiezy, dalej za$ charakterystyke dotychczasowego
stanu wiedzy na temat jej historii. Ze wzglgdu na skom-
plikowane dzieje zabytku autorzy postanowili réwniez
szczegbtowo zaprezentowaé podsumowanie analizy
przeksztalcenn budowlanych, ktére postuzyé moze
w przysztosci do ewentualnej polemiki lub uzupetnienia
przez kolejnych badaczy.

Cz¢$¢é druga, w kolejnym artykule, obejmowaé
bedzie wynikajace z weze$niejszych rozwazan rozwar-
stwienie chronologiczne, wraz z proba hipotetycznej
rekonstrukcji poszczegdlnych etapéw budowlanych.
Wiedza ta rzuca réwniez nowe $wiatlo na dziatania
restauratorskie tej czgSci zamku, podejmowane w XIX
stuleciu przez Conrada Steinbrechta.

KROTKA PREZENTACJA WIEZY
KLESZE]

Wieza Klesza jest czgscia zespotu Zamku Wysokiego
w Malborku. Usytuowana w jego pétnocno-wschodnim
narozniku, taczy si¢ z pdinocna Sciang koSciota zamko-
wego (ryc. 1). Razem tworza one gtéwne dominanty
wysokoSciowe tej czgSci warowni od strony wschodnicej
(ryc. 2). Od péinocy Wieza wypetnia potowe szerokosci
fosy zamkowej pomigdzy Zamkiem Wysokim i Srednim.

Omawiany zabytek sktada si¢ z dwoch cztondw: pro-
stokatnej, niskiej bryly tzw. Domku Dzwonnika o jedne;j

B
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Ryc. 1. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Plan sytu-
acyjny (B. Schmid, Wiederherstellung der Marienburg, Kénigsberg
1934)

Fig. 1. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Situation
plan. (B. Schmid, Wiederherstellung der Marienburg, Kénigsberg
1934)

facades, as well as the two bottom levels of the tower.
The method applied involved measuring bricks, point-
ing characteristics and analysis of study nodes*. The
results were transposed onto a specially prepared inven-
tory sheet, prepared using a total station theodolite and
photogrammetry’. This knowledge was confronted also
with iconographic and written sources, mainly from the
19" century and dendrochronological research.

The paper has been divided into two parts, which
complement each other. The first part focuses on the
presentation of the tower, and also the state of current
knowledge as to its history. Due to the complicated
history of the heritage building, the authors decided to
present in detail, a summary of an analysis of changes in
the building structure, which can serve in the future for
debate or to supplement research undertaken by others.

Part 2 which is to be presented in a separate article
will address, based on earlier considerations, construc-
tion chronology in an historical context, including a hy-
pothetical reconstruction of subsequent building stages.
This knowledge sheds new light on the restoration work
carried in this part of the castle in the 19" century by
Conrad Steinbrecht.

SHORT PRESENTATION
OF THE KLESZA TOWER

The Klesza Tower is part of the High Castle complex
in Malbork. It is located in its north-east corner, joined
to the north wall of the castle church (fig. 1). Together
they form a dominating feature in height of this part
of the fortress from the east (fig. 2). From the north,
the Tower takes up half the width of the castle moat,
between the High Castle and the Middle Castle.

The heritage structure discussed consists of two
elements: a low, rectangular structure called the Bell-
ringer’s House, which comprises one floor above ground
on the side of the bailey (west) and three floors on the
side of the moat (east) The building is covered with a ga-
bled roof. On the north side, the House adjoins a high,
six-level cuboid Tower, which is covered with a hipped
roof surrounded by a high battlement.

The main entrance to the building is in the west wall
of the Bell-ringer’s House from the level of the northern
bailey. It leads to an oblong corridor, which extends the
whole length of the House, providing access to rooms in
the cast side and also to one large hall inside the Tower.
In the lower level, the whole space is divided into three
separate rooms. The west room includes a passageway
leading to spaces in the lowest cellar level, which makes
a long and narrow room (fig. 3).

The north fagade (fig. 4) consists of five levels, with
two axes. It is asymmetrical with a recessed buttress on
the central axis and numerous fragments which have
been rebuilt. The east fagade (fig. 5) consists of, in its
bottom part, the Bell-ringer’s House and the Tower
(and in its upper part only of the Tower). Two pillars,
protruding slightly from the fagade face, with stone
consoles, form the corners of the structure. An ogival
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Ryc. 2. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Widok od
strony wschodniej (fot. M. Prarat, 2016)

Fig. 2. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. View from
the east (photo: M. Prarat, 2016)

kondygnacji naziemnej od strony parchamu (zachéd)
oraz trzech kondygnacji od strony fosy (wschod), nakry-
tych dachem dwuspadowym. Od p6inocy Domek styka
si¢ z wysoka, sze$ciokondygnacyjna prostopadloscienng
Wieza, zamknigta dachem namiotowym 1 obiegajacym
go wysokim krenelazem.

Gtéwne wejscie do budynku znajduje si¢ w $cianie
zachodniej Domu Dzwonnika z poziomu parchamu
pbInocnego. Prowadzi ono do podtuznego korytarza,
biegnacego przez caly dtugosé Domku, z niego za$ do
pomieszczen w czgsci wschodniej oraz do jednej duzej
komnaty w obrebie wiezy. Na nizszym poziomie ca-
to$¢ podzielona jest na trzy niezalezne pomieszczenia.
W zachodnim znajduje si¢ przechdd prowadzacy do
pomieszczen na najnizsza kondygnacj¢ piwniczna, bg-
daca jednym dtugim i waskim pomieszczeniem (ryc. 3).

Elewacja pétnocna (ryc. 4) jest pigciokondygnacyjna,
dwuosiowa, niesymetryczna z uskokowa szkarpa na
osi $rodkowej 1 licznymi przemurowaniami. Elewacja
wschodnia (ryc. 5) obejmuje w dolnej strefie Dom
Dzwonnika 1 Wiezg (w gbrnej sama Wiezg). Jej na-
rozniki tworza dwa wychodzace nieco przed lico filary
z kamiennymi konsolami. Pomig¢dzy péinocnym fila-
rem i osig Srodkows rozpigty jest ostry tuk odciazajacy.
W czgsci potudniowej zachowane sa jedynie jego relikty.
W kondygnacji tej znajduja si¢ duze okna do$wietlajace,
ponizej za$ znacznie mniejsze — Slepe, wypadajace obec-
nie na Srodku sklepienia. Cato$¢ elewacji ma liczne §lady
przemurowan. Elewacja zachodnia (ryc. 6) podzielona
jest réwniez na pigciokondygnacyjna wiez¢ posadowiong
w fosie oraz jednokondygnacyjny Domek Dzwonnika
z wejciem od tarasu pétnocnego. W dolnej czgsci wie-
zy znajduje si¢ ryzalit, ktdrego zwieniczenie w formie
balkonu stanowi wejScie do $rodka, skomunikowane
przez schody w grubo$ci muru obwodowego od strony
parchamu. Dwuosiowa strona potudniowa (ryc. 7) wiezy
wyznaczona jest przez ostrotuczne blendy z dekoracja
maswerkowa.

Wieza Klesza postawiona zostala z cegly, cz¢Sciowo
na fundamencie kamiennym. Zachowana jest zaprawa
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Ryc. 3. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Najnizsza
kondygnacja piwnicy, widok w kierunku zachodnim. Oznaczenia:
a — wtérnie wykonane gniazdo w filarze, b — skuta powierzchnia
filara (fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 3. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. The lowest
cellar level, view to the west. Indications: a — a secondary opening
cut out in the pillar, b — hacked off pillar surface (photo: M. Prarat,
2015)

load-bearing arch extends between the north pillar and
the central axis. In the southern part, only some relics
of the arch have survived. On this level, large windows
providing light are located, and below them, much
smaller windows can be found, which have been walled
in as they are currently located in the middle part of the
vaulted ceiling. The fagade as a whole has many traces of
rebuilding work. The west fagade (fig. 6) is also divided
into a five-level tower structure based in the moat and
a single level section of the Bell-ringer’s House with an
entrance from the northern terrace. An avant-corps is
to be found in the bottom level of the Tower, crowned
with a balcony, which is the entrance to the building,
with access via stairs located in the thickness of the outer
wall on the side of the bailey. The two-axis south facade
(fig. 7) of the Tower is delimited by narrow archway
panels, decorated with Gothic tracery.

The Klesza Tower was built with brick, in part on
a stone foundation. The lime and cement mortars have
been preserved with various forms of the pointing (or
its lack). With respect to medieval brickwork, only the
Gothic bond has survived, along with the modern era
cross bond brickwork. Many fragments were built using
machine-made bricks in the 19" century and in more
contemporary times following war-time destruction.
The internal walls on the first cellar level have not been



Ryc. 4. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Elewacja
pétnocna (oprac. M. Prarat)

Fig. 4. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. North facade
(auth. M. Prarat)

wapienna oraz cementowa o réznym opracowaniu
spoiny (lub jej braku). Z watkéw Sredniowiecznych
zachowany jest tylko gotycki, za$§ z nowozytnych —
krzyzykowy. Wiele fragmentéw wykonano z cegly
maszynowej w XIX w. oraz w czasach wspélczesnych,
po zniszczeniach wojennych. Sciany wewnetrzne
pierwszej kondygnacji piwnicznej sa nietynkowane,
zamknigte sklepieniem kolebkowym na gurtach, ktdre
spoczywaja na filarach przySciennych. Pomieszczenia
wyzszej kondygnacji (wszystkie tynkowane) maja skle-
pienia kolebkowe oraz krzyzowo-zebrowe wsparte na
srodkowym filarze.

DOTYCHCZASOWE ROZWAZANIA
NA TEMAT HISTORII BUDOWLANE]
WIEZY KLESZEJ*

Bezposrednie zainteresowanie zabytkoznawcze
Wieza Klesza wiazane bylo z pracami konserwatorskimi
prowadzonymi przez Conrada Steinbrechta w latach 90.
XIX w. Czgs¢ opracowanych wtedy badan i dokumen-
tacji znajduje si¢ obecnie w zbiorach Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Sa to rysunki
badan architektonicznych (dwa rzuty oraz jeden przekrdj
podtuzny) wykonanych podczas rozbiérki kolegium je-
zuickiego w 1895 1. (ryc. 8, 9, 10); rysunek rekonstrukcji

Ryc. 5. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Elewacja
wschodnia (oprac. M. Prarat)

Fig. 5. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. East facade
(auth. M. Prarat)

plastered. The space is covered by a barrel vault with
stiffeners, which rests on pillars adjacent to the walls.
Rooms in the upper level (all plastered) have barrel or
rib vaults supported by a central pillar.

DISCUSSIONS TO DATE
ON THE CONSTRUCTION HISTORY
OF THE KLESZA TOWER®

Heritage interest concerning specifically the Klesza
Tower is associated with the conservation work led by
Conrad Steinbrecht in the 1890s. Part of the research
documentation and records prepared at the time is now
in the collections of the Institute of Fine Arts of the
Polish Academy of Sciences in Warsaw. These include
architectural research drawings (two floor plans and
one longitudinal section), which were prepared during
the demolition of the Jesuit College in 1895 (figs. 8, 9,
10)’; a drawing showing the reconstruction phases of
building work (fig. 11)® and an inventory drawing of the
Jesuit College from 1887 (fig. 12)°. In addition, in the
History Section of the Castle Museum, it is possible to
find a series of photographs collected in annual albums
presenting the reconstruction work on the castle — Ma-
rienburg Baujahr in the years 1895/96'. In the 1880s,
Albrecht Maydenbauer photographed the castle. In his
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Ryc. 6. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Elewacja
zachodnia (oprac. M. Prarat)

Fig. 6. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. West facade
(auth. M. Prarat)

faz budowlanych (ryc. 11)® oraz rysunek inwentaryzacji
Kolegium Jezuickiego z 1887 r. (ryc. 12)°. Dodatkowo
w Dziale Historii Muzeum Zamkowego odnalezé moz-
na szereg zdj¢¢ zebranych w albumowych rocznikach
odbudowy zamku — Marienburg Baujahr z lat 1895/96".
W latach 80. XIX w. Albrecht Maydenbauer wykonat
fotografi¢ zamku, na ktérej widoczny byl nowozytny
budynek Kolegium Jezuickiego, postawiony na funda-
mentach $redniowiecznej wiezy'.

Conrad Steinbrecht w ramach przeprowadzonych
badan wyrdznil cztery gléwne okresy Sredniowiecznych
przeksztalcern budowlanych'?. Wedlug niego w 1280 r.
zespbl obwarowan Zamku Wysokiego skfadal si¢ z muru
obwodowego polaczonego naroznymi wiezyczkami.
W 1325 1., po rozbudowie kosciota zamkowego (za cza-
sow Luthera von Braunschweig), od strony wschodniej
1 pétnocnej do muru obwodowego z wiezyczka zostaly
dodane cztery filary, pomig¢dzy ktérymi rozpigto tuki
podtrzymujace $ciany nowej budowli. Ok. 10 lat péZniej,
w 1335 1. (za czaséw Dietricha von Altenburg) wzmoc-
niono $ciang péInocna, wprowadzajac wewngtrzny pas
muréw z przesklepieniem piwnic. W obrgbie filaréw,
od strony p6inocnej, wzniesiona miata by¢ sama wieza.
Z rokiem 1417 taczyl dostawienie ryzalitu od strony
zachodniej wraz z ukladem przestrzennym wyzszej
kondygnacji, poszerzeniem Domu Dzwonnika oraz

Ryc. 7. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Mal-
borku. Elewacja potudniowa (oprac. M. Prarat)

Fig. 7. The Klesza Tower in the High Castle in
Malbork. South fagade (auth. M. Prarat)

photograph, the modern era Jesuit College
building, which was built on the founda-
tions of the medieval tower is visible'".

In his research, Conrad Steinbrecht identified four
main phases of rebuilding work in the Middle Ages".
In his view in 1280, the High Castle complex of fortifica-
tions consisted of an outer wall joined by corner towers.
In 1325, following the expansion of the castle church (in
the times of Luther von Braunschweig), four pillars were
added on the east and north sides of the outer wall and its
tower. Arches supporting walls of the new structure were
located between the pillars. Approx 10 years later in 1335
(in the times of Dietrich von Altenburg) the north wall
was strengthened through introduction of internal walls
and vaulting of the cellar. The tower was to be built on the
northern side within the area marked out by the pillars.
The year 1417 was associated with adding the avant-corps
on the west side of the structure, and with the layout of
the upper levels, expansion of the Bell-ringer’s House
and the outer wall of the castle on the side of the north-
ern moat. This chronology is also repeated in the main
by Bernhard Schmid in his monograph on the Malbork
fortifications prepared in 1929". In another article, he
refers to the Tower in more detail, presenting its history'*.

Schmid dated the expansion of the existing wall with
its corner tower to the years 1331-1344. This is when
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Ryc. 8. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Badania
architektoniczne wykonane w 1895 r. Rzut dolnej kondygnaciji
(IS PAN, Warszawa, sygn. 5015)

Fig. 8. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Architec-
tural research carried out in 1895. Floor plan of the bottom floor
(the Institute of Fine Arts of the Polish Academy of Sciences in
Warsaw, inscr. 5015)
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Ryc. 10. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Rozbiorka
Wiezy Kleszej, przekroj podiuzny (IS PAN, Warszawa, sygn. 5241)

Fig. 10. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Demolition
of the Klesza Tower, longitudinal cross-section (the Institute of Fine
Arts of the Polish Academy of Sciences in Warsaw, inscr. 5241)

muru obwodowego zamku od strony fosy péinocne;.
Przyjeta chronologi¢ ogblnie powtarza Bernhard Schmid
w monografii obwarowan malborskich z 1929 roku".
W kolejnym artykule odnosi si¢ juz do Wiezy bardziej
szczegdlowo, przedstawiajac jej dzieje'*. Rozbudowe
istniejacego muru z narozng wieza datowat na lata
1331-1344. Powstaé¢ miala wtedy budowla na masyw-
nych filarach (18 m dtugosci i 10-13 m szerokosci),
z wysoka wieza ukazang na gdanskim obrazie z lat 80.
XV w., przedstawiajacym oblezenie Malborka (ryc. 13)".
Pigé lat po tym fakcie, w 1415 r. byly prowadzone prace
remontowe, ktére wedlug niego nie zmienily jednak
zasadniczo struktury budowlanej'®. Tu dochodzi do roz-
bieznosci z rekonstrukeja Steinbrechta, ktéry w 1415 r.
pokazat jednopigtrowy budynek bez wiezy. Schmid
przytacza dalej obraz Antona Moellera ,, Kiermasz chiop-
ski pod Malborkiem” z 1587 r., na ktérym Wiezy juz nie
ma. Na tej podstawie wnioskowal, ze zostata ona roze-
brana po przejgciu Malborka przez Polakéw w 1457 .

St it W

Ryc. 9. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Badania
architektoniczne wykonane w 1895 r. Rzut drugiej kondygnacji
(IS PAN, Warszawa, sygn. 5014)

Fig. 9. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Architec-
tural research carried out in 1895. Floor plan of the second floor
(the Institute of Fine Arts of the Polish Academy of Sciences in
Warsaw, inscr. 5014)

the building supported on massive pillars (18 m long and
10-13 m wide) was constructed with a high tower which
is depicted in a Gdansk painting dating back to the 1480s,
which portrays the siege of Malbork (fig. 13)". He also
claimed that five years later, in 1415, renovation work
was carried out but it did not fundamentally change the
building structure'®. This contradicts the reconstruction
prepared by Steinbrecht, who showed that in 1415, only
a single floor building was in existence with no tower.
Schmid refers to Anton Moeller’s painting ‘Peasant fair
in Malbork’ from 1587, in which no tower is depicted.
On this basis, he concluded that the tower was demol-
ished when Malbork was taken over by the Poles in
1457. He refers also to a description from 1565, in which
there is reference to a single floor building with a cor-
ridor, three rooms, including two with vaulted ceilings
supported by a central pillar'”.

In the post-war period, the theme of the Klesza
Tower appeared in relation to the castle iconography
discussed earlier. M. Kilarski was the first to draw atten-
tion to the significance of the view of the High Castle
from the east in the painting by J.C. Schultz from 1841.
The painter was inspired by the 15th century portrayal
of the castle and he presented a reconstructed vision,
adding the Tower with the Bell-ringer’s House next to
the church in place of the College building constructed
in the modern era'. The vision must have had a big
impact on contemporaries as it is in this form that
Steinbrecht reconstructed the tower. In further publica-
tions, additional arguments were presented to justify the
correctness of associating the 15th century perspective
with the Klesza Tower itself"”.

Artur Dobry was the first to analyse the history of
the Tower, but he focused primarily on the work by
Steinbrecht™. In 2007, two extremely important studies
were published. In his book on restoration of the castle
in the post-war period, M. Kilarski discussed the build-
ing work on the fortifications”'. In turn, S. J6zwiak and
J. Trupinda analysed source materials describing how life
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Ryc. 11. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Rekonstrukcja faz budowlanych wg C. Steinbrechta (IS PAN, Warszawa, sygn. 5177)

Fig. 11. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Reconstruction of construction phases according to C. Steinbrecht (the Institute
of Fine Arts of the Polish Academy of Sciences in Warsaw, inscr. 5177)

Przytacza réwniez opis z 1565 r., w ktérym mowa jest juz
o jednopi¢trowym budynku, z korytarzem, trzema izba-
mi, w tym dwoma sklepionymi na centralnym filarze'’.

W okresie powojennym temat Wiezy Kleszej pojawit
si¢ w kontekScie wspominanej juz ikonografii zamku.
M. Kilarski jako pierwszy podniést znaczenie widoku
na Zamek Wysoki od strony wschodniej autorstwa
J.C. Schultza z 1841 r. Malarz ten, zainspirowany XV-
-wiecznym przedstawieniem zamku, dokonat wizji
rekonstrukcyjnej, umieszczajac obok kosciota Wiezg
z Domem Dzwonnika zamiast nowozytnego budynku
kolegium'®. Przedstawienie to musialo bardzo silnie
oddziatywaé na wspoélczesnych, gdyz wlasnie w takiej
formie zrekonstruowat ja Steinbrecht. W kolejnych
publikacjach podnoszona byta réwniez stusznosé¢ utoz-
samienia XV-wiecznego widoku z sama Wieza Klesza'”.

Artur Dobry jako pierwszy przeanalizowat historig
Wiezy, skupiajac si¢ w gléwnej mierze na pracach Stein-
brechta™. W 2007 r. ukazaty si¢ dwie niezmiernie wazne
prace. M. Kilarski w ksigzce po$wigconej odbudowie
zamku w okresie powojennym oméwil prace prowadzo-
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was organised in the castle. It is possible to find here new
information concerning the Tower, including among
others, an annotation from 1416 that the Malbork castle
commander paid roof construction workers and their
helpers who worked on the roof above the dansker by
Klesza Tower™. According to the authors, the reference
provided evidence that an additional garderobe tower
could have been added at this time. Based on a series
of sources, the authors put forward the hypothesis that
only clerics with executive roles and their aids lived in
the Tower™.

The modern era history of the structure has been
presented in the works of A Dobry, J. Wojtkowski and
J. Hochleitner™. The Jesuits were present in Malbork
from 1618. In 1652, they received from King Jan Ka-
zimierz, the Bell-ringer’s House for their seat, which
they referred to as the ‘Little Tenement’. They took
over administration of the Church of the Holiest Virgin
Mary and St. Anne’s Chapel in the High Castle. By
1667, they had renovated the church and furnished it
with new altars, pulpit and organ front. Adapted for



ne przy obwarowaniach®. S. Jézwiak oraz J. Trupinda
przeanalizowali za$ szereg materiatéw Zrédiowych doty-
czacych organizacji zycia na zamku. Mozna tam odnalez¢é
szereg nowych informagji dotyczacych Wiezy™, w tym
m.in. zapis z 1416 r., informujacy o tym, ze malborski
komtur zamkowy oplacit dekarzy i ich pomocnikéw,
ktérzy pracowali na dachu, nad danskerem przy Wiezy
Kleszej”. Wedlug autoréw wzmianka ta §wiadczyé moze
o tym, ze obok niej mogta by¢ dostawiona dodatkowa
wieza ustgpowa. Z szeregu zrodet autorzy wysungli hi-
potezg, iz Wiezg zamieszkiwali tylko duchowni funkcyjni
i ich personel pomocniczy™.

Okres nowozytny zostal przedstawiony w pracach
A. Dobrego, J. Wojtkowskiego oraz J. Hochleitnera™.
Obecni w Malborku od 1618 1. jezuici otrzymali w 1652 1.
z nadania kréla Jana Kazimierza na swa siedzibg Domek
Dzwonnika, zwany przez nich kamieniczka. Objeli
takze administracyjnie kosciét NMP i kaplicg $w. Anny
na Zamku Wysokim. Do 1667 r. wyremontowali ko-
Sci6t 1 wyposazyli w nowe oltarze, ambong 1 prospekt
organowy. Adaptowany w latach 1660-1667 do celéw
mieszkalno—administracyjnych Sredniowieczny budynek
zwany przez nich ,,kamieniczka” bardzo szybko okazat si¢
za maly. GIéwne prace nad jego rozbudows toczyly sig
w latach 1746-1761, za$ zakoficzone zostaly ostatecznie
w 1770 roku’.

W ostatnim czasie ukazala si¢ rowniez monografia
Zamku Wysokiego autorstwa K. Pospiesznego. W od-
niesieniu do Wiezy wysnut on hipotezg, iz zostala ona
zbudowana podczas przebudowy koSciola 1 budowy
nowego, zewnetrznego pasa umocnient. Wedtug niego
do muru obwodowego z narozna wiezyczka dostawio-
no cztery filary, pomig¢dzy ktérymi zalozono masywne
ostrotuczne arkady. Na nich ustawiono poktad uzytko-
wy, rowny z plaszczyzng tarasu. Takie konstrukgje stuzyé
mogly do oparcia urzadzen dzwigowo-transportowych.
Mogly réwniez pelnié funkgjg filaréw dla dwoch réw-
nolegtych pomostéw przerzuconych przez mur obronny
i fos¢ na przedzamcze wschodnie”. Datowanie Wiezy
na 2. éwieré XIV w., a wigc na czas rozbudowy kosciota
zamkowego, przyjat réwniez T. Torbus, zaznaczajac
jednak, ze jest to zupelnie nieprzebadana czg$¢ zamku™.

Jedynym badaczem, ktéry do tej pory przyjat inna
chronologi¢ i funkcj¢ budowli, byt B. Jesionowski.
Wedtug niego przed rozbudows kosciola funkcjonowato
w tym miejscu gdanisko. Jego fragmenty za$ zostaly
rozebrane wraz z kolegium jezuickim podczas prac
rekonstrukcyjnych pod koniec XIX wieku™.

Reasumujac histori¢ budowlana Wiezy Kleszej,
wigkszo§¢ badaczy uwazala, ze:

— ok. 1280 r. zbudowany byt mur obwodowy Zamku
Wysokiego z narozng wiezyczka péInocno-wschod-
nia®;

— podczas powigkszenia kosciota w 2. éw. XIV w. na-
roznik muru pétnocno-wschodniego zabudowano
Wieza Klesza lub najpierw pomostem na filarach,
a potem Wieza, w ktérej mieScily si¢ izby mieszkalne
dla duchownych®;

— w 1410 r. Wieza ucierpiafa podczas obl¢zenia;
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Ryc. 12. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Inwen-
taryzacja pomiarowo-rysunkowa Kolegium Jezuickiego z 1887 r.
(IS PAN Warszawa, sygn. 5193)

Fig. 12. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Inventory
drawings of the Jesuit College from 1887 (the Institute of Fine Arts
of the Polish Academy of Sciences in Warsaw, inscr. 5193)

residential and administrative purposes in the years
1660-1667, the medieval building, which they referred
to as the ‘Little Tenement’, was deemed very quickly
to be too small. Building work to expand it was carried
out mainly in the period 1746-1761, and was finally
completed in 1770,

Recently, another monograph has been published on
the High Castle authored by K. Pospieszny. In relation
to the Tower, he put forward the hypothesis that it had
been built during the reconstruction of the church and
construction of a new external fortification system. Ac-
cording to Pospieszny, four pillars were added to the outer
wall and its corner tower, between which a massive ogival
arcade was introduced. This served as a base for a func-
tional platform, levelled with the terrace. These structures
could have been used as supports for crane-transport
equipment. They could have also served as supporting
pillars for two parallel ramps connecting to the eastern
castle outer ward, spanning above the defensive wall and
moat” . Dating the Tower construction back to the second
quarter of the 14" century, that is to the expansion of the
castle church, was also accepted by T. Torbus, who noted
however that this part of the castle had not been studied™.

To date, the only researcher who has adopted a dif-
ferent chronology and function of the tower building
is B. Jesionowski. According to him, prior to church
expansion, the location served as a dansker. Its frag-
ments were demolished along with the Jesuit College
as part of reconstruction work towards the end of the
19" century®.
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— wl 1415-16 — prowadzono prace remontowe, §wiad-
czace jednak o nieznacznych zniszczeniach, w okre-
sie tym przy Wiezy wymieniano réwniez dansker;

— po 1457 r. Wieza przestaje istnieé;

— 3. ¢éwieré XVIII w. — zbudowane zostaje kolegium
jezuickie;

— po 1828 r. dobudowano kolejne pigtro w przejgtym
przez prusakéw kolegium jezuickim;

— lata 1895-96 — rozebrano kolegium i zrekonstruowa-
no Wieze Klesza;

— 1945 r. — czgSciowo zniszczono Wiezg;

— lata 60-70. XX w. — odbudowano zniszczone frag-
menty.

ANALIZA PRZEKSZTALCEN
BUDOWLANYCH

Przedstawiona tu charakterystyka przeksztalcen
budowlanych jest podsumowaniem przeprowadzonej
analizy struktury i substancji dwdch kondygnacji piw-
nicznych (ryc. 14, 15) oraz wszystkich elewacji Wiezy””.
Zostang one omdwione w pierwszej kolejnosci, potem
za§ pomieszczenia wewngtrzne w ramach poszczeg6l-
nych kondygnagji.

Najstarsza czgScia elewacji péinocnej (ryc. 4, 16) sa
dwa narozne filary, siggajace prawdopodobnie do wyso-
koéci podstawy tuku™. Cegta uzyta do ich wykonania ma
sredni wymiar 30/15/9, 10w=108". Plastyczna spoina
podcigta jest z obu stron, z zachowanymi nielicznymi
fragmentami czerwonej powloki malarskiej. Filary te,
w kolejnym etapie, zostaly nadmurowane réwniez
w watku gotyckim (cegla o nieco ja$niejszym kolorze).
Pomigdzy nimi wprowadzono arkadg z duzym tukiem
odciazajacym. Obecnie tuk ten zachowany jest jedynie
w ok. 10 pierwszych warstwach cegiel. Fragmenty $ciany
(taczace sig z tym okresem) si¢gaja ok. 12 m od poziomu
fosy (do podstawy dzisiejszej wiezyczki naroznej)>. Ko-
lejny etap prac taczyt si¢ najpierw z rozebraniem duzego
tuku, nastepnie za$ z zamurowaniem
przestrzeni pomigdzy arkadami,
do wysokosci ok. 9 m od poziomu
fosy (trzy warstwy powyzej przypo-
ry)*®. W nowej strukturze (wymiar
cegly 29/13/8, 10w=92) wykonano
tuk odciazajacy ponizej dwbch wa-
skich otworéw, przez ktére mozna
bylo wej$é do najnizszego poziomu
piwnicy od strony fosy. W nowym
murze, powyzej tuku odciazajace-
go, wykonano réwniez dwa otwory
okienne drugiej kondygnacji wiezy.
Dalsza ingerencja budowlana taczyta
si¢ z zamurowaniem lewego przejscia
i wykonaniem malego otworu do-
Swietlajacego. W kolejnym ectapie za-
murowano prawe wejscie do piwnicy,
wprowadzono przyporg¢ zewngtrzna,
przywrécono tuk ostry arkady”’,
przemurowano naroznik zachodni,
a przede wszystkim w cato$ci wymu-
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To sum up the building history of the Klesza Tower,
most researchers accept the following:

— around 1280, the outer wall surrounding the High
Castle was built along with a north-east corner
tower';

— the Klesza Tower was built in the north-east corner
of the wall as part of the work to expand the church
in the second quarter of the 14" century, or first
a ramp was built on pillars and then the tower itself,
which served as living quarters for clerics’";

— in 1410, the Tower was damaged during a siege;

— 1415-16 — renovation work was carried out, but
damage was deemed not to have been significant.
During this time, the dansker near the Tower was
also replaced,;

— after 1457, the Tower no longer exists;

— 3" quarter of the 18" century — Jesuit College is built;

— after 1828, an additional floor is built onto the Jesuit
College as it was taken over by the Prussians;

— 1895-6 — the College is demolished and the Klesza
Tower is reconstructed;

— 1945 — the Tower is partially destroyed;

- 1960s-1970s — damaged fragments rebuilt.

ANALYSIS OF BUILDING
MODIFICATIONS

The characteristics of building modifications pre-
sented here is a summary of an analysis of the structure
and materials of the two cellar levels (fig. 14, 15) and all
the facades of the Tower™. These will be discussed first,
and then the interior rooms of each of the levels in turn.

The oldest part of the north fagade (fig. 4, 16) are the
two corner pillars, which most probably reach in height up
to the base of the arch™. The bricks used to build them have
on average the following dimensions: 30/15/9, 10w=108"".
The malleable pointing is undercut on both sides, with

Ryc. 13. Oblgzenie Malborka, obraz z lat 1481-1488 (reprodukcja za: K. Pospieszny,
Domus..., kolor I1)

Fig. 13. Siege of Malbork, painting from 1481—1488 (reproduction after: K. Pospieszny,
Domus..., colour Il)



rowano kubatur¢ wiezy z narozng wiezyczks. Do prac
tych wykorzystano cegle maszynowa w watku gotyckim
o wymiarach 29/14/9, 10w=99. W kubaturze wiezy wi-
doczna jest zmiana w sposobie budowy. W pierwszym
etapiec wymurowano $ciang powyzej czwartej kondy-
gnacji, zastosowano tam zendréwk¢ w romboidalnym
uktadzie gtéwek. Ostatnia kondygnacja wymurowana
bez zendréwek, z nieco ciemniejszej cegly™”. Ostatni etap
wiazal si¢ z uzupelnieniem zniszczonych fragmentéw
cegly w narozniku wschodnim oraz przy wiezyczce
klatki schodowej.

Elewacja poludniowa jest najmniej przeksztatcona
(ryc. 7, 17). W calosci wykonano ja w jednej fazie bu-
dowlanej. Do prac tych wykorzystano cegl¢ maszynowa
w watku gotyckim o wymiarach 29/14/9/10w=99".

Najwig¢cej zmian budowlanych zarejestrowano
w elewacji wschodniej (ryc. 5). Najstarszymi frag-
mentami s3 tu, analogicznie do $ciany péinocnej, dwa
narozne filary do wysokosci tukéw arkad. Cegla uzyta
do ich wykonania ma §redni wymiar 30/15/9, 10w=108.
Plastyczna spoina podcigta jest z obu stron, z zacho-
wanymi nielicznymi fragmentami czerwonej powloki
malarskiej. W obu filarach, na wysoko$ci powyzej 3 m
od poziomu fosy wmurowane zostaly wystajace na ok.
1,2 m wsporniki z kamienia polnego — dwa w filarze
potudniowym, trzy w pétnocnym (ryc. 18). Nie s3 one
jednak usytuowane na tej samej wysokosci (r6znica ok.
50 cm). Dodatkowo nad wszystkimi kamieniami za-
chowane s3 §lady pionowych przemurowan. Kamienie
nie stanowily zatem bezposredniej podstawy poziomej
struktury budowlanej. Na nich nadmurowany musial
by¢ kolejny fragment $ciany, ktdry to dopiero stanowit
oparcie dla dalszej struktury. W kolejnym etapie nad-
murowano narozne filary, na odsadzce ktérych wprowa-
dzono arkady rozpigte na
tukach. Fragmentarycznie "
podstawy tukdéw zachowa- ]
ty si¢ na filarach naroznych
oraz na osi Srodkowej ele-
wacji, co $wiadczy¢ musi
0 wystgpowaniu jeszcze
trzeciego®. W czeéci pol-
nocnej fragment nowe;j
Sciany (laczacej si¢ z ar-
kadami) sigga 15 m od
poziomu fosy. W kolej- P
nym etapie rozebrano tuki
arkad, przemurowujac
cala elewacjg 1 wykonujac
otwory okienne drugiej
kondygnacji. Okno pierw- 0
szej kondygnacji zostalo '
wtornie wykute. Sciana ta
wykonana zostata w watku
gotyckim ze stosunkowo
duzej cegly, podobnej wy-
miarami do cegly filar6w
(30/14/10,10w=110). Za-
gadkowe pozostaja male
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fragments of a red paint cover preserved in a few places.
These pillars were subsequently built upon with Gothic
bond brickwork (bricks of a somewhat lighter colour).
Between them, an arcade was introduced with a large load-
bearing arch. Today, the arch has been preserved only in
approx 10 first brick layers. The wall fragments (associated
with this period) extend to a height of approx 12 m from
the level of the moat (to the base of what is today the corner
tower)”. The next phase of work involved dismantling of
the large arch, and then walling in the spaces between the
arcades, up to a height of approx 9 m from the level of the
moat (three layers above the buttress)®. A load bearing
arch was introduced as part of the new structure (brick
dimensions 29/13/8, 10w=92) below two narrow openings,
which enabled access to the lowest cellar level on the side
of the moat. In the new wall, above the load-bearing arch,
two window openings were also introduced in the second
level of the tower. Further building intervention involved
walling in the left passage and introducing a small opening
to provide light. In the next phase, the right entrance to the
cellar was walled in, an external buttress was introduced,
and the ogival arch of the arcade was restored”’, the brick-
work of the east corner was rebuilt, but most importantly
the whole cubature of the corner tower was built. It was
constructed using machine-made bricks of dimensions:
29/14/9, 10w=99 in Gothic bond brickwork. A change in
the building style is evident in the tower cubature. In the
first phase, a wall was built above the fourth level, using
strongly fired bricks (‘zendrdwka’) headers with rhomboidal
pattern. This type of brick was not used for construction
of the last level where bricks of somewhat darker colour
were used™. The last phase involved repairing damaged
brickwork fragments in the east corner and by the stairwell
of the small tower.

A B L 2
| L]
o084 N 95| 097
w3 i L 200
J— ey
19514510 L LS TESLY )

e e | Bmsneisn | _[C
Dose .

0.
ey

LEGENDA. o
| o st prmmsigzanyen
|_ - e dostwiory na #irk
T T

Al 3 e
1 - sy, do ke

! 1 e by

i - prasosmarie

077
o

]

(N
g wgpe ki
- s bty
kst wostwkowe- gty
S - poemiae 10 marsew cogel
B B0/ 15/ - wymmlar cogly [uagesé, smarchosld, wynckede)

{710,410 - wozet badwwesy re 0.0

12 - fotograta v 12

Ryc. 14. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Analiza, rzut pierwszej kondygnacji (oprac.

Fig. 14. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Analysis, floor plan of the first floor (auth.
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otwory okienne pomig¢dzy kondygnacjami, wchodzace
dzi§ w grubo$¢ sklepienia®'. Struktura tej Sciany frag-
mentarycznie si¢ga ok 9,5 m od poziomu fosy i koniczy
si¢ rolka cegly (kilka gtéwek w przelicowanej fasadzie
jest jeszcze dzi§ oryginalnych). Do filara péinocnego
dostawiono na styk mur oddzielajacy fos¢ p6éinocna od
wschodniej. Zostal on wymurowany z cegly o wymia-
rach 30/14,5/9 w watku gotyckim. Kolejny etap prze-
ksztalcen nalezy faczy¢ z przemurowaniem dolnej stretfy
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The south facade has undergone the fewest
modifications (fig. 7, 17). It was built during a single
construction phase. It was built as a Gothic bond brick-
work consisting of machine-made bricks of dimensions:
29/14/9/10w=99".

The largest number of building modifications were
discovered in the east facade (fig. 11). The oldest
fragments here, as in the case of the north wall, are
the corner pillars extending to the height of arcade

arches. Bricks used in this
building work had an aver-
age dimension of 30/15/9,
10w=108. The malleable
2l pointing is undercut on
. both sides, with fragments
SIS Py of a red paint cover pre-
i ; served in a few places. In
both pillars, cantilevers
made of field stone were
introduced at a height of
3 m above the level of the
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Ryc. 15. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Analiza, rzut drugiej kondygnacji (oprac.

M. Prarat)

Fig. 15. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Analysis, floor plan of the second floor

(auth. M. Prarat)

elewacji, pomigdzy skrajnymi filarami. Wtedy zapewne
podkuto filar srodkowy, zréwnujac go z licem nowej
elewacji. Do budowy wykorzystano cegl¢ o wymiarach
30/15/8, 10w=100 w ukladzie krzyzykowym. Dalsze
zmiany zwigzane byly z cz¢Sciowym przelicowaniem:
filara potudniowego 1 fragmentu $ciany powyzej, okien
doswietlajacych druga kondygnacjg; tuku arkady po
stronie p6inocnej wraz z duza czgscia Sciany pod tu-
kiem; fragmentéw rolki oddzielajacej kondygnacje oraz
wigkszej czgsci struktury wiezy. Ostatni etap prac faczyt
si¢ z odbudowa zniszczei wojennych. W pierwszym
rz¢dzie przemurowano podstawg Wiezy wykorzystujac
cegle z XIX w., dalej odbudowano Domek Dzwonnika,
na konicu za§ wymurowano gbérng czg¢$é wiezy wraz
z krenelazem oraz przelicowano dolne trzy warstwy
pomigdzy filarami.

W przypadku elewacji zachodniej (ryc. 6, 19) naj-
starsze fragmenty muru zachowane s3 cz¢gSciowo w filarze
pbnocnym. Kolejna faza przeksztatcent zwiazana jest z bu-
dowa wydatnego ryzalitu, ktéry powstat w watku gotyckim
z cegly o wymiarze 30/14/8, 10w=94. Cata struktura wiezy,
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did not directly provide
the base for the horizontal
building structure. An ad-
ditional wall fragment had
to be built on top of the
stone layer to provide the
base for additional structure. The next phase involved
building on the corner pillars on the plinth upon which
arcades supported by arches were placed. Fragments of
the arch bases have been preserved in the corner pillars
and also on the central axis of the fagade, which indicates
a third pillar existed".

In the north part, the fragment of the new wall
(linking to the arcade) reaches a height of 15 m from
the level of the moat. In the next phase, the arches of
the arcade were dismantled, the whole fagade was rebuilt
and window openings were introduced on the second
floor. The window on the first level was cut out again.
The wall was built with Gothic brickwork, making use
of relatively large bricks, similar in dimension to those
used for the pillars (30/14/10,10w=110). A puzzle re-
mains as to the small window openings between floors,
which today form part of the thickness of the ceiling®'.
The structure of this wall reaches in places approx. 9.5 m
from the level of the moat and is crowned with a brick
castor (a few of the brick headers in the rebuilt fagade are
still original today). A wall dividing the north moat from

17
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Ryc. 16. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Dolny
fragment elewacji pétnocnej (fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 16. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. The bottom

Ryc. 17. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Elewacja
potudniowa (fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 17. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. South
facade (photo: M. Prarat, 2015)

do zwieniczenia ryzalitu w formie balkonu, zostata przeli-
cowana lub wymurowana z cegly maszynowe;.
Przestrzenh pierwszej kondygnacji piwnicy
(ryc. 14, 15, 20) w wigkszosci wykonana zostala w jed-
nej fazie z cegly o wymiarze 30/14/8, 10w=95 w watku
gotyckim. Sciana wschodnia sktada si¢ z czterech filarow
przysciennych, ktdre zostaly od dolu na wysokosé ok.
1,7 m skute (ryc. 3b). W calosci zachowany jest jedynie
filar p6éinocny. Pomigdzy dwoma filarami od poludnia
wykuto duzy otwdr, doswietlajacy piwnicg od strony
wschodniej fosy (ryc. 14, wezel nr 0.51, 0.96). W rozkutej
przestrzeni widoczne s3 dwa szwy, pomiedzy ktérymi
zachowana jest struktura Srodkowego filara zewngtrzne-

the east moat was built adjacent to the north pillar. The
wall was built with Gothic bond brickwork using bricks
30/14,5/9 in dimension. The next phase of changes can
be associated with the rebuilding of the lower zone of the
facade between the outermost pillars. Most probably, it
was at this time that the middle pillar was rebuilt to level
with the face of the new fagade. Bricks of dimensions
of 30/15/8, 10w=100 were used in a cross bond pattern.
Further changes were linked in part to resurfacing work
on: the south pillar and fragments of the wall above it,
windows providing light to the second floor, the arcade
arch in the north, including also a large part of the wall
under the arch; fragments of the castor dividing the
floors and the greater part of the tower structure. The
last phase of building work was associated with renova-
tion work to repair war-time damage. In the first phase,
the base of the Tower was rebuilt using bricks from the
19" century, then the Bell-ringer’s House was rebuilt,
and finally, the upper part of the tower with the battle-
ments and the lower three levels between the pillars
were resurfaced.

In the case of the west fagade (fig. 6, 19) the oldest
fragments of the wall have been preserved in part in the
north pillar. The next phase of modifications is associat-
ed with introduction of an avant-corps, which was built
with Gothic bond brickwork, using bricks of dimensions
30/14/8, 10w=94. The whole tower structure up to the
crown of the avant-corps in the form of a balcony were
resurfaced or rebuilt with machine-made bricks.

The space of the first cellar level (fig. 14, 15,
20) was primarily built in a single phase with Gothic
bond brickwork using bricks of dimensions 30/14/9,
10w=95. The east wall is made up of four pillars adja-
cent to the wall, which have been hacked off from the
bottom to a height of approx. 1.7 m (fig. 3b). Only the
north pillar has been preserved as a whole structure.
A large opening to bring light to the cellar has been
introduced between the two pillars to the south from
the side of the east moat (fig. 14, node no. 0.51, 0.96).
In the space that has been carved out, two stitches
are visible between which the structure of the central
external pillar has been preserved (fig. 14, node no
0.50). It was built with bricks of dimension: 32/16/9,
10w=107. This pillar differs from the corner pillars (of
the east facade) only in the way the pointing has been
worked — two parallel lines. The pillar was walled in
on two sides when the cellar space was closed off. In
the corners of all the pillars, recesses were cut out (2-3
layers) at the same height, approx. 2.8 m from the floor
(fig. 3a). This may indicate a later introduction of par-
titioning for using the space. Stiffeners (with thickness
of two layers of brick) supported on the pillars were
constructed next. Due to differences in the width of
the load-bearing walls, they were in part expanded in
order to place the barrel vault upon them. The north
wall is adjacent to the east wall, which is associated with
a later walling in the passageway to the moat (fig. 14,
node no 0.42, 0.89). The wall fragment is also adjacent
to the buttress introduced in the centre on the wall axis

18 Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation « 54/2018



go (ryc. 14, wezet nr 0.50). Zostal on wykonany z cegly
o wymiarach 32/16/9, 10w=107. Od filaréw naroznych
(w elewacji wschodniej) rézni go tylko sposob opracowa-
nia spoiny — dwoma réwnoleglymi kreskami. Filar zostat
obmurowany z dwdch stron w momencie zamknigcia
przestrzeni piwnicznej*. W naroznikach wszystkich fila-
réw wykuto gniazda (na 2-3 warstwy) na tej samej wyso-
kosci, ok. 2,8 m od posadzki (ryc. 3a). Moze to $wiadczyé
o pdzniejszym podziale tej przestrzeni uzytkowej. Oparte
na filarach gurty (o grubosci dwdch cegiel) zostaty wyko-
nane w pierwszej kolejnosci. Z racji nieréwnej szerokosci
$cian no$nych czg¢Sciowo zostaly nadmurowane, celem
osadzenia na nich sklepieri kolebkowych. Sciana ptnocna
dochodzi na styk do wschodniej, co zwiazane jest z wtor-
nym zamurowaniem otworu komunikacyjnego z fosa
(ryc. 14, wezel nr 0.42, 0.89). Fragment $ciany dostawiony
jestréwniez na styk do przypory wprowadzonej do Srodka
na osi $ciany (ryc. 14, wezel nr 0.75). Przyporg wykonano
z cegly o wymiarach 28/14/9, 10w= 97%.

Drugi otwér (zachodni) w Scianie péinocnej zostal
zamurowany zdecydowanie p6Zniej z cegly maszynowej
(ryc. 14, wezly: 0.70, 0.71, 084, 0.85). Scianq zachodnia
wykonano nieco inaczej niz wschodnia. Pomigdzy
dwoma pierwszymi filarami od strony pdinocnej wi-
doczne s strzgpia, $wiadczace o dwuetapowosci jednej
fazy budowlanej (ryc. 14, wezet nr 0.68)*. Za drugim
filarem przysciennym w kierunku potudniowym zacho-
wany jest starszy niz $ciana fragment — obmurowany
filar (ryc. 14, wezel nr 0.64, 0.65)". Na wysokosci ok.
2,7 m od posadzki filar schodkowo zweza si¢ ku gorze
od szerokosci 3,2 m u podstawy do 2,3 m na wysokosci
obecnego sklepienia®. Od potudnia, w partii dolnej,
réwniez starsza struktura wnika w grubo$¢ masywu
wiezy, do niej za$§ dostawiona jest poZniejsza $ciana piw-
nicy. Analogicznie do Sciany wschodniej fragment ten
ma dwa skute filary przyscienne, ktére w wyzszej partii
przechodza w gurt sklepienny. W strefie wyzszej, przy
narozniku potudniowo-wschodnim filara, wykonano
odkrywke, odkuwajac $ciang piwnicy do lica zwgzonego
filara. U jego podstawy zachowany jest fragmentarycznie
ek wychodzacy w kierunku potudniowym (ryc. 21).

W wyzszej partii kondygnacji piwnicznej znajduje
si¢ drugie pomieszczenie (ryc. 14, pom. nr 02). Skomu-
nikowane jest z dolnym poprzez szerokie, jednobiegowe
schody. Najstarsza struktura w tej przestrzeni jest mur za-
chodni postawiony pod lekkim katem ku gérze, w watku
gotyckim, wymiar cegly 30/14/8, 10w=106. W kolejnym
etapie dostawiono filar w narozniku poludniowo-
-wschodnim (ryc. 14, wezet nr 0.54). Na wysokosci ok.
5,6 m od posadzki (pom. nr 01) wychodzi z niego szeroki
(na dwie cegly) tuk arkady (ryc. 14, wezet nr 0.54, ryc. 22),
opierajacy si¢ drugim koficem na pochylonym murze
zachodnim (ryc. 14, wezet nr 0.57). Sciana potudnio-
wa ponizej luku pochodzi z kolejnej fazy budowlanej,
obejmuje ona filar od zewnatrz 1 dochodzi do pochylo-
nej Sciany zachodniej. W momencie jej wymurowania
wykonano réwniez sklepienie, zmieniajac pierwotna
wysoko§¢ pomieszczen. Jego fragment zachowany jest
po stronie zachodniej (ryc. 19). Kolejna zmiana wiazata
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Ryc. 18. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Elewacja
wschodnia, filar pétnocny z kamiennymi wspornikami (fot. M. Pra-
rat, 2015)

Fig. 18. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. East
fagade, northern pillar with stone supports (photo: M. Prarat, 2015)

Ryc. 19. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Dolny
fragment elewacji zachodniej (fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 19. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. The bottom
fragment of the east fagade (photo M. Prarat, 2015)

(fig.14, node no. 0.75). The buttress was built with
bricks of dimension: 28/14/9, 10w= 97*.

A second opening (western one) in the north wall
was walled in much later using machine-made bricks
(fig. 14, nodes: 0.70, 0.71, 084, 0.85). The west wall was
constructed in a somewhat different way than the east
wall. Between the first two pillars on the north side,
shreds are visible, which indicate that there were two
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Ryc. 20. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Przekrdj podtuzny, analiza (oprac. M. Prarat)
Fig. 20. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Longitudinal cross-section, analysis (auth. M. Prarat)

- = it
Ryc. 21. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Piwnica,
pomieszczenie nr 01. Obmurowany filar w $cianie zachodnie;j.
Oznaczenia: a — struktura filara, b — dostawiona na styk $ciana od
strony potudniowej, ¢ — uzupetnienie uskoku wraz ze sklepieniem
kolebkowym, d — poczatek tuku ostrego w zwezone;j strukturze filara
(fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 21. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Cellar, room
no 01. Walled in pillar in the west wall. Indication: a — structure of
the pillar, b — adjacent wall added to the southern side; ¢ — recess
and barrel vault, d — beginning of an ogival arch in the narrowed
pillar structure (photo: M. Prarat, 2015)

si¢ ze skuciem sklepienia i rozkuciem $cian pdinocne;j
1 wschodniej. Wtedy zalozono strop zelbetowy.

Obecne pomieszczenie nr 02 pierwotnie stanowito
jedna przestrzen z pomieszczeniem nr 14 na drugiej
kondygnacji piwnic (ryc. 15, 20). Pewien problem
z interpretacja pozostawia Sciana poludniowa, powyzej
tuku arkady”’. Niezaleznie od tego, czy byt to jeden etap
budowlany, czy dwa, calg strukturg nalezy uzna¢ za jedna
faz¢. Na wysokosci ok. 2,4 m od poziomu zero (posadzka
drugiej kondygnacji) wymurowane zostaly dwa otwory
okienne, ktére zostaly wtdérnie zamurowane od strony
zewngtrznej, co wiazaé si¢ musiato z budows kosciota

stages in this building phase (fig. 14, node no. 0.68)*.
Behind the second pillar adjacent to the wall in the
southern direction, an older fragment than the rest of
the wall has been preserved — a walled pillar (fig. 14,
node no. 0.64, 0.65)*. At a height of approx 2.7 m from
the floor level, the pillar narrows stepwise upwards from
a width of 3.2 m at the base to a width of 2.3 m at the
height of the present day vaulted ceiling®. From the
south, in the bottom part, there is also an older structure
that intrudes into the mass of the tower, to which an
adjacent wall of the cellar was later added. As was the
case with the east wall, the fragment has two hacked off
pillars adjacent to the wall, which in their upper parts
transform into stiffeners for the vaulted ceiling. In the
upper zone, near the south-east corner of the pillar, an
exposure has been made by removing part of the wall
material to reach the surface of the narrowed pillar. At
its base, fragments of an arch expanding in the southern
direction have been preserved (fig. 21).

There is a second room in the upper part of the
cellar, (fig. 14, room no. 02). It is connected to the
lower room through a wide, one-flight stairwell. The
oldest structure in this space is the west wall, which
has been placed at a gentle angle upwards with Gothic
bond brickwork, using bricks of dimension 30/14/8,
10w=106. In the next phase, a pillar was added in the
south-cast corner (fig. 14, node no 0.54). At a height of
approx 5.6 m from the floor level (room no. 01), a wide
(two bricks width) arcade arch extends outwards (fig.
14, node no 0.54, fig. 22), with its second end sup-
ported in the tilted west wall (fig. 14, node no 0.57).
The south wall beneath the arch dates from a different
building phase, it includes the external part of the pillar
and extends to the tilted west wall. When it was built,
the vaulted ceiling was also constructed, changing the
height of the room. A fragment has been preserved on
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Ryc. 22. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Piwnica,
pomieszczenie nr 02. Naroznik potudniowo-wschodni. Widok na
$ciane potudniowg z szerokim, skutym tekiem, tworzgcym pierwotnie
sklepienie kolebkowe. Partia Srodkowa muru nieregularna, wtornie
wypetniona, co mogto sie tgczy¢ z jej peknieciem. Przestrzen ponizej
sklepienia zostata obmurowana w momencie rozbudowy kosciota
(fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 22. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Cellar, room
no. 02. South-east corner. View of the southern wall with a wide
hacked off arch, creating originally a barrel vault. Irregular central
part of the wall, re-filled, which could have resulted from cracking.
The space below the ceiling was walled in when the church was
expanded (photo: M. Prarat, 2015)

(ryc. 20, wezel nr 1.40, ryc. 24). Siedem warstw ponizej
otworéw okiennych $ciana ma nieregularny ukfad — brak
watku, czgciowe wypelnienie gruzem®. Przedzielona
wspblczesna przegroda dalsza cz¢$¢ Sciany po stronie
zachodniej ma analogiczny uklad z zamurowanym otwo-
rem 1 skuciem ponizej. Ewidentnie pdzniejszy od Sciany
poludniowej jest mur zachodni, ktéry do niej dochodzi
(ryc. 15, wezel nr 1.28). Dodatkowo wysuwa si¢ on znacz-
nie do przodu w stosunku do pochylego muru parchamu
nizszej kondygnacji. Pierwotnie musiat on spoczywac
(by¢ zawieszony) na skutym obecnie sklepieniu koleb-
kowym™. Chronologicznie jeszcze pozniejsza musi by¢
$ciana poprzeczna oparta na duzym tuku (pomigdzy pom.
nr 13 1 14). Wchodzi ona bowiem we wngke wykonana
w §cianie zachodniej™. Sklepienia kolebkowe tych po-
mieszczen, choé wykonane wtdrnie z cegly maszynowej,
najprawdopodobniej powielaja uktad z czaséw budowy
omawianej juz éciany poprzecznej’'. W przypadku $ciany
wschodniej u podstawy arkady widoczna jest nadwieszka.
Powyzej odsadzki mur jest nieregularny (skuty), analo-
gicznie do $ciany potudniowej. W miejscu, gdzie skucie
si¢ konczy, zachowane sa dwa gniazda najprawdopo-
dobniej po belkach stropowych (ryc. 25). Pigé warstw
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the western side (fig. 19). The next change included
removing the vaulted ceiling and the north and east
walls. A reinforced concrete ceiling was introduced
at that time.

Today’s room no 02 was initially one space joined
with room nr 14 on the second cellarlevel (figs. 15,
20). A problem remains with interpretation of the
south wall, above the arch of the arcade’. Trrespective
of whether this was a one or two stage build, the whole
structure needs to be treated as a single building phase.
At a height of approx 2.4 m from level zero (second
floor), two window openings were introduced, which
were later filled in from the outside, which must have
been linked to construction of the church (fig. 20, node
no 1.40, fig. 24). Seven layers below the window open-
ings, the wall has an irregular arrangement — there is
no regular brickwork, it is partly filled with rubble*.
Divided with a contemporary partition, the remaining
part of the wall on the west side has the same layout with
a walled in opening and hacked off surface below. It is
clear that the west wall is more recent than the south
wall, adjacent to it (fig. 15, node no 1.28). In addition,
the wall extends considerably to the front in relation to
the tilted wall of the bailey of the lower level. Initially,
it must have rested on (was suspended from) the barrel
vault which has been now removed®. Chronologically
the transverse wall supported on the large arch must
be much later (between rooms no 13 and 14). It ex-
tends into the recess made in the western wall”’. The
barrel vaults of these rooms, which were rebuilt using
machine-made bricks, most probably replicate the form
from the time of construction of the transverse wall
already discussed above'. In the case of the east wall,
a console is visible at the base of the arcade. Above the
plinth, the wall is irregular (hacked oft), as is the case
with the south wall. Where the chiselling ends, two re-
cesses have been preserved, which most probably remain
after removal of ceiling beams (fig. 25)*. Five layers
above, a large rectangular recess has been introduced™.
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Ryc. 23. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Piwni-
ca, pomieszczenie nr 02. Sciana potudniowa. Widoczna granica
sklepienia kolebkowego, ktére zostato skute (fot. M. Prarat, 2015)
Fig. 23. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Cellar,

room no. 02. Southern wall. The edge of the barrel vault, which
has been hacked off can be seen clearly (photo: M. Prarat, 2015)



- ¢ '. P s ..I o
‘ L "
Ryc. 24. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Piwnica,
pomieszczenie nr 02. Naroznik potudniowo-wschodni. Widok na
Sciane potudniowg z oknem, zamurowanym od strony zewnetrznej.

Partia Srodkowa muru nieregularna, wtérnie wypetniona, co mogto
sie tgczy¢ z peknigciem naroznika (fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 24. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Cellar,
room no. 02. South-east corner. View towards the southern wall
with window walled in from the outside. The central part of the wall
is irregular, refilled, which could have been a result of cracking of
the corner (photo: M. Prarat, 2015)

powyzej znajduje si¢ wymurowana duza prostokatna
wneka™. Zmiany w przestrzeni pomieszczen nr 10, 11
1 12 s3 niemozliwe do rozpoznania na tym etapie badan.

ZAKONCZENIE

Na podstawie powyzszych rozwazafi mozna uznad,
ze podejmowane juz w XIX w. badania nie daly pelnej
odpowiedzi na temat zakresu zmian w strukturze bu-
dynku. Wigkszos¢ badaczy, takze w pdzniejszym czasie,
uwazata idac tokiem rozwazan Steinbrechta i Schmida,
ze Wieza Klesza byta struktura dostawiona do muru
obwodowego po rozbudowie kosciota zamkowego.

Jedynym Zrédlem mogacym choé czgSciowo udzielié
odpowiedzi, jaki byt zakres przeksztalcen tej partii zam-
ku, s3 najstarsze relikty struktury zachowane w piwni-
cach i czgSciowo elewacjach.

Przeprowadzone przez autoréw w 2015 r. badania
architektoniczne catej dostgpnej struktury zabytku
wykazuja zdecydowanie wigksza liczbg przeksztalcen
budowlanych, ktére musiaty mie¢ miejsce przed praca-
mi w pierwszej polowie XIV w. Dokfadna chronologia,
wraz z hipotetyczng proba rekonstrukgji poszczegblnych
etapdw funkcjonowania tego zespolu, przedstawiona
zostanie w kolejnej czgsei artykutu.

Ryc. 25. Wieza Klesza na Zamku Wysokim w Malborku. Piwnica,
pomieszczenie nr 02. Sciana wschodnia. Oznaczenia: a — nad-
wieszka, b — mur skuty, powyzej dwa gniazda najprawdopodobniej
po belkach stropowych (fot. M. Prarat, 2015)

Fig. 25. The Klesza Tower in the High Castle in Malbork. Cellar, room
no. 02. Eastern wall. Indications: a — console, b — hacked off wall,
above two recesses most probably remaining after ceiling beams
(photo: M. Prarat, 2015)

Modifications of the space in rooms no. 10, 11 and 12
are impossible to determine at this stage of research.

CONCLUSION

During the course of the discussion above, it can be
recognised that research carried out in the 19" century did
not provide a complete answer as to the scope of changes
in the structure of the building. Most researchers, also in
later times, adopted the view put forward by Steinbrecht
and Schmid that the Klesza Tower was a structure added to
the outer wall following the expansion of the castle church.

The only source which might partly help to answer
the question about the scope of the changes to this part
of the castle are the oldest relics of the structure pre-
served in the cellars and to some degree in the fagades
of the building.

The architectural research of the whole accessible
heritage building structure carried out by the authors in
2015 shows that the majority of changes in the construc-
tion must have taken place prior to the building work in
the first half of the 14" century. The detailed chronology,
along with a hypothetical effort to reconstruct the vari-
ous functional phases of this complex will be presented
in an article to follow.
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' Do nowszych prac zwiazanych z historia budowlana Zamku
w Malborku, zob.: Tomasz Torbus, Die Konventsburgen im
Deutschordensland Preussen, Miinchen 1998; Marian Arszyn-
ski, Architektura warowna zakonu krzyzackiego w Prusach [w:]
Fundacje artystyczne na terenie paiistwa krzyzackiego w Prusach,
t. 2, red. B. Pospieszna, Malbork 2010, s. 7-46; Stawomir
Jozwiak, Janusz Turpinda, Organizacja Zycia na zamku krzy-
Zackim w Malborku w czasach wielkich mistrzéw (1309-1457),
Malbork 2011; Tomasz Torbus, Zamki konwentualne paristwa
krzyZackiego w Prusach, Gdansk 2014; Kazimierz Pospieszny,
Domus Malbork. Zamek krzyzacki w typie regularnym, Torun
2014. Tam tez starsza literatura przedmiotu.

Do waznigjszych publikacji omawiajacych prace konserwator-
skie, zob.: Bernhard Schmid, Die Wiederherstellung der Marien-
burg, Konigsberg 1934; Hartmut Boockmann, Das Ehemalige
Deutschordensschloss Marienburg 1772-1945. Die Geschichte eines
politischen Denkmals [w:] Geisteswissenschaft und Vereinswesen
im 19. Jahrhundert (Versffentlichung des Max-Planck-Instituts fiir
Geschichte), Gottingen 1972, S. 99-162; Marian Arszyniski,
Dwiescie lat troski konserwatorskiej o zamek krzyzacki w Mal-
borku [w:] Praeterita Posteritati. Studia z historii sztuki i kultury
ofiarowane Maciejowi Kilarskiemu, red. Mariusz Mierzwiriski,
Malbork 2001, s. 45-55; Marian Arszynski, Idea, pamigc, troska.
Rola zabytkdw w przestrzeni spotecznej i formy dziatania na rzecz
ich zachowania od staroZytnosci do potowy XX w., Malbork 2007;
Kazimierz Pospieszny, Konrada Steinbrechta metoda restauracji
Malborka. Zamek Wysoki (1882—1902) [w:] Architektura et histo-
ria. Studia Mariano Arszyriski septuagenario dedicata, red. Michat
Wozniak, Torun 1999, s. 259-283; Ryszard Rzadz, Zamek
w Malborku 1882-1945. Dni powszednie odbudowy, Malbork
2002; Kazimierz i Barbara Pospieszny, Conrad Steinbrecht als
Forscher und Marienburger Konservator — aus der Ideen — und Pra-
xisgeschichte der Denkmalpflege in Preuflen [w:] Kunsthistoriker und
Denkmalpfleger des Ostens. Der Beitrage zur Entwicklung des Faches
im 19. Und 20. Jahrhundert, 2007, S. 93—-111; Artur Dobry, Die
denkmalpflegerische Tatigkeit Bernhard Schmids auf der Marienburg
[w:] Kunsthistoriker..., S. 111-119; Artur Dobry, Restauracja
Wielkiego Refektarza w XIX i na poczqtku XX wieku [w:] Wielki
Refektarz na Zamku Srednim w Malborku. Dzieje, wystrdj, konser-
wagfa, red. Janusz Turpinda, Malbork 2010, s. 95-115; Bernard
Jesionowski, Badania architektoniczne prowadzone na zamku
w Malborku w XIX i XX w. Ocena ich poprawnosti metodologicznej
i warsztatowej [w:] Badania architektoniczne. Historia i perspektywy
rozwoju, red. Marian Arszyfiski, Maciej Prarat, Ulrich Schaaf;
Bozena Zimnowoda-Krajewska, Torun 2015, s. 51-77.
Maciej Prarat, Bernard Jesionowski, Badania architektoniczne
Wiezy Kleszej na Zamku Wysokim w Malborku, Toruh—Mal-
bork 2016, mps w zbiorach MZM.

Wigcej o metodzie badafi architektonicznych zob. Bozena
Zimnowoda-Krajewska, Badania architektury ceglanej — kryte-
ria analityczne i graficzna interpretacja wnioskéw [w:] Badania
architektoniczne. .., s. 121-139.

Inwentaryzacja piwnic i elewacji Wiezy Kleszej na Zamku Wy-
sokim w Malborku, oprac. Maciej Prarat, Daria Jagietto, To-
run-Malbork 2015, mps w zbiorach Muzeum Zamkowego
w Malborku [dalej: MZM].

Jedyna monografia zabytku, nie uwzgl¢dniajaca jednak
szczegdtowych wynikdw badan architektonicznych ukazata
si¢ na poczatku 2016 r. Zawarte tam teksty poszczegdlnych
autoréw omoéwione zostana w dalszej czgsci stanu badan.
Zob. Wieza Klesza i Domek Dzwonnika na Zamku Wysokim
w Malborku. Dzieje i konserwagja, red. Janusz Hochleitner,
Mariusz Mierzwiniski, Malbork 2016.

IS PAN Warszawa, sygn. 5014, 5015, 5241. Cz¢$¢ tych
rysunkéw zostata opublikowana w pracy K. Pospiesznego.
Zob. K. Pospieszny, Domus ..., s. 183, 184.
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¥ Ibidem, sygn. 5177.

° Ibidem, sygn. 5193.

' MZM, Marienburg Baujahr 1885, il. 24, 25, 26.

" Zdjecia sa publikowane w pracy: Ryszard Rzad, Zamek Malbor-
ski 1882—1945. Dni powszednie odbudowy, Malbork 2002, s. 1, 7.

"2 Zob. przyp. 8-10.

" Bernhard Schmid, Die Befestigungsanlagen der Marienburg,
Konigsberg 1929, s. 2, 5.

" Idem, Schloss Marienburg in Preufen, Berlin 1934, s. 64-66.

5 Ibidem, s. 65.

' Ibidem. Informacje na temat wydatkéw komtura domowego,
gdzie prowadzone byly prace przy wiezy, zostaly opublikowa-
ne w 1911 r. przez Walter Ziesemera. Zob. Das Ausgabebuch des
Mariburger Hauskomturs fiir die_Jahre 1410-1420, hrsg. Walter
Ziesemer, Konigsberg 1911, s. 168-173; 218, 224, 287.

7 Bernhard Schmid, Schloss. .., s. 65.

'8 Maciej Kilarski, Rekonstrukcyjne wizje ikonograficzne i metamorfo-
zy budowlane Zamku Malborskiego w 1 potowie XIX wieku. [w:]
Sztuka pobrzeza Battyku, Warszawa 1978, str. 295, il. 18. Wigcej
na temat samego Schultza zob.: Portret artysty na nowo odkryty.

Johann Carl Schultz (1801-1873) znany i nieznany, Katalog
wystawy 7 sierpnia — 11 paZdziernika 2009, Malbork 2009.

' Na temat interpretacji Wiezy jako Patacu Wielkich Mistrzéw
zob. Antoni Chodyniski, Zamek malborski w obrazach i karto-
grafii, Warszawa 1988, str. 27-28; Heinrich Knapp, Das Schloss
Marienburg in Preussen. Quellen und Materialen zur Baugeschichte
nach 1456, Lineburg 1990, s. 104-105; M. Mierzwinski, Wie-
za Klesza w swietle Zrddel ikonograficznych [w:] Wieza Klesza. . .,
s. 25-43.

* Historie $redniowiecznych zmian opart on na dotychcza-

sowych ustaleniach, opisujac rozbieznosci pomigdzy Stein-

brechtem a Schmidem. Przytacza réwniez ciekawy fragment
wypowiedzi Steinbrechta, uzasadniajacy wyburzenie czg$ci
pdtnocnej budynku kolegium: Do estetycznych wymagari re-
konstrukgji w tym miejscu dawniejszej substangji nalezy dotqczyc tez
podstawy techniczne: obecny budynek [kolegium] pozbawia bowiem
czes¢ pdtnocnej strony zamku powietrza i swiatta, i wprowadza

w nastgpstwie tego potozenia snieg i deszcze do budowli zamkowej

od strony pdtnocno-zachodniej. Przylegle sciany zostaty juz w du-

Zym stopniu zaraZone przez wilgol. Spowodowato to zniszczenia

portalu pdtnocnego kaplicy sw. Anny oraz jej wystroju. Zworniki

i konsole sq tu rozsadzane przez rdze taczqcych je wewngtrz klamr.

Spodziewane sq zniszczenia malowidet w kaplicy sw. Anny. Nawet

w gornym kosciele, w miejscu gdzie opiera si¢ arsenal, dostrzegalne

sq nastgpstwa wilgoci zgubne dla malowidet sciennych. Zob. Ar-

tur Dobry, Rekonstrukcja Wiezy Kleszej na zamku malborskim

w czasach Conrada Steinbrechta [w:] Praeterita Posteritati. Studia

z historii sztuki i kultury ofiarowane Maciejowi Kilarskiemu, red.

Mariusz Mierzwiniski, Malbork 2001, s. 93, przyp. 13. Tekst

W nieco rozszerzonej wersji, gléwnie o pracy nad wystrojem,

znalazt si¢ w monografii z 2016 r. Por. A. Dobry, Wieza Kle-

sza i Domek Dzwonnika — rekonstrukcia budowli i wyposaZenia

whgtrz na przetomie XIX i XX w. [w:] Wieza Klesza. ..., s. 25-43.

Maciej Kilarski, Odbudowa i konserwacja zespotu zamkowego

w Malborku w latach 1945-2000, s. 51-52.

S. Jozwiak, J. Trupinda, op. cit., s. 294. Powolujac si¢ na

zaprezentowane we weczesniejszych publikacjach wyniki

badanh dendrochronologicznych, wzniesienie piwnic w pracy

tej okre$lono na ok. 1343 r. Ibidem, s. 514.

Ibidem, s. 378-379. Zob. réwniez: Stawomir Jézwiak, Janusz

Trupinda, Krzyzackie Zamki Komturskie w Prusach. Topografia

i uklad przestrzenny na podstawie sredniowiecznych Zrddet pisanych,

Torun 2012, s. 381-382.

* Ibidem, s. 515-517. Zob réwniez: S. Jézwiak, J. Trupinda,
Wieza Klesza i jej mieszkaricy w sredniowieczu [w:] Wieza Kle-
sza...,s. 9-15.

N



* 1. Wojtkowski, Dzieje malborskiej rezydencji Towarzystwa Je-
zusowego 1647-1744. Olsztyn 2013; Artur Dobry, Siedziba
Kolegium Jezuickiego na zamku w Malborku (XVII-XIX w.)
[w:] Jezuici w Malborku a Zycie religijne na terytorium diecezji
pomezatiskiej w okresie nowoZytnym, red. Janusz Hochleitner,
Malbork 2014, ss. 147-160; J. Hochleitner, Kolegium Jezu-
ickie na Zamku Wysokim w Malborku [w:] Wieza Klesza.. .,
s. 43-51.

% Tbidem, s. 46-47.

*’ Kazimierz Pospieszny, Domus..., s. 182-184.

2 T. Torbus, Zamki. .., s. 312.

# Bernard Jesionowski, Watgpne wyniki badad architektonicznych
piwnic wiezy Kleszej wykonanych w 2015 r. [w:] Wieza Klesza. ...,
s. 87-103.

3 podsumowanie tych rozwazan zob. w: T. Torbus, Zamki. ..,
s. 110-111 i in.

*! Jedynym badaczem, ktéry na miejscu tym przed rozbudowa
kos$ciota widzi funkcjonujacy budynek — dansker, jest B. Je-
sionowski.

*> M. Prarat, B. Jesionowski, op. cit. s. 14-24. Tam tez szcze-
gélowy opis wszystkich weztéw badawczych.

% Swiadczy¢ o tym moze odsadzka, na ktérej dopiero nadmu-
rowano luk z kolejnym fragmentem §ciany.

* Wymiar cegly: dtugosé wozéwki 30 cm, dtugosé gtowki
15 cm, wysoko$¢ 9 cm. Pomiar 10 warstw cegiel ze spoina:
10w=108 cm. Takie oznaczenie zastosowano dla wszystkich
wymiarowanych fragmentéw muru.

* We fragmencie potudniowym zachowane jest podtuzne
skucie. Musiato byé wykonane przed XIX w., gdyz jest ono
juz widoczne na zdjgciach z rozbiérki kolegium.

% Najlepiej etap ten widoczny jest na fotografii z rozbiérki
kolegium. P6Zniejsza ingerencja Steinbrecha unieczytelnita
ten etap. Zob. MZM, Marienburg Baujahr 1885, il. 24.
W gornej partii do dzi$§ widoczny jest styk muru weze$niej-
szego z pozniejszym zamurowaniem arkady.

37 Zostat on weigty w mur, ktéry w rzeczywistosci powstat po
rozebraniu pierwotnego tuku.

* Wigzato si¢ to z dwoma etapami budowlanymi w 1895
1 1896 r. W rozwarstwieniu chronologicznym nie rozgra-
niczono juz tego kolorystycznie, przyjmujac jedna fazg
budowlana.

% Patrz przypis wyzej.

“ Problem ten zostanie oméwiony przy pierwszej kondygnacji
piwnicznej (zob. il.14).

Na pewno zostaly one wymurowane podczas stawiania
Sciany.

* Widoczne jest to wyraznie po stronie pétnocnej. Rozkucie
otworu po stronie poludniowej nie ma $§ladu po dostawieniu
muru, choé wielko$¢ cegly od zewnatrz i od Srodka znacznie
sie rozni.

* W $cianie wschodniej oraz w przyporze powyzej 7 warstwy
od posadzki podcigcie lica, prawdopodobnie celem wpro-
wadzenia poiki.

* Fragment poéinocny zostal dostawiony do wzniesionego
wezesniej poludniowego.

* W strefie dolnej widaé, jak $ciana wzdtuzna dochodzi na styk
do struktury si¢gajacej glebiej w Srodek. W gbrnej strefie,
przy sklepieniu, Steinbrecht wykonal zachowang do dzi$
odkrywkeg.

* Jego jedyny wystajacy w piwnicy naroznik zostal czgéciowo
przelicowany cegla o wymiarach 30/15/9, 10w = 107.

7 By¢ moze zostala ona dostawiona wtérnie do struktury filara.
W jej narozniku widoczne sa bowiem strzepia. Nie wiadomo
jednak czy bylo to zaplanowane dziatanie w etapach, czy po
prostu doszto do pgknigcia Sciany nad grzaskim gruntem
fosy. Wielko$¢ cegly w Scianie poludniowej i wschodniej
niczym si¢ nie roézni.

® Moze to potwierdzaé czg¢Sciowe osunigcie si¢ Sciany, ktdra
w pdzniejszym czasie trzeba bylo zamurowaé.

* Obecnie nieco powyzej znajduje si¢ strop betonowy.

0 Sama wneka tez zostala wtérnie wykonana. Pierwotnie
otwor w tym miejscu byl szerszy i zostal zmniejszony.

>! Poziom ten jest na pewno wtérny w stosunku do pierwotnej
wielkoSci pomieszczenia z zachowanymi otworami okien-
nymi.

>2 Gniazda te wydaja sic jednak wtérnie rozkute. Musialy one
funkcjonowaé po skuciu arkady dolnej, zajmujac polowe
przestrzeni pierwotnego pomieszczenia (podziat analogiczny
do dzisiejszego). Druga cz¢$¢ posadowiona byta na podtuz-
nej kolebie.

% Jej podstawa znajduje si¢ na tym samym poziomie co okien
w §cianie poludniowej. Mur w migjscu wngki ma grubo$é
na jedna ceglg. Zostat on od zewnatrz podkuty, celem p6z-
niejszego przelicowania.

Streszczenie

Tekst jest podsumowaniem badaf architektonicz-
nych Wiezy Kleszej znajdujacej si¢ na Zamku Wysokim
w Malborku. Podzielony zostat on na dwie uzupelniajace
si¢ czgSci. Pierwsza zawiera prezentacje zabytku, stan
badan oraz analiz¢ przeksztalcets budowlanych. W cz¢sci
drugiej przedstawiono rozwarstwienie chronologiczne
zespolu oraz podjgto probg hipotetycznej rekonstrukeji
wybranych faz jej funkcjonowania.

Dotychczas uwazano, ze Wieza powstata w 2. éwierci
XIV w., kiedy to rozbudowano kosciét zamkowy. Naj-
nowsze badania autoréw pozwalaja domniemaé, ze juz
w XIII w. funkcjonowala w tym miejscu duza wieza
zabudowana arkadowo ponad fosa, za§ podczas prac
restauracyjnych w XIX wicku C. Steinbrecht rozebrat jej
oryginalne fragmenty i postawit nowa w innym miejscu.

Abstract

The paper provides a summary of architectural re-
search on the Klesza Tower, in the High Castle in Mal-
bork. The paper has been divided into two complemen-
tary parts. The first part comprises a presentation of the
heritage building, the status of research and an analysis
the construction history. In part 2, a building modifica-
tion chronology in an historical context is presented and
an attempt is made to hypothetically reconstruct selected
phases in relation to building function.

To date, it was thought that the Tower was constructed
in the second quarter of the 14" century, when the castle
church was expanded. The latest research presented by
the authors suggests that a large tower surrounded by
arcades located above the moat was present in the 13"
century. But as part of the restoration work carried out in
the 19" century, C. Steinbrecht dismantled the original
fragments and built a new tower in a different location.
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Nauka

SCIENCE

Marta Rusnak*, Joanna Szewczyk**

Okulograf jako innowacyjne narzedzie konserwatorskie.
Propozycja poszerzenia zakresu badan dotyczacych
dziedzictwa architektury i urbanistyki’

Eye tracker as innovative conservation tool.
Ideas for expanding range of research related
to architectural and urban heritage'

Stowa kluczowe: okulografia/eye tracking,
percepcja wizualna, konserwacja zabytkow
architektury 1 urbanistyki

Key words: eye tracking, visual perception,
heritage conservation of landscape and architecture

WSTEP

Na calym $wiecie dynamicznie dziala obecnie ruch
na rzecz ochrony dziedzictwa architektury. Zupelnie
wyjatkowa forma opicki objgte sa zabytki widniejace
na LiScie Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. S3 to
zazwyczaj obiekty odgrywajace rolg atrakeji kultural-
nych, ogladane przez rzesze turystéw i piclggnowane
przez lokalne wspélnoty. Nadany im w ten sposéb
status wyréznia je z ogdtu tkanki budowlanej, pozwa-
lajac na przyréwnanie takich zabytkéw do muzealnych
cksponatéw. Skojarzenie z muzeum staje si¢ jeszcze
trafniejsze, gdy zdamy sobie sprawg, iz w wielu z nich
zlokalizowano przestrzenie ekspozycyjne prezentujace
dziedzictwo kulturowe danego miejsca. Ze wzglgdu na
réznorodno$é samych zabytkéw, wielo$é ich koncepcji
estetycznych, rozmaito$¢ materiatows, odmienny kon-
tekst ekonomiczny, spoleczny, urbanistyczny i krajo-
brazowy nie istnieje jeden, idealny model ich ochrony.
Przeciwnie — taktyki ochrony oraz promocji zabytkéw
sa dalece zindywidualizowane. Opisane elementy taczy
walka o otrzymanie harmonijnego wyrazu, pozwalajace-
go na odnalezienie petnego wizualnego kontekstu arte-
faktow z przeszlosci. Wydaje sig, ze odmienne koncepcje

INTRODUCTION

Nowadays the entire world is witnessing dynamic
actions in favor of protection of architectural heritage.
Especially the UNESCO-listed objects are provided
with utmost care. Most of these are structures that serve
as cultural attractions, visited by throngs of tourists
and cherished by the local communities. Their status
makes them stand out from among the entirety of the
architectural tissue and allows an analogy between such
buildings and museum exhibits. Such an analogy be-
comes even more fitting when one realizes that a large
number of them house exhibition spaces where the
cultural heritage of a given place is presented. Due to the
diversity in the type of those historical monuments, in
the aesthetic concepts behind them, in the materials used
for their construction or in their economic, social, urban
and landscape context, there is no single, perfect model
of their protection. To the contrary — the strategies for
conservation and promotion of such historical structures
are highly individualized. All the mentioned aspect are
taken into consideration when one attempts to achieve
a harmonizing effect and make it possible to present the
full extent of such an artifact’s visual context. It appears
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wspierania interpretacji zabytku powinny pozostaé
zrdznicowane z zastrzezeniem, iz dobér optymalnego
rozwiazania powinien opierac si¢ nie na subiecktywnych
preferencjach, a na poszerzonych analizach interdy-
scyplinarnych zespoléw badawczych. Optymalnym
rozwiagzaniem byloby wprowadzenie w sktad takiego
gremium psychologéw, pedagogdw, a takze specjalistow
badajacych ludzkie reakcje neuronalne.

Kwestia wspdlczesnych interwencji w obiektach za-
bytkowych jest cz¢sto poruszana przez konserwatorow,
historykdw sztuki, urbanistdw, architektdéw, muzealni-
kow, a nawet politykéw i dotyczy zagadniefr zaréwno
bardzo ogolnych, jak i skrajnie szczegtowych?®. Swiad-
cza o tym liczne publikacje, takze polskie, chociazby
seria Migdzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw
ICOMOS [1, 2, 3]. Przetrwanie i utrzymanie pamigci
o wszystkich zabytkach — réwniez wpisanych na Listg
UNSESCO - niejednokrotnie wymaga odpowiedniego
dostosowania petnionych przez nich funkgeji. Szczegdl-
nie trudnym elementem jest opicka nad uznanymi za
najcenniejsze zalozeniami urbanistycznymi. Dotyczy
to centréw zabytkowych miast, w obr¢bie ktérych na-
traflamy na pelna gamg réznorodnych funkcjonalnie
1 estetycznie ustug. Kazde z tych miejsc, z woli swych
wladcicieli 1 najemcéw, niejako rywalizuje o wizualng
uwagg klientdéw. Poprzez umieszczanie neondw i afiszy
pragnie si¢ zaznaczaé ich obecno$é¢ w rozedrganym
ruchem i kolorami otoczeniu. Plastycy i konserwatorzy
miejscy w réznorodny sposéb walcza wspdlczesnie
z plaga reklam famiacych, ich zdaniem, harmonijny
wyraz ulic i placéw. Podejmowane przez nich argumen-
ty sa czgsto niezrozumiate dla przecigtnych obywateli,
a tym bardziej dla ustugodawcéw dazacych do uzy-
skania najlepszych wynikéw finansowych. Nierzadko
oskarza si¢ ich o nadgorliwo$é, brak obiektywizmu,
a nawet upolityczniong stronniczo$é. De facto, poza
teorig, prawem i wlasnym wyczuciem, nie stosuja oni
zadnych narzedzi, ktére moglyby podeprzeé ich opinie
w sytuacjach spornych, kiedy stawiaja czola naciskom
i sile pieniadza.

Prawdopodobnie nie tylko w Polsce nawigzanie
interdyscyplinarnych dyskusji w oparciu o te same
elementy podstawowe nawet w Srodowisku profesjona-
listow zajmujacych si¢ ochrong zabytkéw — konserwa-
cja, architektura 1 urbanistyka — bywa skomplikowane.
Kazda z wymienionych grup widzi problemy funk-
cjonowania zabytku nieco inaczej. Upraszczajac, dla
jednych jest to nietykalne sanktuarium, inni zauwazaja
jego warto$¢, godzac si¢ jednocze$nie na kontrolowane
modyfikacje wynikajace ze wspélczesnych wymagan
1logiki ekonomii. Poszczegblne grupy specjalistow dys-
ponuja inna wiedza oraz innym bagazem do§wiadczen.
Dodatkowo komunikacj¢ pomigdzy nimi utrudnia sam
jezyk — szczegblnie niedoskonaly w przypadku proby
opisu zjawisk tak subtelnych jak przezycia sensoryczne,
w tym doswiadczenia wizualne. Sam kod komunikacji
1 jego uzycie formowane przez $rodowisko, w jakim
przez lata obraca si¢ konkretny specjalista, wytwarza
pewien ,dialekt”, ktdrego kontekst nie musi byé w pel-

that different concepts of enhancing the interpretation
of a monument should remain diversified as long as the
choice of the optimal solution is not based on subjective
preferences, but on an in-depth analysis performed by
interdisciplinary research teams. It would probably be
best for such teams to include not only architects or
experts otherwise dealing with the technicalities, but
also psychologists, pedagogues and specialists studying
people’s neural reactions.

The issue of contemporary interventions in historical
buildings is often addressed by conservators, historians of
art, urban planners, architects, museum scholars, and even
politicians; it touches on subjects both very general and
extremely detailed”. One can see this in the number of
publications on the subject, those in Polish not excluded,
such as the ICOMOS series [1, 2, 3]. The preservation
of memory of all historical monuments — including the
UNESCO-listed ones — often requires a sensible adjust-
ment of the functions they are meant to serve. Protection
of urban planning schemes, frequently perceived as the
most valuable, is a particularly difficult topic — especially
when it concerns the historical centers of towns or cities,
where a wide range of functions and aesthetics may be
encountered. Each of these places, in accordance to the
will of their owners and tenants, to some extent competes
for the attention of the public. Neon signs and posters
are placed in order to emphasize one’s presence in the
environment full of colors and movement. City historic
preservation officers undertake various actions to combat
the plague of advertisements that from their perspective
ruin the carefully planned image of streets and squares.
Some of these actions tend to be incomprehensible for
regular citizens and even more so for entrepreneurs
aiming at as good a turnover as possible. Such experts
are often accused of being officious, politically biased or
lacking in objectivity. That is partially due to the fact that
apart from theory, law regulations and their own feel, they
do not apply any tools that could support their opinions
and decisions in cases that spark controversies, especially
when money and political pressure enter the equation.

It is highly probable that Poland is not the only place
where initiating such interdisciplinary discussions re-
lated to different aspects of preservation of monuments —
conservation, architecture, urban planning — proves
difficult. Each of the groups mentioned above perceives
the issues connected with the functioning of a historical
monument in a different light. To put things in simple
terms, to some such a monument constitutes an un-
touchable sanctuary, whereas others appreciate its value
but at the same time are willing to accept controlled
modifications stemming from contemporary needs and
the logics of economy. Each group of experts possesses
different knowledge and a different set of experiences.
Moreover the communication between them is made
difficult by the language itself, particularly imperfect
when it comes to describing such subtle phenomena as
sensory impressions. During the years of practice any
given professional soaks in the communication code of
his working environment and begins to speak a form of
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ni czytelny dla pozostatych ekspertéw, a tym bardziej
0s4b spoza branzy, nie majacych pojgcia o prawidtach
konserwacji. Dlatego porozumienie z laikami, zwy-
ktymi niezainteresowanymi zawodowo odbiorcami
1 przedstawianie im pelnego sensu podejmowanych
przez specjalistéw dziatan jest bardzo mozolnym pro-
cesem. Jak wigc obiektywnie poznaé zlozony kontekst
zabytku? Czy taki stabelaryzowany, numeryczny sposdb
istnieje choéby dla niewielkiej czastki konserwatorskiej
rzeczywisto$ci? Wiedza o tym, jak poszczegdlne grupy
cksperckie oraz nieprofesjonaliSci postrzegaja zabytki,
bylaby bezcenna, chociazby w celu skorygowania stra-
tegii opicki, a w konsekwencji tworzenia dotyczacych
ich regulacji prawnych.

Obiekty zabytkowe, a szczegblnie te, ktére uzyskaty
status obiektu wpisanego na Liste Swiatowego Dzie-
dzictwa UNESCO, posiadaja rozlegla, jak si¢ wydaje,
petna dokumentacjg, dotyczaca zaréwno ich historii, jak
1 stanu zachowania. Prowadzone s3 raporty odwiedzin,
wyliczane sa takze wydarzenia kulturalne stuzace ich
promocji — tym latwo pochwalié si¢ spoteczenistwu.
Dlaczego jako badacze uznaly$my to za niewystarczaja-
ce? Czego jeszcze o tych zabytkach nie wiemy? Naszym
zdaniem w stanowczo zbyt matym stopniu dzisiejsi
specjaliSci skupiaja si¢ na — zdawaloby si¢ — kluczowych
kwestiach, dotyczacych sposobu, w jaki niezaopatrzeni
w ekspercka wiedzg 1 narzedzia odbiorcy architektury
patrza na zabytki. Zdaniem Juliusza Zurawskiego ,for-
ma jest narzedziem w r¢ku architekta. Moze on zmusié
patrzacego do pojmowania cato$ci wedlug swoich zamia-
row” [4]. Wspdlczesnie warto zadaé pytanie, czy takze
konserwator powinien wigcej uwagi pos§wigcié swego
rodzaju rezyserowaniu procesu postrzegania zabytku
przez przecigtnych obserwatoré6w. Co prawda nie on
projektowat obiekt, ktéry zabezpiecza i rewitalizuje,
ale podejmujac interwencj¢ w zabytkowej strukturze
podjat si¢ niejako jego interpretacji, stajac si¢ w pewnej
czgscl jego wspélautorem. Aby $§wiadomie zarzadzad
tym wizualnym procesem, trzeba bytoby posiasé wiedzg
o tym, jak przebiega zapoznawanie si¢ z bryta konkret-
nego zabytku, jak odkrywane s3 kolejne jego detale
1 pomieszczenia. Byé moze tury$ci omijaja wzrokiem te
micjsca, ktére z jakiego$ wzgledu s kluczowe dla pelne-
go poznania tego dziedzictwa. Inng istotna kwestig jest
to, czy laicy czytajac o zabytku w folderze czy na tablicy
informacyjnej i poréwnujac go z rzeczywistoscia, rozu-
mieja zawarty w nich przekaz? Wspdlcze$nie ochrona
zabytku to przeciez nie tylko zachowanie autentyzmu
materii, ale przede wszystkim niesionych przez nig tre-
Sci. Stad w naszych badaniach postulujemy zagl¢bienie
si¢ w zindywidualizowany proces patrzenia na zabytek
przy pomocy okulografow.

CZYM JEST OKULOGRAF
I NA CO POZWALA?
Badania okulograficzne, inaczej eye tracking, maja

swoja dluga historig, siggajaca lat 20. XIX wicku.
Poczatkowo byly to proste badania, ktérych istota
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a unique dialect that may prove at least partially incom-
prehensible to experts from other fields, not to mention
people not associated with industry and completely
lacking knowledge about conservation of monuments.
That is why a dialogue with laypeople and presenting
them with the full sense of actions undertaken by spe-
cialists is an arduous process. How is it possible then to
understand the complex context of a monument? Does
such a tabular, numerical way even exist for this very
purpose? The information as to how different groups
of experts and people without specialized knowledge
perceive a monument would prove priceless — even if
only to optimize the conservation strategy and establish
appropriate legal regulations.

Historical monuments, and UNESCO-listed ones
in particular, have been elaborately documented, both
in respect to their history and their current state. There
are visitation reports, lists are created of cultural events
oriented at their promotion — it is something that one
can boast about to the general public. However, we have
found that insufficient. There are things we do not know
about these monuments — from our point of view the
specialists pay too little attention to such a crucial topic
as the perception of the monuments by people lacking
expert knowledge and scientific tools. Juliusz Zurawaski
suggests that ,form is a tool in the hands of an architect.
They can make the onlooker perceive the entire object
in accordance with their intention” [4]. Nowadays it
may be important to ask how much attention should the
conservator pay to directing the process of perceiving
a given object. Obviously, they did not design the object
whose protection and revitalization they are responsible
for. However, by transforming the historical structure
in a given way they attempt some form of its interpreta-
tion, and thus to some extent become its coauthor. In
order to consciously manage such a visual process it is
crucial to possess knowledge about how people proceed
with perceiving such a monument, how they look at
its details and rooms. Perhaps tourists tend to visually
neglect the spots that are essential for understanding
the object’s cultural heritage. Another significant issue
is whether laypeople who read about a given monument
in a brochure or on an information board and compare
it with reality, actually understand the data they are
provided with. Nowadays the protection of a historical
monument is more than just preservation of its material
authenticity — it is also the preservation of its meaning
and contents. That is why we claim it is so important
to study the highly individualized process of perceiving
monuments and we suggest that an eye tracker is a device
that can be used for that very purpose.

WHAT IS AN EYE TRACKER
AND WHAT DOES IT DO?

Eye tracking research has quite a long history that
dates back to the third decade of the 19" century. At
the beginning these were simple experiments whose
primary achievement was the discovery of the neural
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stalo si¢ odkrycie mechanizméw neuronalnych kie-
rujacych ruchem gatek ocznych. Historig tej dzie-
dziny rozlegle opisuja wspoélczes$ni badacze, migdzy
innymi Anderson, Dewhurst i Holmgqvist [5] oraz
Duchowski [6]. Autorzy prezentuja dawne 1 obecnie
stosowane techniki okulograficzne. Z duzym praw-
dopodobiefistwem historycy sztuki i1 architekei znaja
publikacje Wolfina [7], Arheima [8, 9, 10], Gombricha
[11, 1], Asanowicza [13] czy zacytowanego powyze]j
Zurawskiego [4] opisujace wizualne teorie poznawcze
dotyczace otaczajacej nas architektonicznej materii.
Nie uzywali oni jednak do swoich badar nad percepcja
sztuk plastycznych rejestratoréw w postaci okulogra-
tow. Jesli porusza si¢ tematyke badan neuronalnych nad
percepcja sztuki, nicodzownym wydaje si¢ przywolanie
badan profesora Oniansa, a tym samym jego ksiazki
zatytutowanej Neuroarthistory. From Aristotle and Pliny to
Baxandall and Zeki [15]. Cenne informacje pozwalajace
na pelniejsze zrozumienie idei wykorzystania inzynierii
biomedycznej, w tym okulografii, do pogl¢bienia naszej
wiedzy o sztuce, znajduja si¢ réwniez w polskojezycz-
nej publikacji Imagia, autorstwa Piotra Francuza [14],
a takze w rozwazaniach omawiajacych neurohistorig
sztuki w ujgciu Eukasza Kedziory [16, 17]. Ponadto
trafne z punktu widzenia muzealnictwa, choé wy-
acznie teoretyczne refleksje na temat neuronalnych
poszukiwan odnajdziemy w publikacjach Doroty Folgi-
-Januszewskiej [18, 19].

Wspblczesnie okulogratéw uzywa si¢ do badan
marketingowych, lingwistycznych, pedagogicznych,
psychologicznych, ergonomicznych, kartograficz-
nych, medycznych, historii kompozycji malarskich.
Wykorzystuje sig je takze do poprawienia procesu tre-
ningowego pilotéw samolotéw, kierowcdw, kapitanéw
zeglugi, sportowcdw, poczatkujacych nauczycieli i le-
karzy. Spotyka si¢ réwniez badania wykorzystujace eye
tracker do poznawania krajobrazu naturalnego, oceny
wiarygodno$ci $wiadkéw, opisu stopnia zaawansowania
autyzmu czy do okreSlenia efektéw ksztalcenia, przy-
kfadowo w kierunku prowadzenia badar archeologicz-
nych przy pomocy zdj¢¢ lotniczych [20]. To osobliwe,
ze do chwili obecnej eye tracking pozostat praktycznie
nieznany, a przede wszystkim nie jest stosowany w $ro-
dowisku urbanistow, architektéw i konserwatoréw
zabytkéw, nie tylko w Polsce.

Istnieje kilka typéw okulogratéw. Jednak zanim je
omoéwimy, nalezy opisad istotg ich dzialania. Wigkszo$é
stosowanych obecnie eye trackeréw oparta jest na bez-
inwazyjnym $ledzeniu wzroku. W przesztosci w gatki
oczne wbijano igly czy zakladano na nie specjalne
soczewki z zatopionym w nich uktadem czujnikéw
elektrycznych. Wspotczesnie eksperymentatorom za-
lezy na zdrowiu i komforcie badanych, stad do testéw
wykorzystuje si¢ obserwacj¢ reflekséw wysytanych
przez okulograf wiazek §wiatla podczerwonego na
galkach ocznych. Dotyczy to zaréwno odbié powsta-
jacych na powierzchni oka, jak i tzw. ,odbi¢ Purkinie-
go” [4, 5, 15] pojawiajacych si¢ w obrgbie Zrenicy, na
kolejnych warstwach jego soczewki.

mechanisms that steer the movement of eyeballs. The
history of this scientific discipline has been depicted
in detail by contemporary scholars such as Anderson,
Dewhurst and Holmqvist [5] or Duchowski [6]. They
present eye tracking techniques of both the past and
the present. Architects and historians of art are prob-
ably familiar with the works of Wolfin [7] Arheim [8,
9, 10], Gombrich [11, 1], Asanowicz [13] or the already
mentioned Zurawski [4] that touch on visual cognitive
theories related to the architectural matter that sur-
rounds us all. They did not, however, apply eye trackers
for the purposes of their perception-oriented studies.
The discussion of neural research on the perception
of art also cannot be complete without mentioning the
research of professor Onians, in particular his book
Neuroarthistory. From Aristotle and Pliny to Baxandall and
Zeki [15]. It is also worth noting that valuable infor-
mation that allows a better understanding of applying
biomedical engineering — and therefore also eye track-
ers — in order to deepen our knowledge of art can be
found in the Polish publication Imagia by Piotr Francuz
[14] as well as in deliberations on art’s neurohistory by
Lukasz Kedziora [16, 17]. Moreover, a very fitting — if
only theoretical — musings on neural research from the
perspective of museum studies are available in publica-
tions by Dorota Folga-Januszewska [18, 19].

Nowadays eye trackers are used for research in the
fields of marketing, linguistics, pedagogy, psychology,
ergonomics, cartography, medicine, history of painting.
They have been applied to improve the processes of train-
ing airplane pilots, drivers, ship captains, sportspeople,
novice teachers and physicians. One can also encounter
eye tracking research whose purpose is to examine the
psychological effect of natural landscapes, assess cred-
ibility of witnesses, determine the advancement of one’s
autism or to test one’s qualifications, for instance in the
field of applying aerial photography in archeological stud-
ies [20]. It is most unusual that eye tracking has so far
remained virtually unknown, not to mention not used,
in the environment of urban planners, architects and
preservation officers, not only in Poland.

There are several types of eye trackers. However,
before we discuss them, it seems important to explain
how they work. Most such devices that are currently
in use are based on the technique of non-invasive eye
tracking. In the past needles were stuck in eyeballs or
special lenses were worn, with encapsulated circuit of
electrical sensors. The scholars nowadays care about the
health and comfort of the experiment participants and
that is why the tests are carried out by observing how
infrared light beams sent by an eye tracker are reflected
on one’s eye balls. It applies both to reflections appear-
ing on the surface of the eye as well as to the so-called
Purkinje reflexes [4, 5, 15] that appear within the pupil,
on the following layers of the lens.

The first group of such devices consists of station-
ary eye trackers that make it possible to study images,
movies or the functionality of websites. The stimuli are
then usually displayed on a computer screen and the
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Do pierwszej grupy urzadzen §ledzacych wzrok
naleza okulografy stacjonarne, pozwalajace na badanie
ilustracji, filméw czy funkcjonalnosci stron interne-
towych. Zwykle bodZce statyczne sa wySwietlane na
monitorze komputerowym. Okulograf przyjmuje
najczesciej formg listwy (ryc. 1), w ktdrej umieszcza sig
kilka diod, emitujacych fale podczerwone oraz kamerg
rejestrujaca proces ruchow galek ocznych w czasie za-
poznawania si¢ z obrazem. Na nagraniu widoczne sa
miejsca, w ktorych powstaja refleksy, a poprzez znor-
malizowane procedury kalibracji wykonywanych dla
poszczegblnych uczestnikdéw i dedykowanemu temu
zagadnieniu oprogramowaniu mozliwe jest obliczenie
wzajemnej pozycj¢ punktéw, umozliwiajac precyzyjne
wskazanie na ilustracji trasy wodzenia wzrokiem po
ckranie.

Druga grupa okulograféw sa te, ktére umozliwia-
ja swobodny ruch glowy badanego i poruszanie si¢
w przestrzeni, zardwno realnej, jak i wirtualnej (VR —
ang. virtual reality). Ten typ eye trackera moze przybrad
formg opaski lub kasku z wysiggnikiem, na ktérym
w pewnym oddaleniu na wysokosci czola znajduje
si¢ rejestrator. Najczgsciej spotykanym 1 szczeg6lnie
lubianym przez badaczy typem okulograféw sa wy-
gladajace jak okulary lub gogle (ryc. 2). W oprawkach
znajduja si¢ dwa podzestawy $ledzace osobno prawe
i lewe oko. Pomigdzy szklami, nad nosem znajduje
si¢ zwykta, skierowana w przéd kamera. To na tle tego
obrazu urzadzenie w postaci punktdéw i taczacych je
linii zapisuje caly proces poznawczy. W oprawki wbu-
dowane s3 takze mikrofony, ktére czgsto sa kluczowe
dla wla$ciwej interpretacji zgromadzonych materialéw.
Ten typ okulografu moze by¢ uzupelniony o naktadki
projekcyjne wySwietlajace badanym bodzce sferycz-
ne, a takze zsynchronizowanie z oprogramowaniem
i sprz¢tem stuzacym do kreacji rzeczywistosci wirtual-
nej (ryc. 2), co prezentuje raport zatytutowany ,,
rewolucja marketingu” [21].

-Owa

INTERPRETACJA DANYCH

Zebrany material okulograficzny ma form¢ nume-
rycznego zapisu, ktéry umozliwia podjgcie obliczent
1 interpretacj¢. Dane mogg mieé formg surowa, poka-
zujacy cala tras¢ wodzenia wzrokiem tacznie z zareje-
strowanymi szumami, jak 1 przefiltrowana, ukazujaca
ten sam proces w podziale na fiksacje i skakady (ryc. 3).
Fiksacje sa, najprosciej mowiac, ,zatrzymaniem ruchu
gatek ocznych na tym fragmencie sceny wizualnej, ktéra
aktualnie znajduje si¢ na linii wzroku” [12]. Skakady to
ruch kadrujacy galek ocznych, ,ktérego celem jest pre-
cyzyjne pozycjonowanie osi widzenia obu gatek ocznych
na najwazniejszym, z jakiego$§ powodu, fragmencie
sceny wizualnej” [12]. Na rynku istnieje cata gama firm
oferujacych zaréwno okulografy, jak 1 oprogramowanie
do tworzenia i interpretacji eksperymentéw’. Badacze
musza starannie przemysleé zaréwno dobdr okulogratu,
jak 1 procedury badania, zdajac sobie sprawg z mozli-
woSci 1 ograniczen tego urzadzenia. Warte podkreslenia

Ryc. 1. Przebieg badan przy uzyciu okulografu stacjonarnego SMI
RED250mobile — Portable. Laboratorium Wydziatu Architektury
Politechniki Wroctawskiej (Mateusz Popek)

Fig. 1. An eye tracking experiment using SMI RED250mobile —

Portable. Faculty of Architecture Wroclaw University of Technology
Laboratory (Mateusz Popek)

Ryc. 2. Okulografy mobilne firmy SMI: modele 2w oraz HMD (Neuro
Device Group)

Fig. 2. SMI Eye Tracking Glasses 2w and HMD (Neuro Device
Group)

eye tracker is a bar (fig. 1) with several diodes emitting
infrared waves and a camera registering the movements
of the eye balls at the time of perceiving the displayed
image. The recording shows spots where the reflexes
occur and thanks to dedicated software and normalized
calibration procedures done for each experiment par-
ticipant it is possible to calculate the spatial relationship
between points and thus show the exact path of one’s
sight while looking at a given image.

Another group consists of eye trackers that allow for
free movement of the participant’s head, both in reality
and in VR (virtual reality). Such an eye tracker may take
the form of a band or a helmet with a recorder installed
on a special extension certain distance away from one’s
forehead. A very common and particularly appreciated
type of an eye tracker is the one that resembles a pair of
spectacles or goggles (fig. 2). The frames include two
sets of sensors that track the left and the right eye sepa-
rately. Between the lenses and above the nose there is
a camera aimed straight ahead. It is on the background
provided by this image that the device registers the
entire cognitive process in form of points and lines.
The frames also include microphones that often prove
crucial for the correct interpretation of the collected data.
This kind of eye trackers can be enhanced with special
projectors that display spherical stimuli or they may be
synchronized with the software and hardware used for
generating virtual reality, as presented in the report on
the VR revolution in marketing [21].
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jest to, ze te dane bez rozpatrzenia innych aspektéw
poznawczych nigdy nie powiedza nam, czy kto§ patrzyt
na przedmiot, bo mu si¢ podobal, czy dlatego, ze wydat
si¢ elementem niepasujacym do reszty. Z tej przyczyny
w celu uzyskania bardziej ztozonych interpretacji nalezy
podeprze¢ sig starannie skonstruowana ankieta, najlepiej
skonsultowang z psychologiem i socjologiem. Na dal-
szych etapach zaawansowania badaii mozna réwniez roz-
patrzy¢ uzycie wariografu lub znacznie wygodniejszego
galwanometru, §ledzacego mikropotliwo$¢ i zachodzace

u badanego subtelne zmiany w przewodnosci elektrycz-

nej skory. Kolejne dane mozna by uzyskaé dzigki czuj-

nikom badajacym aktywnos§¢ moézgu. Poza tym obstuga
programéw eyetrackingowych wydaje si¢ intuicyjna.

Program dla zdefiniowanych przez badaczy obszaréw,

czyli pdl zainteresowania wizualnego (tzw. AOI — areas

of interest), potrafi okre§li¢ nastgpujace parametry:

— chronologi¢ procesu poznawczego,

— czas przebywania w strefie zainteresowania, wiel-
ko$¢ najcz¢Sciej wyrazana jest zarOwno w postaci
bezwzglednej jako liczba milisekund [ms] oraz
wzglednej wartoSci procentowej odnoszacej si¢ do
calego czasu prezentacji bodzca [%],

— czas trwania pierwszej fiksacji oraz jej Srednia warto$¢
[ms], co moze postuzy¢ do opisu dynamiki procesu
poznawczego,

— liczbg 0s6b zainteresowanych danym polem, a takze
liczbg powrotéw do danej strety,

— $rednicg Zrenicy, mogaca w pewnych wypadkach
$wiadczy¢ o zaangazowaniu badanego i stopniu
trudnosci eksperymentu.

Zebrane dane moga by¢ prezentowane migdzy
innymi jako filmy uwidaczniajace poszczegdlne nagra-
nia uczestnikéw, w postaci tabel, zestawien, ilustracji
z odno$nikami (ryc. 4), wykreséw stupkowych oraz
map cieplnych (ryc. 9) prezentujacych w schematyczny
spos6b najczgsciej ogladane miejsca. Czg$¢ progra-
moéw zapewnia takze automatyczna, lecz uproszczong
analiz¢ obrazéw. Sg to tak zwane grided AOI’s, czyli
automatycznie zadane siatki prostokatnych pél zainte-
resowania, zwykle stosuje si¢ je w poczatkowych fazach
analizy (ryc. 8).

CO MOZEMY ZYSKAC JAKO
ARCHITEKCI I KONSERWATORZY
STOSUJAC OKULOGRAFIE?

Naszym zdaniem wiedza o wizualnej percepcji
zabytkéw pozwolitaby na kontrolg réwnowagi w urba-
nistycznym otoczeniu zabytku. Wykrystalizowane,
bardziej obiektywne kryteria umozliwityby opis i in-
terdyscyplinarng oceng interwencji proponowanych
w rewitalizacjach. Dane okulograficzne ulatwilyby
takze proces nadzoru nad wprowadzaniem drobnych
modyfikacji przestrzeni polegajacych chociazby na wy-
znaczeniu polozenia, wielkosci i koloru reklam, tablic
informacyjnych. Dotyczy to zaréwno elementow, ktére
warto by wykluczyé, uznajac je za dystraktory — przykta-
dowo klimatyzatorow i anten telefonii komérkowej —jak

DATA INTERPRETATION

The data collected by means of an eye tracker is
numerical and allows a number of calculations and,
therefore, an interpretation. The data may be in a raw
form, which means the entire path of one’s sight along
with all the registered noise, but it can also be filtered,
which stands for the same process but with a division
into fixations and saccades (fig. 3). Fixations are the
“pauses in the movement of eyeballs on the fragment of
the visual scene that is currently placed along one’s line
of sight” [12]. Saccades are the cropping movements of
eye balls “whose purpose is the precise positioning of
the visual axis of both eyes on the most important, for
some reason, fragment of the visual scene” [12]. There
are numerous companies on the market that offer both
an eye tracker as well as software used for carrying out
and interpreting experiments’. Researchers have to give
a lot of thought to the choice of both the eye tracker
and the experiment’s procedure, bearing in mind the
strengths and limitations of the particular device.
What should be emphasized is the fact that without
considering other cognitive aspects the data may not
reveal, whether a participant was looking at a given
object because they liked it or because it seemed inco-
herent with its surroundings. That is why in order to
obtain more complex interpretations it is necessary to
complement the experiment with a carefully prepared
questionnaire, preferably consulted with a psychologist
and a sociologist. At a more advanced stage one could
also consider using a lie detector or a much more com-
fortable galvanometer that would register the subtle
changes in the participant’s skin’s ability to conduct
electricity. More data could be obtained by means of
sensors examining brain activity.

The usage of eye tracking software seems fairly intui-
tive. The researcher needs to define the so-called Areas
of Interest (AOI) and then the software determines the
following parameters for them:

— the chronology of the cognitive process,

— the time spent in a given AOI, a value most often
expressed as an absolute number of milliseconds
[ms] and a relative percentage of time spent on
viewing the stimulus [%],

— the duration of the first fixation and its mean value
[ms], which can help describe the dynamics of the
cognitive process,

— the number of people interested in the AOI as well
as the number of returns to it,

— the diameter of the pupil which can sometimes sug-
gest engagement on the part of the participant or the
difficulty level of the experiment.

The collected data can be presented for example as
movies showing the recordings of participants, as tables,
charts, illustrations with references (fig. 4), as bar graphs,
and heat maps (fig. 9) offering a schematic visualization
of the spots looked at the most. Some software also
makes it possible to perform an automatic, although
simplified, image analysis. These are the so-called grid-
ded AOIs, which stands for automatically set grids of
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1 tych, na ktérych dostrzezeniu zalezatoby opickunom
zabytk6éw najbardziej. Przy uzyciu eye trackeréw moz-
na zadbaé takze o to, aby umieszczane na tablicach
objasnienia dotyczace zabytkéw byly nie tylko chgtniej
czytane, ale i dostosowane do potrzeb odbiorcéw [21].
Dzigki wspolczesnej technice, rozbudowanemu opro-
gramowaniu graficznemu oraz wizualizacjom jest to jak
najbardziej mozliwe. Dodatkowo wirtualne symulacje
pozwalatyby na zbadanie planowanej aranzacji, zanim
zostalaby wprowadzona w zycie. Studia mogtyby doty-
czy¢ poszczegblnych elewagji (ryc. 4-7), najcenniejszych
pierzei, placdw, zabytkowych zalozenr parkowych, jak
1 wngtrz oraz sposobu ekspozycji w przestrzeni miasta
reliktéw architektoniczno-archeologicznych. Badane
zmiany mogg mie¢ przyktadowo charakter interwencji
brytowej (nadbudowy, rozbudowy, rekonstrukeji) czy
zmiany koloru elewacji.

Ryc. 3. Przyktadowy zapis fiksacji (okregdw) i skakad (linii) w czasie
ogladania wnetrza Muzeum Powstania Warszawskiego. Wielko$¢
okregow jest proporcjonalna do czasu trwania fiksacji (Marta
Rusnak)

Fig. 3. Fixations (circles) and scacades (line) while viewing the inte-
rior of Warsaw Uprising Museum. The size of circles is proportional
to the duration of fixation (Marta Rusnak)

Kolejnym trudnym do oceny aspektem pracy archi-
tekta 1 konserwatora jest sztuka dopasowania do zabytku
odpowiedniego nocnego o$wietlenia bryly (ryc. 7) [23].
Takze pod tym wzglgdem ocena ckspertéw jest bardzo
subicktywna. Iluminacja nie powinna wypaczaé zabyt-
ku, znaczaco zmieniaé jego odbioru wzgledem tego,
jak widziany jest w dziennym $wietle, a tym bardziej
rozbijaé jego spojnosci. Ponownie — pelne i obiektyw-
ne poznanie tego zjawiska umozliwiaja wspolczesne
techniki okulograficzne. Nalezy jednak pamigtaé, ze
eyetracker nie stuzy do oceny pigkna i brzydoty. To urza-
dzenie wskazuje miejsca, trwanie i chronologi¢ fiksacji
wzroku, dzi¢ki czemu badacz moze dokonywaé analiz
poréwnawczych migdzy przygotowanymi wariantami,
mierzac zmiany. Skonstruowanie owej miary datoby
narzg¢dzie wprowadzania obiektywizmu 1 standaryzacji
oceny percepgji stref zabytkowych, a co za tym idzie,
ulatwitoby zarzadzanie nimi.

Eyetrackery mobilne umozliwiaja badania zaréwno
realnych, jak i odtworzonych w $wiecie wirtualnym

rectangular AOIs, usually used in the initial phase of
the analysis (fig. 8).

HOW CAN ARCHITECTS AND
CONSERVATORS BENEFIT FROM
USING EYE TRACKERS?

It is our belief that the awareness of how people per-
ceive historical monuments would allow control of the
balance in the urban surrounding of a monument. Clear,
more objective criteria would allow a description and
interdisciplinary assessment of interventions proposed
in a revitalization project. Eye tracking data would also
make it easier to supervise introducing minor spatial
adjustments such as determining the position, size and
color of advertisements or information boards. It relates
to both those elements that would be worth excluding
as distracters — for instance air conditioning units and
telecommunications antennas — as well as those that
the people responsible for a given monument want to
emphasize the most. While using eye trackers one can
also make sure that the information about a monument
not only is read more willingly but also suits the needs of
the audience [21]. Thanks to contemporary technology,
advanced graphic software and visualizations such applica-
tion is definitely possible. In addition, virtual simulations
would make it possible to test the planned arrangement
before bringing it to life. Such research could be used for
facades (fig. 4-7), the most valuable frontages, squares,
historical park complexes, as well as interiors and the
ways to expose architectural and archeological relics in the
city space. Changes under discussion may be connected
with adjustments in the shape (superstructure, extension,
reconstruction) or the change in facade’s color.

Another aspect of an architect’s or a conservator’s job
that proves difficult to assess is the art of fitting a histori-
cal monument with a proper night illumination system
(fig.7) [23]. In this respect the opinion of experts remains
extremely subjective. Such lighting system should not
distort the image of the monument, change the way one
perceives it in daylight or damage its coherence. Again,
it is an eye tracker that ofters a full and objective insight
into the impression such a monument makes. One should
remember, however, that an eye tracker is not meant for
assessing beauty and ugliness. This device determines the
location, duration and chronology of one’s visual fixations,
which the researcher can use to compare and analyze dif-
ferent versions prepared beforehand and measure differ-
ences between them. Construction of such measurement
would provide one with an objective and standardized tool
for assessing historical monuments and as a result make
the management of such monuments easier.

Portable eye trackers make it possible to study ob-
jects — both real and generated in virtual reality — and
connected with movement simulators. This can apply to
adapting museum interiors, designing facilities, optimiz-
ing the ergonomics of a workplace or to understanding
the influence of architecture on the behavior and spatial
orientation of pedestrians, cyclists and drivers in an ur-
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ban area. It would be interesting to
study the effectiveness of evacua-
tion signs in buildings, visibility
of signposts at airports and rail-
way stations or the differences in
perceiving the same architectural

elements by members of different
groups: the able-bodied and the
physically and mentally disabled,
by adults and juveniles. An eye
tracker may be used to verify the
level of education in the fields of
architecture or historic preserva-
tion. Such complex research — al-

though in relation to education of
children and teenagers — is carried
out by Halszka Jarodzka, Ph.D.
[24]. A portable eye tracker also
allows simplified analyses of cir-
culation in studied interiors, for
example in the case of museum
exhibitions [25], and a good way
to get to know the comments ut-

Ryc. 4-7. Przyktady zmian i interwencji, ktérych konsekwencje mozna przebadac¢ przy pomocy
okulograféw (Marta Rusnak, Koto Naukowe ArcHist): ryc. 4. Budynek pozbawiony interwenc;ji
(fotomontaz Marta Rusnak/Mateusz Ratajczak); ryc. 5. Oryginalne zdjecie obiektu (Marta
Rusnak); ryc. 6. Obiekt o zmienionej kolorystyce (Marta Rusnak); ryc. 7. lluminacja — obiekt
widziany w nocy (Natalia Tobiarczyk, Jakub Biernacki, Darya Sidarevich, Filip Kuklewski)

Fig. 4-7. Examples of changes and interventions whose consequences can be examined with
eye tracking technology: fig.4.Building without intervention (photomontage Marta Rusnak/
Mateusz Ratajczak); fig.5. Original photo of the object (Marta Rusnak); fig.6. Object with
changed color (Marta Rusnak); fig.7. lllumination — object seen at night (Natalia Tobiarczyk,

Jakub Biernacki, Darya Sidarevich, Filip Kuklewski)

elementéw potaczonych z symulatorami ruchu. Moze
to dotyczyé przykladowo zaadaptowanych wngtrz
muzealnych, projektowanych udogodnien, ergono-
mil przestrzeni pracy czy wplywu architektury na
zachowanie 1 orientacj¢ pieszych, rowerzystdw oraz
kierowcéw w przestrzeni zurbanizowanej. Cickawym
pomyslem bytoby zbadanie skutecznos$ci oznaczen
ewakuacyjnych w budynkach, oznaczef na lotni-
skach czy dworcach lub zbadanie réznic postrzegania
tych samych elementéw architektonicznych przez
rézne grupy: osoby pelnosprawne, niepelnosprawne
fizyczne i intelektualnie, przez dorostych i mtodziez.
Eyetracker moze réwniez postuzy¢ jako narzgdzie we-
ryfikujace zaawansowanie edukacji architektonicznej
czy konserwatorskiej. Takie kompleksowe badania,
odnoszace si¢ co prawda do edukacji dzieci i miodzie-

tered by the participants during
the recording.

CONCLUSION

It would be excellent if in near
future, once the research method-
ology is perfected, an eye tracker
could became a widely-used tool
in the field of conservation. The
development of this technology
should be applied to preserve the
cultural landscape, single objects
and historical interiors. We hope
that it will allow a better under-
standing of how people perceive
monuments, which in turn could
make it possible to better preserve
not only the material but also the
immaterial heritage of architecture
and urban planning. The first surveys carried out at the
Institute of History of Architecture, Art and Technique of
the Faculty of Architecture of the Wroctaw University of
Science and Technology show that an eye tracker is a good
reference point for experts discussing a single interdisci-
plinary topic and we will try to prove this point in experi-
ments to come. It appears that such extended research
may positively influence the shaping of a compromise
between theory and practice. An eye tracker can assist
us with successful educational activities as well as with
explaining the lack of understanding between the general
public and the environment of professionals dealing with
architecture. An eye tracker, as a cutting edge technology,
has drawn the attention of students participating in the
research, but once they got used to it, they were capable
of formulating correct conclusions related to the issue of
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zy, prowadzone sa przez doktor
Halszkg Jarodzka [24]. Mobilny
okulograf jest takze narz¢dziem
umozliwiajacym uproszczone
analizy dotyczace cyrkulacji
w badanych wngtrzach architek-
tonicznych, np. na ekspozycjach
muzealnych [25], a takze dobra
metoda na ustyszenie komen-
tarzy wypowiadanych przez
wolontariuszy w czasie nagrania.

PODSUMOWANIE

Postulujemy, aby w nieda-
lekiej przyszlosci, po dopraco-
waniu metodologii badawczej
okulograf stal si¢ powszechnie
stosowanym narz¢dziem konser-
watorskim. Rozwdj tej techniki
powinien stuzyé ochronie kra-
jobrazu kulturowego, pojedyn-
czych obiektéw, jak 1 historycz-
nych wngtrz. Mamy nadziej¢ na
lepsze poznanie obserwatoréw
zabytkéw, co pozwoli lepicj
zachowa¢ nie tylko materialne,
ale i niematerialne dziedzictwo
architektury i urbanistyki. Jak
dowiodty pierwsze badania prze-
prowadzone w Katedrze Historii
Architektury, Sztuki i Techniki
Wydziatu Architektury Politech-
niki Wroclawskiej, okulograf
stanowi dobry punkt odniesie-
nia dla ekspertéw moéwiacych
o jednym interdyscyplinarnym
zagadnieniu, co bgdziemy sta-
raly si¢ udowodnié w kolejnych
projektach. Wydaje sig, ze tak
poszerzone badania moga po-
zytywnie wplynaé na ustalenie
konsensusu pomigdzy teoria
a praktyka. Eyetracker moze
wspoméc nas w prowadzeniu
skutecznych dzialan edukacyj-
nych oraz w wyja$nieniu braku
zrozumienia pomi¢dzy ogbltem
odbiorcéw i uzytkownikéw
architektury a Srodowiskiem
profesjonalistéw. Okulograf
jako nowos¢ techniczna zwrdcil
spora uwagg zaangazowanych
w projekt studentdw, jednakze
po oswojeniu si¢ z ta3 nowinka

studenci pozwalali sobie na formowanie trafnych
wnioskéw dotyczacych istoty wizualnego projek-
towania formy plastycznej. Wraz z zawigzanym ze-
spotem badawczym begdziemy staraé si¢ promowac
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Ryc. 8-11. Kolaz czterech ilustracji przedstawia przyktadowe rodzaje analiz (Marta Rusnak,
generowane w programie BeGaze SMI): ryc. 8. Automatyczna analiza tzw. grided AOls;
ryc. 9. Mapa zacieniania. Miejsca nieoglagdane sg pokryte czernig, miejsca najchetniej oglagdane
sg dobrze widoczne; ryc. 10. Mapa termiczna — miejsca czerwone sg najchetniej i najbardziej
intensywnie ogladane. Kolejno miejsca zétte, zielone i niebieskie sg coraz mniej atrakcyjne
wizualnie. Miejsca pozbawione koloru odgrywajg matg role w zbadanym procesie poznaw-
czym; ryc. 11. Schemat (tzw. Indicators) prezentujgcy dane dla zadanych prze badacza pél
zainteresowania AOI

Fig. 8-11. A collage of four illustrations presents different kinds of analysis (Marta Rusnak,
generated with BeGaze SMI software): fig. 8. Automatic analysis — Grided AOI’s; fig. 9. Shading
map. Places covered with black were not interesting, the places most viewed are clearly visible;
fig. 10. Heat map. Red spots are the most popular and the most viewed. Yellow places, green and
blue are less and less visually attractive. The colorless ones play the smallest role in the cognitive
process; fig.11. Indicators scheme which presents numerical data for the AOI’s interest fields

visual design. Along with the formed research group we
intend to promote this objective and pro-social idea for
getting to know different forms of architecture, includ-
ing the most valuable ones — the historical monuments



t¢ obicktywna 1 prospoleczng ide¢ poznania percepcji
form architektonicznych, w tym tych najcenniejszych —
zabytkowych [25, 26, 27, 28]. Poznajac to, jak ludzie
patrza na architekturg, poznajemy nie tylko ich prefe-
rengje, ale takze nas samych, gdyz jako grupa ekspercka
powinni$my weryfikowaé swoje wczesniejsze sady.

[25, 26, 27, 28]. By understanding how people look at
architecture we not only get to learn their preferences, but
also get to know something about ourselves, because as
a group of experts we get to verify our previous assump-
tions and earlier judgments.

(1]

(3]
(4]
(3]

[6]
[7]
(8]

(9]
[10]

[11]
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! W Katedrze Historii Architektury i Techniki Wydziatu Ar-
chitektury Politechniki Wroctawskiej za sprawg inicjatywy
i autorskiego pomystu dr inz. arch. Marty Rusnak w poto-
wie 2016 roku utworzono grupg badawcza funkcjonujaca
pod nazwa ,Z eye trackerem przez architekturg”. Grupa
sktada si¢ z doktorantdw, absolwentdéw oraz studentow
(Joanna Szewczyk, Wojciech Fikus, Malgorzata Budlewska,
Piotr Chmielewski, Mateusz Ratajczak, Dominika Oles).
Niezastapiona pomocy stuzylo nam takze Koto Naukowe
ArcHist pod opicka dr inz. arch. Agnieszki Gryglewskicj.
Posréd badan dotychcezas przeprowadzonych przez grupg
najbardziej interesujacy wydaje si¢ sondaz przeprowadzony
w Muzeum Powstania Warszawskiego, polegajacy na ocenie

sposobu funkcjonowania zabytkowego kotta w kontekscie
umieszczonej tam ckspozycji. Inne badania dotycza per-
cepcji zmian na elewacjach adaptowanych zabytkdw, teorii
dotyczacej ewolugji wizualnego odczytywania historycznych
wngtrz czy powiazah pomigdzy architektura a eksponatem
W muzeumn.

Do rzadkosci naleza niestety osoby, ktdre posiadly kom-
petencje wszystkich tych zawoddéw. Przykladem moze byé
prof. Olgierd Czerner, architekt, Konserwator Zabytkéw
Miasta Wroctawia, pracownik Wydziatu Architektury oraz
zatozyciel i wieloletni Dyrektor Muzeum Architektury.

W Polsce najbardziej powszechne sa eye trackery oferowane
przez firmy TOBI i SMI.

3

Streszczenie

Ochrona dziedzictwa kulturowego, jakim jest ar-
chitektura i urbanistyka, ze wzglgdu na réznorodno$é
stylistyczna, historyczna, kulturowa czy ideologiczng
wymaga jednostkowego traktowania. Specjali$ci po-
szczegblnych dziedzin dostrzegaja warto$¢ dziedzictwa
architektury w odmiennych elementach. W jeszcze inny
sposéb widziana jest ona przez laika. Wzrok, jako zmyst
dominujacy w poznawaniu architektury zabytkowej,
w prezentowanych rozwazaniach stat si¢ pojeciem kluczo-
wym. Naszym zdaniem zapis 1 analiza procesu patrzenia
na dany obiekt czy przestrzeti moglyby stanowi¢ klucz,
najpierw do zrozumienia tego, jak cztowick wizualnie
odbiera przestrzenn zabytkows, a nast¢gpnie do optymal-
nego jej aranzowania — podkresleniem elementéw istot-
nych i wycofaniem dysharmonijnych. Idealnym w tym
wypadku narze¢dziem do przeprowadzenia badan nad
dziedzictwem architektonicznym 1 urbanistycznym jest
okulograf. Eye tracker jest narzgdziem rejestrujacym ruch
gatki ocznej, a oprogramowanie pozwala na wydobycie
z tego zapisu danych o wielorakim zakresie. Ich analiza
w obecnosci specjalistdw nie tylko z dziedzin bliskich
konserwacji zabytkéw;, ale tez psychologdw i socjologdw,
databy najlepszy efekt w poznaniu sposobu patrzenia
na budynki i otaczajaca je przestrzen oraz sposobu ich
ochrony. Okulograf moze, naszym zdaniem, staé si¢
narz¢dziem harmonijnie scalajacym pozostale dziatania
konserwatorskie, gdyz umozliwia interdyscyplinarna
dyskusj¢ w oparciu o obicktywne dane.

Abstract

Protection of such cultural heritage as architecture
and urban planning demands an individual approach
due to extreme stylistic, historical, cultural and/or
ideological diversity. Experts in various fields perceive
different aspects of architectural heritage as signifi-
cant. A layman, however, looks at it in yet another
way. Vision, the dominant sense as far as perception
of architecture is concerned, becomes the main factor
in the discussion at hand. It is our belief that a record
and analysis of one’s process of looking at an object or
space may constitute a key — first, to understand how
a person visually intakes a historical space, and then,
to optimize its arrangement by means of emphasizing
the important elements and pushing the disharmonious
ones to the background. It appears that an ideal tool
for that purpose may be found in an eye tracker. It is
adevice that records the movements of an eyeball, and
from which a specialized piece of software is able to
gather lots of interesting data. The data’s analysis in
company of experts from fields both related to con-
servation and not — e.g. psychologists or sociologists
— may produce better results as to our understanding
of how others look at various buildings and areas — and
then lead to better ways of conservation thereof. An eye
tracker allows an interdisciplinary discussion based on
nonbiased data and therefore may become a tool that
will make it possible to combine all different kinds of
conservation efforts into one.

(dr inz. arch. Marta Rusnak — 85%, mgr inz. Joanna Szewczyk — 15%)

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 54/2018 35



Nauka

SCIENCE

Aleksandra Marcinow*

Organizacja i struktura ochrony zabytkow na pruskim Slasku

Organisation and structure of monument protection

in Prussian Silesia

Stowa kluczowe: ochrona zabytkéw, stuzby
konserwatorskie, prowincja Slask, Prusy

Key words: heritage preservation, conservation
services, Province of Silesia, Prussia

WPROWADZENIE

Genezy idei konserwacji zabytkéw nie mozna jed-
noznacznie okresli¢'. Nie kwestionuje si¢ jednak, ze
gléwny rozwdj tej dziedziny nastapit w XIX w. Ogrom-
ny postep w przemysle oraz w technice przyczyniat sig
woéwczas do utraty wartosci wytworzonych przez dawne
generacje. Powodowalo to wigksze zainteresowanie
naukami historycznymi®. Zaczgto réwniez doceniaé
wagg budowli oraz dziet sztuki dla tradycji narodowej’.
Wedtug Jana Pruszyfiskiego o ochronie zabytkdéw w jej
wspblczesnym znaczeniu nalezy méwié¢ od II potowy
XIX wicku'. Jednak starszymi obiektami zaczeto sig
interesowaé juz w XVIII w. W tym czasie rozpoczgly
si¢ zmiany w dziedzinie kultury w kilku krajach euro-
pejskich. Spowodowaly one zamitowanie do antyku
1 kolekcjonerstwa, a takze pojawienie sig stylu zwanego
klasycyzmem. We Francji zwrécono wowczas uwagg na
sredniowiecze’. Ten nowy nurt sentymentalny okazat si¢
tak atrakcyjny, ze pod koniec XVIII w. zainteresowano sig
nim w wielu krajach, m.in. w panstwie pruskim. Konse-
kwencja wigkszego poszanowania wartosci historycznej
bylo pojawienie si¢ konkretnych przepiséw prawnych
chroniacych zabytki®,

ORGANIZACJAISTRUKTURA
OCHRONY ZABYTKOW W PRUSACH

Pod koniec XVIII w. zaczgly rozwijaé si¢ w pan-
stwie pruskim struktury prawne zajmujace si¢ ochrong
zabytkéw. W 1794 r. opicka objgto publiczne budynki
i rzezby na podstawie kilku zapiséw wprowadzonych

INTRODUCTION

The origins of the idea of monument conservations
cannot be clearly determined'. It is not questioned, how-
ever, that the heyday of development in this discipline
occurred in the 19" century. The immense progress in the
industry and technology contributed to the loss of values
created by former generations, which resulted in greater
interest in historical sciences’. The value of buildings and
artwork for national traditions also began to be appreciated”.
According to Jan Pruszynski, about monument protection
in its contemporary meaning one should talk since the 2™
half of the 19" century”. Yet, already in the 18" century
there was interest in older objects. At that time, changes in
the sphere of culture commenced in a few European coun-
tries. Their consequence was a passion for the antiquity and
for collecting, as well as the emergence of a style known
as classicism. The medieval period became the focus of
attention in France’. That new sentimental trend became
50 attractive that towards the end of the 18" century it was
the focus of interest in many countries, e.g. in Prussia. The
result of the increased respect for historic values was estab-
lishing concrete legal regulations protecting monuments’.

ORGANISATION AND STRUCTURE
OF MONUMENT PROTECTION
IN PRUSSIA

Towards the end of the 18" century, legal structures
dedicated to the preservation of monuments began to de-
velop in the Kingdom of Prussia. In the year 1794, public
buildings and sculptures were put under protection on
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w prawie krajowym (Allgemeines Landrecht fiir die Preus-
sischen Staaten)’. Od tego momentu na wykonywanie
prac budowlanych w takich obiektach nalezato uzyskaé
zgode urzedowa®. Na poczatku XIX w. zaczat ksztatto-
wad si¢ nowoczesny system samodzielnej administracji
budowlanej. Podejmowane decyzje byly rezultatem
kilkustopniowej procedury, w ktérej udzial braly wy-
specjalizowane jednostki’. Wyzsza Deputacja Budow-
lana w Berlinie (Oberbaudeputation) w 1809 r. w swojej
instrukgji okrelita, ze b¢dzie wydawaé opinie réwniez
w kwestii zachowania pomnikéw i pozostatosci sztuki'.
Problem stanowily niskie kwalifikacje zawodowe urzed-
nikéw zajmujacych si¢ sprawami zwiazanymi z zabytka-
mi''. Sytuacja dotyczaca ochrony zabytkéw zaczgla sig
poprawiaé po roku 1815 dzigki dzialaniom Karla Friedri-
cha Schinkla'?, jednego z najbardziej znanych pruskich
architektéw. Pracowal on 6wczas w Oberbaudeputation.
Wykonywal m.in. ekspertyzy dziatan przeprowadzanych
na zabytkowych budowlach. Schinkel szybko doszedt do
wniosku, ze aby zwigkszy¢ skuteczno$é pracy urzedu
zajmujacego si¢ ochrong zabytkéw, nalezy uregulowad
sprawy organizacyjne i prawne". W zwiazku z tym na-
pisal memorandum do pruskiego Ministerstwa Spraw
Wewngtrznych, w ktérym zawarl swoje przemyslenia
1 zatozenia programowe. Chcial m.in., aby powstala
osobna instytucja zajmujaca si¢ ochrona zabytkéw'*.
Pismo nie przyniosto jednak oczekiwanego efektu.
Krél zdecydowal sig jedynie na zarzadzenie obowiazku
dostarczania Deputacji projektéw zmian dokonywanych
w zabytkowych budowlach. Pomimo wprowadzenia
w nastgpnych latach kolejnych aktéw prawnych dotycza-
cych ochrony zabytkéw nie polepszyla si¢ skuteczno$é
dzialafh w tym kierunku. Dopiero na poczatku lat 40.
XIX w. krél Fryderyk Wilhelm IV powolal profesjonal-
ne stuzby zajmujace si¢ ochrong zabytkéw na terenie
Prus. Za wzorzec postuzyly tu francuskie dziatania na
tym polu". W roku 1843 Ferdynand von Quast'® zo-
stal mianowany przez kréla na stanowisko pierwszego
Konserwatora Zabytkéw Sztuki Krélestwa Prus. Mogt
si¢ jednak zajmowaé wylacznie zabytkami w przestrzeni
publicznej. Petnit funkcj¢ doradcy Ministra Wyznan,
Oswiecenia Publicznego i Zdrowia'’, ktéry miat upraw-
nienia do wydawania urzgdowych decyzji wobec obick-
tow zabytkowych. Prezydenci poszczegblnych prowingji
réwniez posiadali taka wladzg. Urzednikom zalecano, by
zawiadamiali konserwatora o dzialaniach na zabytkach
oraz zasiggali jego opinii. W praktyce jednak rzadko tego
przestrzegano. Brakowato lokalnych wspdtpracownikdéw
konserwatora. Jedynie podréze inspekcyjne pozwalaly na
przeglad dziataf prezydentéw. Konserwator mogt tylko
wydaé czasowy nakaz przerwania prac, ktéry dziatat do
momentu wydania ostatecznej decyzji przez ministra'®.
W roku 1853 na wniosek von Quasta zostata utworzona
Komisja do Badania i Zachowania Zabytkéw Sztuki Kro-
lestwa Prus. Gléwnym jej zadaniem byto wspomaganie
administracji przy opracowywaniu przepiséw odnosza-
cych si¢ do zabytkéw oraz przy wykonywaniu ich in-
wentaryzacji' . Komisja nie spetnita jednak poktadanych

. . R . . 20
w niej nadziei 1 w krétkim czasie zostala rozwigzana™.
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the basis of some regulations introduced in the national
law (Allgemeines Landrecht fiir die Preussischen Staaten)’. From
then on, an official permit had to be obtained before con-
ducting construction work in such objects”. At the begin-
ning of the 19" century a modern system of independent
building administration began to take shape. Decisions
were made as a result of a complex procedure in which
specialised units were involved’. In 1809, the Higher
Building Deputation in Berlin (Oberbaudeputation) stated
in its instruction that it will also issue opinions concern-
ing the preservation of monuments and art relics'. It
was the low professional qualifications of officials who
were in charge of matters relating to historic objects that
posed the difficulty''. The situation concerning monu-
ment protection gradually improved after the year 1815,
owing to the efforts of Karl Friedrich Schinkel'>. One of
the best known Prussian architects was working for the
Oberbaudeputation then; e.g. he issued expert opinions
on the work carried out in historic buildings. Schinkel
quickly reached the conclusion that, in order to increase
the effectiveness of work in the monument protection
office, the organisational and legal work ought to be
regulated”. For this reason he wrote a memorandum
to the Prussian Ministry of Internal Affairs, in which
he included his reflections and programme principles.
For instance, he wanted a separate institution dedicated
to the protection of historic objects to be established'.
However, the letter did not bring the expected effects.
The king decided only to impose the obligation to provide
the Deputation with the projects of changes carried out
in historic buildings. Despite the introduction of further
legal acts concerning monument protection in the fol-
lowing years, their effectiveness did not increase. It was
only at the beginning of the 1840s that King Frederic
William IV appointed professional services to take care
of monument protection in Prussia. The French activity
in this area served as a model . In the year 1843, the king
appointed Ferdinand von Quast'® the first Conservator
of Art Monuments in the Kingdom of Prussia; however,
he could only take care of historic objects in public space.
He served as an adviser to the Minister of Faith, Public
Enlightenment and Health', who was entitled to issue
official decisions concerning historic objects. Presidents of
particular provinces also had such powers. Officials were
ordered to inform the conservator about work carried
out in monuments and to ask his opinion. However, the
practice was rarely observed as the number of local associ-
ates of the conservator was insufficient. Only inspection
trips allowed for reviewing the activity of presidents. The
conservator could only issue a temporary order to stop
work, which was valid only until the final decision was
issued by the minister'®. In the year 1853, von Quast put
forward a proposal for the Commission for Studying and
Preserving Art Monuments in the Kingdom of Prussia to
be founded. Its main purpose was to assist the administra-
tive authorities in preparing regulations relating to historic
monuments and carrying out their inventory'”. However,
the Commission did not live up to the expectations and
in a short time it was dissolved™.
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Zjednoczenie Niemiec w 1871 r. zapoczatkowalo
kolejny etap poprawy dzialaf struktury organizacyj-
nej dotyczacej zabytkdw. Waznym wydarzeniem bylo
wydanie rozkazu gabinetowego przez Wilhelma II
w dniu 19 listopada 1891 r., ktéry spowodowat decen-
tralizacj¢ struktury zajmujacej si¢ ochrona zabytkow
na terenie Cesarstwa. Najwcze$niej powolano stuzby
konserwatorskie prowingji $laskiej. W kazdej cz¢Sci
kraju stanowily one dwa czlony. Prowincjonalna Ko-
misja do spraw Badania i Konserwacji Zabytkéw”'
zajmowala si¢ nawigzywaniem wspolpracy z wladzami
lokalnymi w kwestiach ochrony obiektéw zabytko-
wych oraz rozpowszechnianiem wsrdd spoleczeristwa
wiedzy o zabytkach (inicjowata réwniez jego dziatania
na rzecz opicki nad takimi budowlami). Drugi czton
tworzyli konserwatorzy prowincjonalni. Nominowat
ich minister wyznaf, mimo ze wybierani byli przez
komisj¢ prowincjonalna. Wchodzili oni p6Zniej w jej
sktad 1 stuzyli fachowa wiedza. Rzadowym wiladzom
prowingji wydawali opinie dotyczace projektéw prac
toczacych si¢ przy zabytkach oraz nadzorowali te dzia-
tania. Kontrolowali réwniez stan obiektéw zabytkowych
na danym terenie, prowadzili badania oraz wykonywali
inwentaryzacje. Uprawnieni do wydawania decyzji
w dalszym ciggu nie posiadat ani generalny konserwator,
ani jego wspdlpracownicy w prowincjach®. W roku 1903
owczesny konserwator zabytkéw krélestwa Prus Hans
Lutsch doprowadzit do tego, ze w prawie budowlanym
pojawit si¢ zapis méwiacy o tym, iz budowle postawio-
ne przed 1870 r. nalezy uwazaé za zabytki. W zwigzku
z tym wszelkie prace budowlane prowadzone przy nich
muszg by¢ poprzedzone uzyskaniem opinii konserwa-
tora. Zapis ten w praktyce stosowany byt w odniesieniu
do budynkdéw publicznych oraz budowli sakralnych,
ktére po sckularyzacji débr koscielnych utrzymywalo
panstwo’. Dopiero wydanie kolejnych aktéw prawnych
na poczatku XX w. zwigkszyto skutecznosé opicki nad
zabytkami™*. Przepisy, ktére bezposrednio nie tyczyly si¢
obicktéw zabytkowych, odpowiednio interpretowane,
mogty ochronié¢ budowle zabytkowe przed przebudowsa,
a nawet przed zburzeniem™.

ORGANIZACJAISTRUKTURA
OCHRONY ZABYTKOW W PROWINC]JI
SLASKIE]

W roku 1741 Slask, bedacy od dwoch wickéw pod
panowaniem Habsburgbw, zostal zajgty przez Kroéle-
stwo Prus™. Jednolity ustr6j administracyjny w Prusach
wprowadzono po zakonficzeniu wojen napoleonskich
w dniu 30 kwietnia 1815 r. Pafistwo zostalo podzielone
na 10 prowingji oraz 25 okr¢gbéw rejencyjnych. Prowin-
cja Slask powstata 1 maja 1816 r. Polaczono wowczas
dwa istniejace do tej pory osobno okrggi rejencyjne:
we Wroctawiu i w Legnicy. Wiadz¢ nad nimi stanowit
nadprezydent”’. Nowa prowincja zostala podzielona na
cztery rejencje: wroclawska, legnicka, opolska i dzierzo-
niowska (zlikwidowana w 1820 r.). Byla najwigksza pod
wzgledem wielko$ci obszaru (40 382 km®) do roku 1919,

The unification of Germany in 1871 commenced the
next stage in improving the work of the organisational
structure related to historic monuments. A milestone
was the cabinet order issued by William II on No-
vember 19, 1891, which resulted in decentralising the
structure dedicated to monument protection in the
lands of the Empire. The conservation services in the
Silesian Province were appointed first. In each part of
the country they were made up from two elements. The
Provincial Commission for the Preservation and Study
of Historical Monuments' was to establish cooperation
with local authorities on the issue of protecting historic
objects, and to popularise the knowledge about historic
objects among the society (it also initiated public activity
for the protection of such buildings). The other element
consisted of provincial conservators nominated by the
Minister of Faith, although they were chosen by the
provincial commission. They later became its members
and shared their professional knowledge. They issued
opinions to provincial government authorities, concern-
ing projects of work conducted in historic monuments
and supervised such activity. They also controlled the
state of historic objects in a given area, conducted re-
search and inventories. Neither the general conservator
not his associates in the provinces were yet granted the
power to issue such decisions™. In the year 1903, the
then monument conservator of the Kingdom of Prussia,
Hans Lutsch, caused a regulation to appear in the con-
struction law stating that buildings erected before 1870
ought to be regarded as historic monuments. Therefore,
all construction work carried out in such edifices had to
be preceded by acquiring the conservator’s opinion. In
practice, the regulation was applied to public buildings
and religious buildings which after the secularisation of
church estates were maintained by the state™. Only pass-
ing more legal acts at the beginning of the 20" century
enhanced the effectiveness of monument protection™.
The regulations which did not directly refer to historic
objects, suitably interpreted could protect historic build-
ings against alterations or even demolition®.

ORGANISATION AND STRUCTURE
OF MONUMENT PROTECTION
IN THE SILESIAN PROVINCE

In the year 1741, Silesia that had been under the
Habsburg rule for two centuries, was taken over by
the Kingdom of Prussia®®. The uniform administrative
system in Prussia was introduced after the end of the
Napoleonic wars on April 30, 1815. The state was di-
vided into 10 provinces and 25 administrative districts.
The province of Silesia was created on May 1, 1816.
The two previously separate administrative districts: in
Wroctaw and in Legnica were joined then. The power
over them was in the hands of the over-president”. The
new province was divided into four districts around:
Wroctaw, Legnica, Opole and Dzierzoniow (dissolved in
1820). It was the largest as far as the area was concerned
(40 382 m?) until 1919, when two separate provinces
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kiedy to powstaly dwie osobne prowingje: dolnoslaska
i gornoslaska®™. W marcu 1938 r. ponownie utworzono
jedna prowingjg, jednak w grudniu 1940 r. przywrécono
poprzedni podzial”.

Zanim na Slasku zostata powotana instytucja majaca
chronié¢ zabytki na tym terenie, sprawa historycznych
pomnikdw zajmowat si¢ Zarzad Prowingji Slqskiej. Miat
on wypetniaé¢ zobowiazania, ktére narzucal na niego § 4
nr 6 ustawy o dotacjach z 8 lipca 1875 r. Jednak tylko
w kilku sytuacjach udato si¢ zagwarantowaé wsparcie
finansowe przy rekonstrukcjach budowli o wysokich
warto$ciach artystycznych oraz historycznych. Posrednia
pomoca byly dotacje przekazywane Stowarzyszeniu na
rzecz Muzeum Starozytnosci Slaskich we Wroctawiu.
Organizacja zalozona przez dr. Hermanna Luchsa pro-
pagowala ide¢ ochrony zabytkéw w réznych kregach.

Na poczatku 1891 r. odbyta si¢ na Slasku narada
dotyczaca utworzenia instytucji ochrony zabytkow
na tym obszarze. Uczestniczyli w niej nadprezydent
Otto Theodor von Seydewitz, przedstawiciele zarzadu
prowingcji oraz éwczesny konserwator panstwowy Re-
inhold Persius. Konferencja byla nast¢pstwem dekretu
emerytowanego ministra edukacji von GoBlera z 28
stycznia tego roku, w ktérym zwrdcit on uwagg, ze
waznym zadaniem jest zjednoczenie dzialan jednostek
zajmujacych si¢ ochrong zabytkéw (pafistwa, zwiazkéw
prowincjonalnych, samorzadéw, licznych stowarzyszen
milo$nikéw historii 1 starozytno$ci, towarzystw oraz
0s6b prywatnych). Po naradzie ukazat si¢ dekret ministra
do spraw wyznan, wedle ktdrego sejmikowi prowingji
nalezato przedstawié¢ wniosek o powolanie Prowingjo-
nalnej Komisji do Spraw Badania i Ochrony Zabytkéw.
W dniu 13 marca 1891 r. XXXIV sejmik prowincjonalny
Slaska przychylit si¢ do wniosku rzadu pafistwowego™.
Komisja Prowingji Slaskiej na posiedzeniu 1 lipca 1891 .
podjeta uchwale dotyczaca tego, kto powinien by¢ czton-
kiem nowo tworzonej struktury. W sklad komisji weszli
deputowani Konsystorza Krélewskiego dla prowingji
Slaskiej 1 wladz biskupstwa elektoralnego, przedstawi-
ciele Stowarzyszen Historii 1 Starozytnosci oraz eksperci
z réznych dziedzin®'. Na pierwszym posiedzeniu, ktére
odbyto si¢ 9 wrzesnia 1891 r., powotano na stanowisko
konserwatora prowingji inspektora budowlanego Hansa
Lutscha™. Zajmowal si¢ on wcze$niej m.in. opracowa-
niem inwentaryzacji obicktéw zabytkowych prowingji
Slaskiej. Za jego kadencji kontynuowano prace badawcze
i wydawano kolejne tomy wykazu zabytkéw™. W dniu
21 maja 1894 r. na posiedzeniu Komisji powotano 48
opickunéw zabytkéw sztuki, ktérych zadaniem byly
dzialania na rzecz ochrony zabytkéw poprzez ich bada-
nie oraz skladanie konserwatorowi prowincjonalnemu
sprawozdaf na temat stanu technicznego cennych
budowli®*. W czasie, kiedy dziatata Komisja, w swoich
sprawozdaniach czg¢sto zwracata uwagg na brak rze-
mie$lnikéw oraz artystow w prowingji, ktérzy mogliby
fachowo przeprowadzaé restauracje zabytkéw”. Do-
piero w sprawozdaniu konserwatora prowingji za lata
1909-1910 padto stwierdzenie, ze w prowingji ro$nie
liczba porzadnych rzemieslnikéw™. Problemem byto
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were established: Lower Silesia and Upper Silesia™. In
March 1938, one province was created again, yet in De-
cember 1940 the previous division was re-established”.

Before the institution dedicated to protecting historic
objects in the area was established in Silesia, the mat-
ters concerning historic monuments were in the hands
of the Management of the Silesian Province. It was to
tulfil the obligations imposed on it by § 4 no 6 of the
Act on subsidies from July 8, 1875. However, only in
a few cases it was possible to ensure financial support
for the reconstruction of a building representing high
artistic and historic values. Indirect help was provided
in the form of subsidies given to the Association for
the Museum of Silesian Antiquities in Wroctaw. The
organisation founded by dr Hermann Luchs propagated
the idea of monument protection among various circles.

At the beginning of 1891, a conference took place in
Silesia referring to the establishment of an institution
dedicated to protecting monuments in this region. The
over-president Otto Theodor von Seydewitz, repre-
sentatives of the province management, and the then
state conservator Reinhold Persius, participated in it. The
conference was the consequence of a decree issued by the
retired Minister of Education, von GoBler, from January
28 of that year, in which he emphasised that combining
the efforts of units dedicated to the preservation of historic
monuments (the state, provincial unions, local authorities,
numerous associations of history and antiquities enthu-
siasts, societies and private people) was of paramount
importance. After the conference, a decree was issued by
the Minister of Faith, according to which an application
should be made to the provincial council to appoint the
Provincial Commission for the Preservation and Study
of Historical Monuments. On March 13, 1891, XXXIV
provincial council of Silesia approved the motion of the
state government”’. The Commission of the Province
of Silesia at the meeting on July 1, 1891, passed a bill
concerning who should become a member of the newly
created structure. The commission consisted of deputies
of the Royal Consistory for the province of Silesia and
the authority of the electoral bishopric, representatives
of the Associations of History and Antiquities, as well
as experts in various disciplines’. During the first meet-
ing which was held on September 9, 1891, the building
inspector, Hans Lutsch, was appointed the conservator
for the province™. He had previously worked on pre-
paring an inventory of historic objects for the province
of Silesia. During his term in office research work was
continued and subsequent volumes of the list of historic
monuments were published“. On May 21, 1894, at the
mecting of the Commission 48 guardians of historic
objects were appointed, who were obliged to protect
historic monuments by carrying out research and sending
reports concerning the technical state of valuable edifices
to the provincial conservator’*. When the Commission
operated, it frequently drew attention in its reports to the
lack of craftsmen and artists in the province, who could
professionally carry out monument restoration™. It was
only the report of the province conservator for the years



réwniez nieprzestrzeganic wezwania ministra do spraw
wyznai, aby zglaszaé konserwatorowi prowingji wszel-
kie wnioski dotyczace planowanych prac przy zabytkach,
oraz zarzadzenia nadprezydenta z 28 kwietnia 1894 r.
dotyczacego przedktadania konserwatorowi projektow
przebudéw zabytkéw”’. W dniu 23 pazdziernika 1901 r.
nowym konserwatorem prowincji zostal wybrany
6wczesny krajowy inspektor budownictwa, dr Ludwig
Burgemeister™”. Za czaséw jego urzedowania szczegdlny
nacisk ktadziono na zachowanie lub ponowne uzycie
oryginalnych materialéw budowlanych podczas dziatan
konserwatorskich. Starano si¢ fotografowad obiekty
przed rozbiérka. Konserwator prowingji brat réwniez
udzial w konferencjach na terenie Prus, dotyczacych
ochrony zabytkéw™, a takze pisal artykuly do czaso-
pism naukowych®. Prowincjonalna Komisja do Spraw
Badania i Ochrony Zabytkdéw w tym czasie popularyzo-
wala ochrong obicktéw zabytkowych przez organizacjg
odczytdw w réznych stowarzyszeniach. Efektem tych
wszystkich dziatafi mégl by¢ zauwazony na poczatku
XX w. wérdd spoleczenstwa wzrost zrozumienia pro-
blemu ochrony zabytkdw oraz umocnienie pozycji
konserwatora prowingji. Poprawa oceny rodzimych débr
kultury byta tez widoczna w trakcie I wojny $wiatowej*,
jednak ostatnie lata dzialan zbrojnych przyniosty zast6;
w budownictwie. Prace przy zabytkach rozpoczgte przed
wojna lub na poczatku konfliktu zostaly wstrzymane®,
Kilka lat po zakoficzeniu wojny trudna sytuacja finan-
sowa sparalizowala ochrong zabytkéw. Udawalo si¢
wowczas wykonywaé wyltacznie pilne prace remontowe
i zabezpieczajace®.

Wspomniany juz podziat prowingji z roku 1919 na
dwa tereny: Dolnego i Gérnego Slaska wigzat si¢ ze
zmianami w strukturach administracji. W dniu 1 sierpnia
1924 r. podjgto decyzj¢ o rozwiazaniu dawnej Prowin-
cjonalnej Komisji do Spraw Badania i Ochrony Zabyt-
kéw a na jej miejsce powolano dwie oddzielne Komisje
dla kazdej z nowych prowingji. Ustanowiono réwniez
oddzielnych konserwatoréw na tych obszarach™.

Kiedy w 1932 r. umart konserwator prowingcji
dolnoslaskiej Burgemaister, na jego nast¢gpcg wybrano
Giinthera Grundmanna®. Komisja wybér na to stano-
wisko historyka sztuki, a nie jak dotychczas architekta,
uzasadnita zmiana metod konserwacji wobec pomnikéw
przeszloici®. Dawniej restauracje zabytkéw wymagaly
od konserwatora dobrej znajomosci warsztatu archi-
tektonicznego, teraz liczylo si¢ to, aby pilnowaé, zeby
w obiektach tych dokonywano jak najmniej zmian.
Grundmann wyraZznie odcinat si¢ od inwazyjnych prac
majacych dawniej miejsce w cennych budowlach. Kry-
tykowal zwlaszcza neogotyckie dzialania prowadzone
w XIX wieku"’.

Przejgcie wladzy w Niemczech w roku 1933 przez
Narodowosocjalistyczna Niemiecka Parti¢ Robotnikéw
(NSDAP) mialo istotny wplyw na dzialanie stuzb ochro-
ny zabytkéw. Narodowi socjaliSci planowali stworzy¢
jednolity aparat wladzy w catym panstwie i dlatego
w lutym 1934 r. Prowincjonalna Komisja do Spraw
Badania i Ochrony Zabytkéw zostala rozwigzana. Od
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1909-1910 which stated that the number of reliable arti-
sans in the province was increasing”®. Another problem
was also ignoring the appeal of the Minister of Faith to
inform the province conservator about all planned work
in historic objects, or the regulation of the over-president
from April 28, 1894, concerning the need to present
projects of alterations in historic monuments to the con-
servator’’. On October 23, 1901, the then state building
inspector, dr Ludwig Burgemeister, was elected the new
province conservator™’. During his term in office particu-
lar emphasis was laid on preserving or recycling original
building materials during conservation work. Objects
were usually photographed before they were demolished.
The province conservator also participated in conferences
in Prussia concerning monument protection”, as well as
wrote articles to scientific periodicals®’. At the time the
Provincial Commission for the Preservation and Study
of Historical Monuments popularised protecting historic
objects by organising lectures for various associations. The
effect of all those activities could be the increased under-
standing for the monument protection issue noticeable
in the society at the beginning of the 20" century, as well
as strengthening the position of the province conservator.
An improved assessment of the native cultural heritage
was also visible during World War I*', but the last years of
warfare brought about stagnation in the building industry.
The work on historic objects, commenced before the
war or at the beginning of the conflict, was interrupted*.
A few years after the end of the war difficult financial situ-
ation paralysed monument protection. Then it was only
possible to carry out urgent renovation or rescue work™®.

The already mentioned division of the province
from the year 1919 into two areas: Lower and Upper
Silesia was associated with changes in the administrative
structures. On August 1, 1924, it was decided to dissolve
the former Provincial Commission for the Preservation
and Study of Historical Monuments, and to replace it
with two separate Commissions one for each of the new
provinces. Separate conservators were also appointed
for those areas*.

When the conservator of the Lower Silesian prov-
ince, Burgemaister, died in 1932, his successor was
Giinther Grundmann®. The choice of an art historian
to this position, instead of an architect as before, the
Commission justified with the change in conserva-
tion methods of monuments of the past®. Previously
restoring monuments required the conservator to have
a good knowledge of architecture, now what counted
was to ensure that as little as possible was altered in those
objects. Grundmann clearly dissociated himself from
the invasive treatment previously applied to valuable
buildings. He particularly criticised neo-Gothic work
carried out in the 19" century”.

Taking over the power in Germany in the year
1933 by the National Socialist German Workers’ Party
(NSDAP) had a significant impact on the functioning
of the monument protection services. The national so-
cialists planned to create a uniform system of power in
the whole country, and that was why in February 1934
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tej pory konserwator musial wydawaé swoje decyzje
i opinie jednoosobowo®. Osobna kwestia, o ktorej nale-
zy tu wspomnied, jest wykorzystywanie przez éwczesna
wladze¢ zabytkéw do celéw propagandowych. Starano
si¢ w swoich dziataniach postugiwac sig historia, dlatego
zabytki staly si¢ waznym przekaZznikiem réznych tresci.
Prace, ktére wéwczas zaczgto realizowaé, nie miaty
wiele wspdlnego z powszechnie przyjetymi zasadami
postepowania odnoszacego si¢ do zabytkéw. Srodowisko
konserwatorskie nie protestowalo jednak przeciwko
takiemu traktowaniu budowli zabytkowych®.

Ostatnim etapem w historii stuzb ochrony zabytkéw
na terenie pruskiego Slaska jest okres IT wojny $wiatowej.
W momencie jej wybuchu jednym z gléwnych zadah
konserwatora Grundmanna bylo zabezpieczanie cen-
nych dziel sztuki przed skutkami dziataii zbrojnych™.
W roku 1942 rozpoczal on nadzorowanie prac ewakuacji
zbioréw panstwowych oraz zbioréw oséb prywatnych
do sktadnic®. Pod koniec lutego 1945 r. konserwator
zabytkéw wyjechat z Dolnego Slaska do Bawarii, za-
bierajac ze soba pomiary architektoniczne urzedu kon-
serwatorskiego, dzieta sztuki Slaskiego Muzeum Sztuk
Pigknych, cenne przedmioty z zamku w Karpnikach oraz
zabytki zrabowane z Krakowa, ktére na Slask przywiozt
Hans Frank™.

ZAKONCZENIE

Podsumowujac zagadnienie tworzenia si¢ struktur
ochrony zabytkéw oraz ich organizacji na pruskim
Slasku, nalezy zwrdcié uwagg na trudne poczatki zwig-
zane z brakiem zrozumienia wagi problemu ochrony
starszych obicktdéw. Pierwsze dziatania pafistwa w tym
zakresie to zaledwie kilka zapiséw w prawie krajowym
dotyczacych uzyskania zgody na prowadzenie prac
w budynkach publicznych. I chociaz wkrétce podjgto
decyzj¢ o tym, ze Wyzsza Deputacja Budowlana w Ber-
linie bgdzie wydawaé opinie dotyczace ochrony zabyt-
kéw, to kolejnymi trudnymi kwestiami byly niewielkie
doswiadczenie oraz niskie kwalifikacje urz¢dnikéw
zajmujacych si¢ tego typu sprawami. Dopiero p6t wicku
od wykonania pierwszych krokéw w zakresie prawnej
ochrony zabytkéw powolano profesjonalne stuzby, czyli
konserwatora zabytkéw Prus. Urzgdnik ten mial jednak
ograniczone mozliwosci, poniewaz byt jedynie doradca
ministra wyznan. W kolejnych latach okazalo sig, ze
wyraznie brakowalo mu wsparcia w postaci lokalnych
wspolpracownikéw. Kluczowe dla omawianego zagad-
nienia jest powolanie w roku 1891 prowincjonalnego
konserwatora na Slasku oraz prowincjonalnej Komisji
zajmujacej si¢ sprawami zabytkéw w tym regionie.
Dziatania tych stuzb przyczyniaja si¢ do tego, ze na
poczatku XX w. nast¢puje wzrost zrozumienia wsroéd
spoleczenistwa problemu ochrony zabytkéw, a ponad-
to coraz wigksze znaczenie ma opinia konserwatora.
Funkcjonowanie stuzb ochrony zabytkéw zostaje spo-
wolnione w okresie I wojny $wiatowej — problem ten
narasta rowniez przez kilka lat po zakoniczeniu dziatai
zbrojnych. Przejecie wladzy przez narodowych socja-
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the Provincial Commission for the Preservation and
Study of Historical Monuments was dissolved. Since
that moment the conservator had to make his decisions
and opinions single-handedly*. A separate issue that
should be mentioned here is the use of monuments for
propaganda purposes by the then authorities. As history
was found useful for various activities, historic objects
became an important medium for diverse content. The
work which was realized at that time did not have much
in common with the principles of conduct generally
approved in relation to historic monuments. However,
conservations circles did not protest against such treat-
ment of historic buildings®.

The last stage in the history of monument protection
services in Prussian Silesia is the period of World War I1.
When it broke out, one of the main tasks of conservator
Grundmann was safeguarding valuable artwork from the
damage caused by military activity™. In the year 1942,
he began supervising the evacuation of state collections
and collections of private owners to storage places’".
Towards the end of 1945, the monument conservator left
Lower Silesia for Bavaria, taking with him architectonic
measurements of the conservation office, the artwork
from the Silesian Museum of Fine Arts, valuable objects
from the castle in Karpniki, and historic items stolen
from Krakow and brought to Silesia by Hans Frank™.

CONCLUSION

To sum up the issue of establishing the structures
for monument protection and their organisation in
Prussian Silesia, one ought to emphasise the difficult
beginnings resulting from lack of understanding the
significance of protecting old objects. The first activity
of the state in this respect meant merely a few regula-
tions in the state law, relating to obtaining permits for
conducting work in public buildings. And although it
was soon decided that the Higher Building Deputation
in Berlin would issue opinions concerning monument
protection, little experience and low qualification of the
officials expected to deal with those problems were the
next difficult question. Only half a century after the first
steps had been taken towards legal protection of historic
objects, the professional services were appointed, i.c.
the monument conservator in Prussia. However, the
official had very limited powers, as he was merely an
advisor to the Minister of Faith. In the following years
it became obvious that he clearly lacked support in the
form of local assistant. For this discussion the key issue
was appointing the provincial conservator in Silesia in
1891, and the provincial Commission dedicated to mat-
ters of historic objects in the region. The work of those
services contributed to the increased understanding for
the monument protection issue in the society at the
beginning of the 20" century, as well as the importance
of the conservator’s opinion. Functioning of the monu-
ment conservation services slowed down during World
War I - and the problem grew for several years after its
end. Taking over the power by the national socialists



listéw w latach 30. XX w. takze utrudnito ich pracg,
m.in. z powodu likwidacji prowincjonalnej Komisji,
ktdra stanowita wazny organ stuzb konserwatorskich.
Ostatni okres istnienia pruskiego Slaska to czas Il wojny
$wiatowej. Dziatania urzednikow skupity si¢ wowcezas na
zabezpieczaniu przed zniszczeniem cennych zabytkéw
ruchomych.

during the 1930s also made their work more difficult,
e.g. because of dissolving the provincial Commission
that constituted a crucial element of conservation ser-
vices. World War II was the last period of the existence
of Prussian Silesia. Then the work of officials focused
on protecting valuable movable historic objects against
destruction.
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Konserwacja zabytkdéw wedlug niektérych badaczy miata
swdj poczatek juz w starozytnosci. Nie byly to jednak liczne
przypadki. W Cesarstwie Rzymskim pojawialy si¢ proby
dbania o zabytki poprzez wydawanie edyktéw cesarskich
i odpowiednich zarzadzen. Chroniono jedynie architekturg
monumentalng z powoddw utylitarnych lub prestizowych
(E. Malachowicz, Konserwacja i rewaloryzacja architektury w sro-
dowisku kulturowym, Wroctaw 2007, s. 26-27). Zdarzalo si¢
jednak, ze burzono badz znacznie przebudowywano cenne
budowle. Przelomowym wydarzeniem dla ochrony dziel
sztuki byl edykt cesarza Mariana wydany w roku 458 n.e.
zakazujacy rozbierania muréw monumentalnych ruin
w celu wykorzystania ich ponownie jako materiatu budowla-
nego (S. Medeksza, Ekspozycja i percepcja ruin zabytkowych we
wspdlczesnych krajobrazach zurbanizowanych, praca doktorska
przygotowana na Wydziale Architektury Politechniki Wro-
clawskiej pod kierunkiem prof. Edmunda Malachowicza,
Wroclaw 1977, s. 18).

J. Pruszynski, Prawna ochrona zabytkéw architektury w Polsce,
Warszawa 1977, s. 8-9.

S. Medeksza, dz. cyt., s. 21.

J. Pruszynski, dz. cyt., s. 8-9.

Do popularnosci sztuki gotyckiej przyczynity sig takie dzie-
ta, jak 5-tomowe Pomniki monarchii francuskiej Bernarda de
Montfaucona (1727-1730), La théorie et la pratique de la coupe
des pierres Amédée Frangois Freziera (1733) oraz Mémoire sur
Parchitecture gothique Jacques’a Germaina Soufflota (1741)
(E. Malachowicz, dz. cyt., s. 31).

A. Riegl, Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen und seine
Entstehung, Wien 1903 (wyciag stron 144-190, ttum. K. Pi-
wocki), [w:] tamze, s. 522-533.

Bardzo szybko okazalo sig, ze zapisy te sa niewystarczajace
wobec znacznych szkdd spowodowanych wojnami z Frangja
oraz kryzysu, ktéry nastapil pdzniej w gospodarce (M. Ar-
szynski, Idea — pamiec — troska. Rola zabytkdw w przestrzeni spo-
tecznej i formy ich dziatait na rzecz ich zachowania od staroZytnosci
do polowy XX wieku, Malbork 2007, s. 139).

8 Tamze, s. 138.

G. Grajewski, Migdzy sztukq, naukq a politykq. Ochrona zabyt-
kéw na Dolnym Slgsku w czasach III Rzeszy, praca doktorska
przygotowana na Wydziale Architektury Politechniki Wro-
clawskiej pod kierunkiem prof. Janusza Dobesza, Wroctaw
2015, s. 23.

Oberbaudeputation opiniowala wszystkie prace finansowa-
ne z pieni¢dzy panstwowych powyzej kwoty 500 talaréw
(R. Mohr de Pérez, Die Anfinge der staatlichen Denkmalpflege
in Preussen. Ermittlung und Erhaltung alterthiimlicher Merkwiir-
digkeiten, Worms 2001, s. 270-276, za: G. Grajewski, dz.
cyt., s. 23).

W 1815 r. Karl Friedrich Schinkel zauwazyt, ze jest to gtow-
na przyczyna degradacji budowli zabytkowych w Prusach
(M. Arszynski, dz. cyt., s. 139).

' Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) — architekt, malarz,
scenograf. Byt jednym z pierwszych studentéw berlifiskiej
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Akademii Budownictwa zalozonej m.in. przez Friedricha
Gilly’ego, ktérego tworczoscia byl zafascynowany. W 1810 r.
rozpoczal pracg w Wyzszej Deputacji Budowlanej w Berlinie,
a nast¢pnie zostal dyrektorem Krajowego Zarzadu Budow-
nictwa (1838). Od roku 1816 Schinkel pos$wigcit si¢ projekto-
waniu w stylu klasycystycznym i neogotyckim — wybudowat
m.in. Neue Wache (1816-1818), teatr przy Gendarmenmarkt

(1818-1821) oraz kosciét Friedrichswerder w Berlinie

(1821-1830). Napisal pracg teoretyczna Sammlung architek-

tonischer Entwiirfe (1828), ktéra spopularyzowala neogotyk

w Niemczech (B. Evers, Ch. Thoenes, Théorie de larchitecture.

De la Renaissance a nos jours, Koln 2003, s. 594-596, Zabytek

i historia. Wokdt problemdw konserwacji i ochrony zabytkéw w XIX

wieku. Antologia, red. J. Krawczyk, Warszawa 2002, s. 239).

Schinkel byl zdania, ze wazne jest réwniez opracowanie

inwentarza zabytkéw dla calego panstwa. Wedlug niego

inwentaryzacja powinna poprzedzaé wszelkie prace kon-
serwatorskie. Za jego zycia nie zdziatano jednak wiele w tej
sprawie. Temat ten zostal ponownie podjety przez konser-
watora zabytkéw Ferdynanda von Quasta. Za jego kadencji

rozpoczgto przeprowadzanie tych prac (1844-1845, 1853,

1871-1875). Von Quast wykonat 6000 rysunkéw budowli

zabytkowych, gléwnie §redniowiecznych i renesansowych

(z czego 345 przedstawialo §laskie zabytki). Mimo to Mi-

nisterstwo nie wspieralo jego dziatai. Dopiero pod koniec

XIX w. ponownie poruszono temat ogdlnokrajowej inwenta-

ryzacji zabytkéw. Jej wykonanie i organizacj¢ zlecono jednak

rzadom poszczegdlnych prowingji (M. Arszynski, dz. cyt.,

s. 148-150; G. Grundmann, Die schlesischen Zeichnungen des

ersten preuflischen Staatskonservator v. Quast [w:] Schlesische

Heimatpflege. Verdffentlichung Kunst und Denkmalpflege Mu-

seumswesen — Heimatschutz, Breslau 1935, s. 59-81).

K.E. Schinkel, Erhaltung aller Denkmadler und Altertiimer unseres

Landes, ,Die Denkmalpflege” 1901, Jg III, s. 6-7.

W 1830 r. we Frangji powstal Generalny Inspektorat Pomni-

kéw Historycznych. W 1835 r. kierownikiem inspektoratu

zostal Prosper Mérimée, ktoéry utworzyl Komisj¢ do spraw

Pomnikéw Historycznych. Komisja miata za zadanie ini-

cjowac oraz nadzorowa¢ badania w obiektach zabytkowych

oraz ich inwentaryzacj¢. Pisala réwniez wytyczne do dziataii
prowadzonych na zabytkach oraz nadzorowata wykonywane
prace. Dokonala tez klasyfikacji budowli zabytkowych. Tylko
sklasyfikowane obickty byly objg¢te ochrong przez prefek-
tow prowingcji. Podstawowe kryterium stanowita warto§é
historyczna i artystyczna obiektu (M. Arszynski, dz. cyt.,

s. 119-121).

' Aleksander Ferdynand von Quast (1807-1877) — architekt,
konserwator zabytkdw. Byl uczniem Schinkla oraz pod-
opiecznym Friedricha Augusta Stiilera (A. Rzempoluch,
Pruski konserwator zabytkdw, ,Spotkania z Zabytkami” 2007,
31(8), s. 13-16). Poczatkowo studiowal teologi¢. Jednak
zainteresowanie rysunkiem sprawilo, ze w 1827 r. zaczal
studiowa¢ architekture w Akademii Budownictwa w Ber-
linie. Wedtug Giinthera Grundmanna referat wygloszony



przez Stiilera w 1842 r. na zebraniu architektéw w Lipsku,

gdzie moéwil o potrzebie utworzenia prowincjonalnych

stowarzyszen na rzecz zachowania zabytkéw sztuki, dopro-
wadzil m.in. do tego, ze zostal on wybrany na konserwatora

zabytkéw (G. Grundmann, dz. cyt., s. 62).

Ministerstwo Wyznan, O$wiecenia Publicznego i Zdrowia

w skrécie nazywano Ministerstwem Wyznan (Kultusministe-

rium).

'8 M. Arszyniski, dz. cyt., s. 141-142.

G. Grajewski, dz. cyt., s. 25.

% M. Arszynski, dz. cyt., s. 142.

W kazdej prowingji komisja mogta posiada¢ inna nazwe,

strukturg¢ oraz pole dziatania. Natomiast wspdlna cecha

byto to, ze zasiadaly w nich osoby z zarzadu prowingji,
przedstawiciele korporacji spolecznych oraz reprezentanci

duchowienstwa (M. Arszynski, dz. cyt., s. 143).

2 Tamze, s. 143-144.

» G. Grajewski, Lutsch Hans, [w:] Polski stownik biograficzny

konserwatorsw zabytkow, z. 4, red. 1. Blaszczyk i in., Warszawa

2011, 5. 79.

Uchwalona zostata Ustawa przeciw oszpecaniu okolic o wy-

bitnych walorach krajobrazowych (2 IIT 1902) oraz Ustawa

przeciw oszpecaniu miejscowosci oraz okolic o wybitnych

walorach krajobrazowych (15 VII 1907).

Ochrong zabytkdéw umozliwiat § 1 ustawy z roku 1907

w momencie udowodnienia, ze wyburzenie lub przebudowa

obiektu zmniejszy walory krajobrazu miejskiego. Paragraf 2

danej ustawy pozwalal dodatkowo przypisywaé zabytkom

tzw. Statuty Miejscowe. W ramach tych statutéw gminy
mogly np. ustanawia¢ obowiazek uzyskiwania zezwolef
na wykonywanie prac budowlanych przy okre$lonych
obicktach o szczegblnych wartosciach artystycznych i hi-
storycznych. Wiele miast Rzeszy dla czgsci swoich zabyt-
kéw takie akty prawne uchwalitlo (M. Arszynski, dz. cyt.,

s. 143-144). Konserwator prowingji §laskiej w sprawozdaniu

z lat 1906-1907 napisal, ze ustawa z 1907 r. byla jednym

z wazniejszych przedsigwzigé przeprowadzonych w Prusach

w celu ochrony zabytkéw. Szczegdlnie zwrdcil uwagg na to,

iz uchwalenie ustawy dalo mozliwo$¢ ochrony prywatnych

budowli zabytkowych znajdujacych si¢ w miastach (Bericht
des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmaler der Provinz

Schlesien iiber die Titigkeit vom 1 Januar 1907 bis 31. Dezember

1908 erstattet an die Provinzial-Kommission zur Erhaltung und

Erforschung der Denkmaler Schlesiens, Breslau 1909, s. 3, 4).

26 7. Moron, Dolny Slgsk w czasach habsburskich i pruskich [w:]
Dolny Slgsk: monografia historyczna, red. W. Wrzesiniski, Wro-
claw 2006, s. 227, 240.

 Na stanowisko nadprezydenta jako pierwszy zostal wybrany
Theodor Merckle — pelniacy do tej pory funkcje prezy-
denta rejencji wroctawskiej (T. Kulak, Dolny Slgsk w latach
1815-1870 [w:] Dolny Slgsk: monografia..., dz. cyt., s. 393).

2 Tamze, s. 393-394; J. Nowosielska-Sobol, G. Sobol, Zmiany
terytorialne, administracyjne i demograficzne po I wojnie Swiatowej
[w:] Dolny Slask: monografia..., dz. cyt., s. 508.

2 J. Nowosielska-Sobol, G. Sobol, dz. cyt., s. 508.

* Oficjalny dokument glosit, ze Prowincjonalna Komisja
do Spraw Badania i Ochrony Zabytkéw powstata ,w celu
zbadania i zabezpieczenia w swym zasobie zabytkdéw
historycznych Slaska i Gérnych Euzyc, w szczegdlnosci
poprzez wywolanie zrozumienia dla znaczenia i warto$ci
kulturalnej zabytkdéw oraz zainteresowania ich utrzyma-
niem, poprzez oddzialywanie na wtascicieli, samorzady,
whacicieli ziemskich, zarzady kosciolow, ciagla obserwacje
zabytkdw zagrozonych upadkiem (straz ochrony zabytkéw),
doniesienia do wladz, wspieranie przedsigwzi¢é wladz,
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coroczne sporzadzanie planu wigkszych przedsigwzi¢é na
rzecz zachowania i zbadania zabytkéw w prowingji oraz
systematyczne objezdzanie, fotografowanie i kartowanie,
zakladanie stowarzyszen, towarzystw, zbiordw, wspieranie
lub wtasng organizacj¢ publikacji naukowych i artystycznych
i troskg o zbieranie Srodkéw pieni¢znych w celu wykonania
uchwal” (Nachrichten iiber die Provinzial-Commission zur Er-
haltung und Erforschung der Denkmailer der Provinz Schlesien und
iiber die Thdtigkeit des Provinzial-Conservators in den Jahren 1891
bis 31. Mrz 1896, Breslau 1897, s. 7; ttum. J. Murczkiewicz).
Tamze, s. 5-9.

Hans Lutsch (1854-1922) — skoriczyt architekturg na Aka-
demii Budowlanej w Berlinie. Zanim zostal wybrany na
konserwatora prowingji $laskiej, pracowal m.in. w pruskiej
administracji budowlanej w Kamieniu Pomorskim (1880—
1884). W 1884 r. zostal powotany do administracji rzadowe;j
we Wroctawiu. Stanowisko konserwatora na tym terenie
zajmowat od 1892 do 1901 r. W 1901 r. zaczat penié¢ funkcjg
konserwatora zabytkéw krélestwa Prus. Lutsch niechgtnie
podchodzit do purystycznych rekonstrukeji, zwlaszcza tych,
ktére nie byly poprzedzone badaniami naukowymi (G. Gra-
jewski, Lutsch..., dz. cyt., s. 79; G. Grajewski, Migdzy...,
dz. cyt., s. 28-29).

Bericht des Provinzial-Conservators der Kunstdenkmadler der
Provinz Schlesien iiber seine Thatigkeit vom 1 April 1896 bis 31.
Mirz 1898 an die Provinzial-Commission zur Erhaltung und
Etforschung der Kunstdenkmdler der Provinz Schlesien, Breslau
1898, s. 4-7.

Nachrichten. .., dz. cyt., s. 10-11.

Bericht des Provinzial-Conservators der Kunstdenkmadiler der Pro-
vinz Schlesien iiber seine Thdtigkeit vom 1 April 1896 bis 31. Mdirz
1898..., s. 4; Bericht des Provinzial-Conservators der Kunstdenk-
mailer der Provinz Schlesiens iiber die Tatigkeit vom 1. Januar 1900
bis 31. Dezember 1902 ersttatet an die Provinzial-Kommission zur
Erhaltung und Erforschung der Denkmaler Schlesiens, Breslau
1902, s. 9.

Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmaler der Pro-
vinz Schlesien iiber die Tatigkeit vom 1_Januar 1909 bis 31. Dez-
ember 1910 erstattet an die Provinzial-Kommission zur Erhaltung
und Ertforschung der Denkmadler Schlesiens, Breslau 1911, s. 10.
Konserwator mogt jedynie doradzaé przy prowadzonych
pracach. W wyjatkowych sytuacjach mial wplyw na rodzaj
1jakos¢ realizacji (Bericht des Provinzial-Conservators der Kunst-
denkmidler der Provinz Schlesien iiber seine Thatigkeit vom 1 April
1896 bis 31. Mirz 1898..., s. 4).

Ludwig Burgemeister (1863-1932) — studiowat architekturg
w Wyzszej Szkole Technicznej w Berlinie. Od 1893 r. byt
zatrudniony w sluzbie pafistwowej. Najpierw pracowat
w Berlinie (w biurze technicznym dzialu budownictwa
ladowego Ministerstwa Rob6t Publicznych), a pdzniej zo-
stal przeniesiony do Wroclawia. Przez 21 lat pelnit funkcje
konserwatora zabytkéw prowingji $laskiej (1901-1932).
Zapoczatkowal tez nowe wydanie rejestru zabytkéw sztuki
Slaskiej (Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmiler
der Provinz Niederschlesien iiber die Tatigkeit vom 1 Januar 1930
bis 31. Dezember 1931 erstattet an die Provinzial Kommission zur
Erhaltung und Erforschung der Denkmdiler Niderschlesien, Breslau
1932, s. 3-11).

Burgemeister w latach 1900-1902 wzial udzial w konferengji
konserwatoréw pruskich w DreZnie, Fryburgu Bryzgowij-
skim oraz w Diisseldorfie (Bericht des Provinzial-Conservators
der Kunstdenkmiailer der Provinz Schlesiens iiber die Tatigkeit vom
1. Januar 1900 bis 31. Dezember 1902..., s. 10).
Konserwator pisat artykuly m.in. do czasopisma naukowego
»Die Denkmalpflege” (Bericht des Provinzial-Conservators der
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Kunstdenkmdler der Provinz Schlesiens iiber die Tttigkeit vom 1.
Januar 1900 bis 31. Dezember 1902...,s. 3, 10).

*! Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmiler der Pro-
vinz Schlesien iiber die Tatigkeit vom 1 Januar 1915 bis 31. Dez-
ember 1916 erstattet an die Provinzial-Kommission zur Erhaltung
und Erforschung der Denkmidler Schlesiens, Breslau 1917, s. 3, 4.

* Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmiler der Pro-
vinz Schlesien iiber die Tatigkeit vom 1 Januar 1917 bis 31. Dez-
ember 1918 erstattet an die Provinzial-Kommission zur Erhaltung
und Erforschung der Denkmaler Schlesiens, Breslau 1919, s. 52.

# Z trudno$ciami finansowymi urzad borykat si¢ przez
kolejnych dziesi¢é lat od zakonczenia wojny (Bericht des
Provinzial-Konservators der Kunstdenkmailer der Provinz Nieder-
schlesien iiber die Tatigkeit vom 1 Januar 1925 bis 31. Dezember
1926 erstattet an die Provinzial Kommission zur Erhaltung und
Etforschung der Denkmaler Niderschlesien, Breslau 1927, s.
3; Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmidler der
Provinz Niederschlesien iiber die Titigkeit vom 1 Januar 1927
bis 31. Dezember 1929 erstattet an die Provinzial Kommission
zur Erhaltung und Etforschung der Denkmaler Niderschlesien,
Breslau 1930, s. 5).

* Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmailer der
Provinz Niederschlesien iiber die Tatigkeit vom 1 Januar 1919 bis
31. Dezember 1924 erstattet an die Provinzial Kommission zur
Erhaltung und Erforschung der Denkmiler Niderschlesien, Breslau
1925, s. 3-6.

* Giinther Grundmann (1892-1976) — historyk sztuki. Stu-
diowal na uniwersytecie monachijskim oraz uniwersytecie
wroctawskim, gdzie obronil pracg doktorska dotyczaca kaplic
grobowych na obszarze Dolnego Slaska i Euzyc. W roku 1922

zostal wybrany spotecznym opickunem zabytkdéw powiatu
jeleniogérskiego, pézniej petnit funkgje kierownika Dolno-
Slaskiego Stowarzyszenia Szkolnych Wystaw Objazdowych.
Stanowisko konserwatora prowingji dolnoslaskiej petnit do
konca IT wojny $wiatowej. W pdZzniejszym okresie piastowat
podobng funkcj¢ w Hamburgu (G. Grajewski, Grundmann
Giinther [w:] Polski stownik biograficzny. .., dz. cyt., s. 40-42).

* W latach 30. XX w. w znacznej czgéci prowingji pruskich
urzad konserwatora piastowali juz historycy sztuki (G. Gra-
jewski, Migdzy..., dz. cyt., s. 42).

W sprawozdaniach konserwatorskich z czaséw, kiedy
Grundmann petlnit urzad konserwatora, wyraznie pigtnowa-
ne s grzechy XIX w., m.in. krytykowane s3 przemalowania
koScioldéw oraz umieszczanie w nich neogotyckich elemen-
tow wyposazenia (Jahresbericht des Provinzial-Konservators der
Kunstdenkmdler Niederschlesiens fiir die Jahre 1932, 1933 und
1934 [w:] Schlesische Heimatpflege... dz. cyt., s. 98-99).

*® G. Grajewski, Migdzy..., dz. cyt., s. 49.

# M. Arszynski, dz. cyt., s. 218-222.

%0 Podczas trwania II wojny éwiatowej Grundmann pelnit
réwniez funkcj¢ konserwatora zabytkdw prowingji gérno-
Slaskiej.

*! Cenne przedmioty byly przechowywane w 80 miejscach,
m.in. w Kamieficu Zabkowickim, Grodzcu, Henrykowie,
Mietkowie oraz Warmatowicach. W skladnicy w Mietkowie
w 1943 r. umieszczono archiwum prowincjonalnego konser-
watora zabytkéw. Grundmann wywidzl z niej najwazniejsze
materialy w lutym 1945 1. Zob. G. Grajewski, Grundmann.. .,
dz. cyt., s. 41-42.

52 :
> Tamze.

Streszczenie

Pod koniec XVIII w. rozpoczal si¢ w panistwie pru-
skim rozwdj struktur prawnych zajmujacych si¢ ochrona
zabytkéw. Opicka objgto wowezas publiczne budynki
i rzezby. Na poczatku lat 40. XIX w. krél Fryderyk Wil-
helm IV powotal profesjonalne stuzby zajmujace si¢
ochrong zabytkéw na terenie Prus. Utworzono wowczas
stanowisko konserwatora zabytkow. Kolejnym waznym
wydarzeniem bylo wydanie przez cesarza Wilhelma II
w 1891 r. rozkazu gabinetowego, ktéry spowodowat
decentralizacjg struktury zajmujacej si¢ ochrong zabyt-
kéw. Najwczesniej powotano stuzby konserwatorskie
prowingji §laskiej. Oprécz powolania prowincjonalnego
konserwatora zabytkéw utworzona zostala réwniez
Prowincjonalna Komisja do Spraw Badania 1 Ochrony
Zabytkéw. Od poczatku XX w. obserwujemy wsroéd
spoleczefistwa wzrost autorytetu konserwatora oraz
zrozumienia potrzeby dbania o stare obiekty. Kryzys
w budownictwie podczas I wojny §wiatowej przyczynit
si¢ do spowolnienia dzialan majacych chronié zabytki.
W latach 30. XX w. zlikwidowano Prowincjonalna Ko-
misj¢ do Spraw Badania i Ochrony Zabytkéw. Ostatni
okres istnienia prowincji Slask to czas Il wojny §wiato-
wej, podczas ktérego dziatania urzednikéw skupity si¢ na
zabezpieczaniu przed zniszczeniem cennych zabytkéw
ruchomych.
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Abstract

The end of the eighteenth century marked the rise
of legal structures dedicated to the preservation of his-
torical monuments in the Kingdom of Prussia. First,
public buildings and sculptures were placed under
protection. In the early forties of the nineteenth century
King Frederick William IV set up professional services
charged with heritage preservation in Prussia. The post
of conservation officer was created. The next important
event was a cabinet order from 1891 which brought about
a decentralisation of the historical preservation structures
of the German Empire. The earliest to be established
were the conservation services of the Province of Silesia.
Along with the appointment of a provincial conservation
officer, the Commission for the Preservation and Study
of Historical Monuments was set up. At the turn of the
twentieth century conservation officers started to win
growing regard from the public, whose awareness about
the need to protect heritage sites was increasing. Owing to
the construction crisis during World War I, conservation
efforts slowed down. The Provincial Commission for the
Preservation and Study of Historical Monuments was
dissolved in the thirties of the twentieth century. During
World War II, the last period of the existence of Silesia
Province, preservation efforts focused on saving valuable
movable monuments from destruction.
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1. WSTEP

Rdznica [...] to miejsce, w ktdrym toZsamosti sig za-
rysowujq, lecz nigdy nie dochodzq do spetnienia |...]
ale tez nigdy nie zostajq utracone .

G. Bennigton, Interrupting Derrida

Krajobraz to dla mnie przestrzenny i materialny
wymiar rzeczywisto$ci, kompleksowy system, ktéry
codziennie staje si¢ nowym miejscem dzialania czto-
wicka, nieustannie zmieniajacym si¢ sSrodowiskiem jego
zycia. Krajobraz to nie tylko natura, zielono-bigkitne
powidoki’, ale takze pejzaze miejskie z cala urbanistycz-
ng struktury. Réznorodne panoramy, wszystko co nas
otacza, staje si¢ naszym krajobrazem. Jest on bowiem
zaréwno tym, co widzimy, jak i tym, co czynimy, tym,
kim jesteSmy 1 tym, gdzie i jak zyjemy. Krajobrazem
staje si¢ przestrzen za sprawa ludzkiego ducha i mysli.
Drzigki wspétodczuwaniu i wspdtrozumieniu przeobra-
zamy ja w miejsce kultury. Jak pisal Martin Heidegger,
krajobraz jest obrazem swiata®, sposobem widzenia i ro-
zumienia §wiata, tworzywem sztuki 1 materig pamigci.
Na przetomie lat 70. i 80. XX wieku nastapit przelom
kulturowy w humanistyce, ktéry dal poczatek nowej
drodze w sztuce, opartej na innym sposobie my$lenia
1 pojmowania rzeczywisto$ci. To wtasnie krajobraz stat
si¢ jedna z przyczyn tego zwrotu, pozwalajacego na

1. INTRODUCTION

Difference [...] is the milieu in which identities are
sketched but never quite achieved |...] and never quite
lost".

G. Bennigton, Interrupting Derrida

I understand landscape as a spatial and material di-
mension of reality; a complex system which, ever-chang-
ing, becomes a new environment of the life and activity
of humankind every single day. Landscape is much more
than just nature and its green and blue afterimages”. It is
also urban sights, with all the urban structures these
sights may contain, and diverse panoramas. All that we
are surrounded by becomes our landscape. Landscape
is what we see, what we do, who we are and where —
and how — we live. It is a space transformed by human
thought and spirit. A cultural place created through our
co-empathy and co-understanding. As Martin Heideg-
ger put it, landscape is a world picture’, a way of seeing
and understanding the world, an artistic fabric and
a matter of memory. The end of the 1970s and the 1980s
witnessed a cultural breakthrough in the humanities,
which opened up a new path for art, based on a mode
of thinking and understanding the reality that was ut-
terly distinct from anything known before. Beyond any
doubt, landscape was among the phenomena which
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podjgcie nowych dziatait badawczych w omawianym
aspekcie. Krajobrazem zajmowalo si¢ wiele dziedzin,
zaczynajac od geografii, architektury, ekologii, historii
sztuki, estetyki, kulturoznawstwa i innych, nawet pra-
wo 1 ekonomia. Pojawil si¢ zupelnie nowy stosunck
do przestrzeni. Krajobraz, obecny w sztuce niemal
od samego jej poczatku, nagle stal si¢ dla artystow
1 architektéw narzg¢dziem, tworzywem, takim samym
jak kamien, plotno czy papier. Stal si¢ czym$ wigcej,
czyms§ co niesie w sobie koncepcjg, ideg — stal si¢ me-
dium (informacja, przekaznikiem). ArtySci uzyskali
wolno$¢ tworcza w otwartej przestrzeni, oderwali sig
od zamknigtych budynkéw galerii, wyzwolili si¢ z na-
rzucanych do tej pory ograniczen. Wyruszyli w $wiat,
w przestrzen potgznej i zlozonej cywilizacji, zaczgli
wspolpracowad z architektami, nadajac swoim pracom
wzajemnie nowy wymiar”.

W kontekscie sztuki wspélczesnej ogniwem zapal-
nym byt przelom kubistyczny na poczatku XX wicku,
kiedy to podwazono dotychczasowe wyobrazenie
o przestrzeni (euklidesowej: geometrycznej). Kubizm
ujawnil inne mozliwoSci, mianowicie pokazania przed-
miotu réwnoczesnie z kilku stron (choé tak naprawde
mialo to juz miejsce w kanonie sztuki starozytnego
Egiptu, gdzie stosowano szczegdlny rodzaj perspek-
tywy, tj. aspektywe). Kubizm jednak dodat jeszcze
glebie, tzn. dodatkowo mozna bylto ogladaé wnetrze.
Po przetomie kubistycznym bryta rzezbiarska ulega
rozproszeniu. Zaczg¢to odchodzié od istoty formy
na rzecz idei, koncepcji dzieta sztuki, jego tresci.
Stopniowo odrywano si¢ od my$lenia formg na rzecz
myslenia przestrzenia, krajobrazem. Pierwsze dzialania
artystyczne w zakresie krajobrazu nie byly niestety pro-
ckologiczne, pomimo zapewnief bronigcych si¢ przed
zarzutami artystow (np. Robert Smithson, ryc. 1).
Pierwsi landartowcy uzywali buldozeréw 1 cigzaréwek,
dokonujac brutalnego gwaltu na naturze po to, by
zrealizowad swoj plan, swoje dzieto. Nie mniej jednak
dziatali oni pod wptywem duzych emocji, zachwyceni
pustka, co dla kultury europejskiej i amerykanskiej
bylo po prostu zjawiskowe. Pustka, ktéra do tego cza-
su waloryzowana byla jako pejoratywna (w starszych
kulturach horror vacui: lek przed przestrzenia)®, tutaj
zostala odwrécona. To bylo zupetnie nowe do$wiad-
czenie, ktore zredefiniowato dotychczasows relacjg:
artysta-dzieto-odbiorca. Dzieto stalo si¢ medium
pomigdzy nimi. I z tej perspektywy patrzac, byto to
wielkie dokonanie w sztuce. Widz zostaje wciagnigty
w proces kreacji, a artysta nie jest w stanie przewidzieé
jego reakcji. Dopiero pracom Christo’ (ryc. 2) z lat 80.,
choé weciaz byly gigantyczng ingerencja w krajobraz,
to jednak towarzyszyla im Swiadomo$¢ ekologiczna.
Wykonanie dzieta poprzedzaty badania biologiczne
i klimatologiczne nad materialami uzywanymi przez
Christo, ktére nie zaburzaly réwnowagi ekosystemu’.

Na pierwszy rzut oka architektura wydaje si¢ byé
odlegla od tego typu dziatai (artystycznych). Stuzaca
zaspokajaniu potrzeb spotecznych, ma by¢ przede
wszystkim trwata i zapewnia¢ cztowickowi schronienie.
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defined that breakthrough and facilitated the taking up
of new research actions to this end. The list of fields that
turned their attention to landscape is an impressive one,
from geography, through architecture, ecology, history of
art, aesthetics and cultural studies to law and economy.
A new attitude to space appeared. Present in art from its
very beginnings, the landscape now started to be seen
by artists and architects as a tool, equal to stone, canvas
or paper. In fact, it grew into something still greater,
becoming a conveyor of concepts and ideas; a medium
(information, transmitter). The artists won freedom of
creation in the open. By leaving behind the confines of
gallery buildings, they liberated themselves from the
constraints that had been put on them. So they went out
into the world and the vast spaces of a huge and complex
civilisation to establish cooperation with architects and
bring a wholly new dimension to one another’s works*.
The spark that set off the development of con-
temporary art was the Cubist breakthrough from the
early 20" century, which undermined the previously
cherished image of space (the Euclidean, geometric
one). Cubism revealed a new potential of art, i.e. the
possibility to show all sides of an object in one image.
Although not really a novelty, as the concept had already
been used in ancient Egypt’s aspective art, with Cubism,
it expanded to add depth to images, letting the viewers
lurk into the inside of the objects presented. The Cubist
breakthrough brought about dispersion of the sculptural
solid. The form would from now on be more and more
frequently abandoned in favour of the idea, concept and
content of the work of art. The idea of ‘thinking the
form’ was gradually left behind and replaced with that of
‘thinking the space’ and ‘thinking the landscape’. Sadly
enough, the very first artistic landscape projects were
far from ecological, even though the artists (e.g. Robert
Smithson, fig. 1) maintained to the contrary, struggling
to clear themselves of suspicions. The truth was that
the first land-art representatives would go as far as to
irretrievably destroy the environment with bulldozers
or trucks, if only this would give them the effect they
wanted, i.c. the embodiment of ideas germinating in
their minds. It could not have gone unnoticed, however,
that they were acting in strong emotions, enraptured by
the emptiness, an uncanny sight for the European and
the American culture. The perception of emptiness,
hitherto pejorative (in former cultures: horror vacui: fear
of empty space)’, now got reversed. It was an experience
unlike anything known before, which redefined the
previous artist-work-recipient relationship, making the
work a medium between these three. Seen from this
perspective, it must be called a great achievement in
art. The viewer was drawn into the process of creation
leaving the artist unable to anticipate his reaction. It was
not until the 1980s that ecological awareness stepped in,
represented by Christo’s works® (fig. 2) which, although
still significantly interfering with landscape, were a ma-
jor step forward. Their construction was preceded by
biological and climate tests of materials used by the artist,
to make sure they would not disturb the ecosystem’.
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Ryc. 1. Spiral Jetty, Robert Smithson, Rozel Point, Grat Salt Lake,
Utah, April, 1970; zrédto ilustracii: https://www.robertsmithson.com
(07.04.2018)

Fig. 1. Spiral Jetty, Robert Smithson, Rozel Point, Grat Salt Lake,
Utah, April, 1970; source of illustration https.//www.robertsmithson.
com (07.04.2018)

Jednak, jako jedna z podstawowych sztuk formalnych,
ksztaltuje nie tylko ideal pi¢gkna w przestrzeni i czasie,
ale w polaczeniu z innymi dziedzinami sztuki, bedzie
dotykaé obszaréw bardziej subtelnych, poruszaé aspek-
ty prawdy 1 dobra. Jej sposdb przekazu (transmission),
ulegnie zmianie®. Poprzez dodatkowe efekty rucho-
mych obrazéw 1 dZwigkéw sama stanie si¢ instalacja,
dzialaniem artystycznym. Architektura niewatpliwie
jest potgga twobrcza, jak sama natura, wyposazona
w nieograniczona zdolno$é¢ do zmian: barwy, jezyka
artystycznego, oryginalnych ksztattéw, struktur, formy,
skory, ciala. Jest jak kameleon, z jednej strony odcina
si¢ od krajobrazu, a z drugiej jest nim sama w sobie,
upodabnia si¢ do niego.

Monika Rydiger wyréznia w architekturze nurt,
ktéry sama nazywa geomimikrg. Odwoluje si¢ tutaj do
realizacji Zuber House Antoine’a Predocka (ryc. 3).
W tej realizacji poza miejscem: budowla dostrzegamy
krajobraz wynikajacy z przestrzeni architektonicznej,
jakby wydobywat si¢ z wngtrza budynku, rozsadzat jego
strukturg. Widzimy, ze przez budynek przeptywa stru-
mien spadajacy z gory, ktéry otwiera si¢ na panorame
okolicy poprzez rampg. Azurowe pasaze na pustynnym
1 nastonecznionym terenie zlewaja si¢ z naturalnym
otoczeniem. W Polsce podobna architekturg tworzy
Jan Kubec, zatascynowany odwzorowywaniem geolo-
gii. W zaprojektowanym przez niego Centrum Nauki

Ryc. 3. Zuber House Antoine’a Predocka, Phoenix, Arizona, USA, 1989; zrédto ilustraciji: http://www.

predock.com/ZuberHouse/Zuber%20House.html (04.04.2018)

Fig. 3. Zuber House by Antoine Predock, Phoenix, Arizona, USA, 1989; source of illustration: http://
www.predock.com/ZuberHouse/Zuber%20House.html (04.04.2018)

Ryc. 2. Surrounded Islands, Christo i Jeanne-Claude, Biscayne
Bay, Greater Miami, Florida, 1980-83, fot. Wolfgang Volz; zrédio
ilustracji: http://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands
(07.04.2018)

Fig. 2. Surrounded Islands, Christo and Jeanne-Claude, Biscayne
Bay, Greater Miami, Florida, 1980—-83, photo: Wolfgang Volz; source
of illustration: http://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-
islands (07.04.2018)

At first glance, architecture seems remote from (ar-
tistic) activities like these. Invented as a tool to satisfy
social needs, its primary role is to ensure stability and
shelter for man. Nonetheless, as one of the fundamen-
tal formal arts, it shapes the ideal of beauty in time and
space: when combined with other artistic disciplines,
it will touch upon much more subtle areas, striking
the chords of truth and goodness and, consequently,
provoking a change in the way of its transmission®. By
the additional effects of moving images and sounds, it
will alone become an installation and an artistic act. It
is beyond doubt that architecture represents creative
power, like mother nature, fitted with unlimited ability
to change the colours, the artistic language, the original
shapes, structures, forms, skins and, finally, bodies. It is
like a chameleon, trying to become both unlike and like
the landscape, or becoming the landscape itself.

Monika Rydiger has identified a trend in the archi-
tecture which she herself calls geomitnesis, referring to
Antoine Predock’s Zuber House (fig. 3). The installation
shows both a place (edifice) and landscape looming out
the architectural space, as if floating out of the building, or
exploding the structure from within. Within the building
we see water falling from the mountain through a water-
fall, only to open up to the panorama of the area through
aramp. The openwork passages, cutting across insolated
desert expanses, merge with the natural surroundings. In
Poland similar architectural
projects are carried out by
Jan Kubec, an artist fasci-
nated in mimicking geolo-
gy. His flagship design, the
one of the Copernicus Science
Centre (fig. 5), resembles
more of a huge geological
formation covered with
vegetation than a typical ar-
chitectural fagade. A similar
concept is also represented
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Kopernik (ryc. 5) cigzko jest dostrzec typowa architek-
toniczng fasadg, mamy tutaj do czynienia raczej z wiel-
kim geologicznym tworem, pokrytym ro§linnoscia.
Podobnie jest z Operg w Oslo (ryc. 4), zaprojektowana
przez biuro architektoniczne Snghetta. Przypomina
kawatek lodu wylaniajacy si¢ z wody. Fiord w prze-
myslowej czgéci miasta. Czy tez jeszcze inny przyktad,
tzn. Muzeum Norweskiego Lodowca Sverrego Fehna
w Fjerland (ryc. 6). Patrzac na te obickty, zadajemy
sobie pytanie: co jest architektura, a co natura? a moze
rzezba lub instalacja’? Kolejne przyklady to Filharmonia
w Szczecinie zaprojektowana przez hiszpanskich archi-
tektéw z pracowni Estudio Barozzi i Veiga oraz gmach
filharmonii i opery w Rejkjaviku Harpa zaprojektowany
przez duiskie biuro Henning Larsen Architects we
wspolpracy z dunsko-islandzkim artysta, tworzacym
rzezby i instalacje artystyczne, Olafurem Elissonem.
Mamy tutaj sytuacj¢ glgbokiego przenikania si¢ tego
co naturalne z tym co sztuczne'’.

2. INTELEKTUALNA DEFORMACJA
PRZESTRZENI

We wspolczesnej architekturze nast¢puje catkowita
rewolucja. Architektura odrzuca funkcj¢ obiektu na
rzecz konceptu wspomaganego ruchem, co prowadzi
w efekcie do ewolugji formalnej. Za t¢ przemiang odpo-
wiadaja nowo pojawiajace si¢ kierunki, tj. ekspresjonizm,

by the Oslo Opera (fig. 4), designed by the Snghetta ar-
chitectural design studio, which looks like an ice chunk
emerging from water, a fiord in the industrial part of the
city, or by the Norwegian Glacier Museum in Fjerland,
Sverre Fehn’s design (fig. 6). When looking at all these
objects, one finds it difficult to tell the architecture and
nature apart or decide whether what we see is a sculpture
or an installation”’. Still other examples include the build-
ing used by the Szczecin Philharmonic, following a design
of Spanish architects from Estudio Barozzi and Veiga,
and the Harpa Concert Hall in Reykjavik, seat of the
Iceland Symphony Orchestra, designed by a Danish firm
Henning Larsen Architects in cooperation with Olafur
Elisson, a Danish-Islandic artist, author of sculptures
and artistic installations. All these places represent a deep
interpenetration of the natural and the artificial"’.

2. INTELLECTUAL DEFORMATION
OF SPACE

There has been a real revolution in modern architec-
ture. The function of an object is no longer of utmost
importance, giving way to motion-assisted concepts
and consequently leading to a formal evolution. The
transformation is underpinned by newly-emerging
trends, like expressionism, deconstructivism or neo-
expressionism, which use a completely new artistic
language. This has the effect of promoting intellectual

Ryc. 4. Opera w Oslo: biuro architektoniczne Snghetta, Oslo, Norwegia, 2008; zrédto ilustraciji: https://snohetta.com/projects/42-norwe-
gian-national-opera-and-ballet (04.04.2018)

Fig. 4. Oslo Opera: designed by: Snghetta, Oslo, Norway, 2008; source of illustration: https://snohetta.com/projects/42-norwegian-national-

opera-and-ballet (04.04.2018)
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dekonstrukcja czy neoeckspresjonizm, postugujace si¢
zupelnie odmiennym jezykiem artystycznym. W wy-
niku tego spotykamy si¢ z intelektualna deformacja
przestrzeni, co wydaje si¢ by¢ efektem wyczerpania pa-
radygmatu przestrzeni modernistycznej, gdzie zupelnie
odwrotnie, to forma stuzyta funkgji, jej czystosé i prawda
materialu. Nowe przekonanie architektéw: o potrzebie
dynamicznej deformacji przestrzeni architektoniczne;j
stymulowato przelamanie statosci i obiektywnosci badz
réwnowagi. Wspolczesna architektura stata si¢ wielkoga-
barytowa rzezba, w ktdrej mozna zamieszkad, instalacja
oparta na dekonstrukgji jezyka sztuki, na rozmontowy-
waniu 1 skladaniu materii. Ta zupelnie nowa estetyka
zmusita artystdw do przedefiniowania modernistycz-
nych kanonéw''. Fascynacja zaréwno geometrycznym
modernizmenm, jak 1 historyzujacym postmodernizmem
ulegta wyczerpaniu.

W latach 80. na prowadzenie w architekturze
wysunal si¢ nowy nurt zwany dekonstrukcja, nurt,
ktéry odwotywat sig, jak pisze prof. Ewa Weclawowicz-
-Gyurkovich, do teorii chaosu i katastrof, ktéry stawial
przede wszystkim na emocjonalng sfer¢ oddziatywan.
Powstajace bryly tracily statecznos¢ i zaczgly lewitowad,
sprawialy wrazenie ruchu, obracane i przeksztalcane
w sposob przypadkowy, nicjednokrotnie dramatyczny
1 zaskakujacy. Jest to odwolanie do sztuki kinetycznej,
wlasnie poprzez wprowadzony element ruchu, jak
réwniez do futuryzmu, gloszacego pigkno szybkosci',
wprowadzajacego element czasu oraz oderwanie funkgji
od formy'*.

Podobnie jak w architekturze, w owym czasie toczyly
si¢ zmiany w innych dziedzinach sztuk plastycznych.
Pojawiaja si¢ pierwsze proby stawiania instalacji arty-
stycznych, poczatkowo we wngtrzach galerii, p6Zniej
w przestrzeni publicznej i w przestrzeni natury. W 1971
roku Daniel Buren po raz pierwszy uzyt sformutowania
instalacja artystyczna w swoim eseju The Function of the
Studio. Ze wzgledu na trudnosé kategoryzacji klasyfikuje
si¢ ja jako tendencj¢ postmodernistyczna. Nie mozna
bowiem jasno okresli¢ granic jej dziatalnosci ani tez
wlasciwosci i cech charakterystycznych. Wykazuje ona
niejednolity stosunek do przestrzeni, materii i odbior-
cy®. Zaprzecza istniejacym tendencjom, porzadkom
1 teoriom tworczym.

Natomiast podstawy teoretyczne dekonstrukeji
zostaly stworzone przez dwoéch przedstawicieli tego
nurtu Petera Eisenmana oraz Bernarda Tschumiego,
ktorzy oparli je na filozofii czolowego teoretyka de-
konstrukgeji Jacques’a Derridy. Uwolnienie funkeji od
formy, spowodowalo, ze ten rodzaj architektury przypadku,
kojarzony jest z XX-wiecznym przewrotem konstruk-
tywistycznym. Wywodzaca si¢ zaréwno z kubizmu, jak
1 futuryzmu, a wigc awangardowych kierunkéw, opar-
tych na realizmie pozarozumowym — nowa architektura
postugiwala si¢ dekonstrukeja logicznego jezyka. Reali-
zowala si¢ na drodze poznania, za poSrednictwem wiary
1 intuicji. Znalazlo to swoje odzwierciedlenie w formie
zastapionej przez ksztattujaca ideg, ktéra przejela prym
1 kreacjg. Dlatego dekonstrukgeja jest przesycona sym-

Ryc. 5. Centrum Nauki Kopernik: architekt Jan Kubec, Warszawa,
Polska, 2010, zrodto ilustracji: http://katowice.wyborcza.pl/kato-
wice/1,35063,20291084,centrum-nauki-kopernik-architektura-
krajobrazowa.html?disableRedirects=true (04.04.2018)

Fig. 5. Copernicus Science Centre, designed by Jan Kubec, War-
saw, Poland, 2010, source of illustration: http.//katowice.wyborcza.
pl/katowice/1,35063,20291084,centrum-nauki-kopernik-architektu-
ra-krajobrazowa.html?disableRedirects=true (04.04.2018)

Ryc. 6. Muzeum Norweskiego Lodowca Sverrego Fehna, Fjeerland,
Norwegia, zrédto ilustracji: https://www.bre.museum.no/pol/
(04.04.2018)

Fig. 6. Norwegian Glacier Museum, designed by Sverre Fehn,
Fjeerland, Norway, source of illustration: https://www.bre.museum.
no/pol/ (04.04.2018)

deformation of space, likely a result of depletion of the
modern paradigm of space, where, quite to the opposite,
it was form that followed function, its purity and truth of
the material. The new conviction of architects, claiming
that a dynamic deformation of architectural space was
needed, stimulated the breaking of stability, objectiv-
ity and balance. Modern architecture has evolved into
a large-scale sculpture that one can occupy and dwell
in, an installation, at the heart of which lies deconstruc-
tion of the artistic language, where the matter has been
dismantled and put together anew. This very new aes-
thetics has brought the artists to redefine the modernist
canons''. Finally, fascination with both the geometric
modernism and the historising post-modernism has
faded, too.

In the 1980s, a new architectural trend took the lead,
known as deconstructivism which, as Professor Ewa
Wectawowicz-Gyurkovich put it, drew on the theory
of chaos and catastrophes'?, and focused primarily on the
emotional sphere. The now erected structures were no
longer well-established but levitating, making an illu-
sion of being in motion, randomly turned around and
transformed in a way that could in a plenty of cases be
called dramatic and surprising. By the newly introduced
element of movement the works represented kinetic
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bolami i znaczeniami, odwaznymi dziataniami skie-
rowanymi przeciwko nudnym schematom'® (co taczy
ja z nieprzewidywalng natura instalacji artystycznych).

Instalacjg artystyczna i architekturg dekonstruk-
tywistyczng taczy wiele aspektéw. Przede wszystkim
zarbwno dekonstrukeja, jak 1 instalacja maja tendencjg
do podwazania wlasnego istnienia. Ci¢zko je jedno-
znacznie zdefiniowaé i okreslié. Nieidentyfikowalno$é,
heterogeniczno$é, ciggla zmienno$é, niecelowosé, sa-
mowystarczalno$¢ i autonomia to ich cechy wspoélne.
Mozna tu zaobserwowaé pewna analogi¢ do zakorze-
nionego w poststrukturalizmie przejscia od wymiaru
semantycznego do wymiaru syntaktycznego, tzn. od
poziomu do$wiadczalnosci (widzialno$ci) do poziomu
abstrakcyjnosci (transcedentalnego, mentalnego); od
signifie (elementu znaczonego) do signifiant (elementu
znaczacego) .

Pojecie ,dekonstruktywizmu” po raz pierwszy za-
istnialo 1 zostalo przedstawione publicznie w 1988 roku
podczas wystawy w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku przez Philipa Johnsona i Marka Wigleya. Byta to
pierwsza wystawa architektury dekonstruktywistyczne;.
Istotnym elementem dekonstruktywistycznego myslenia
jest oderwanie elementu od jego znaczenia, co wpisuje
si¢ w konceptualistyczna teorig sztuki stanowiacej fun-
dament instalagji artystycznej'®.

3. DANIEL BUREN: NAZBYT
NOWOCZESNY I WYSOCE
INTELEKTUALNY"” ARTYSTA

Daniel Buren, urodzony w 1939 roku we Francji
(w Boulogne-Billancourt), jest wspdtczesnym, znanym
artysta konceptualnym. Stawg i rozglos przyniosty mu
regularne pasy o skontrastowanej kolorystyce, malowa-
ne na réznych powierzchniach materii, ktére z czasem
staly si¢ jego znakiem rozpoznawczym, swoistym sym-
bolem, charakterystycznym dla jego oryginalnych kom-
pozycji. Ta przyjeta przez Burena koncepcja artystyczna
miala na celu zintegrowanie plaszczyzny wizualnej
z przestrzenig architektoniczna, w szczegélnosci hi-
storyczng, choé nie zawsze. Artysta traktuje przestrzef
jak sceng, miejsce akeji, gry, widowiska czy pewnego
zdarzenia. Przestrzen, ktora staje si¢ widowiskowa,
przeznaczona dla wydarzen teatralnych, muzycznych
czy innych, z kilkoma odbiorcami badz cala widownia,
determinuje pojecie sztuki stuzacej produkgji, a wige
podstawowej dziatalnosci cztowicka. W tym kontekScie
spetnia warunek jego funkcjonowania i rozwoju dla
potrzeb ludzkich (jako §wiadomy projekt procesdéw
przetwarzania elementéw pierwotnych w produkt,
produkt informacyjny, jako fenomen komunikacyjny
podniesiony do rangi sztuki). Znaleziony przez Burena
sposob prezentacji sztuki to najcz¢Sciej instalacja arty-
styczna utrzymana w duchu site-specific, zwigzana z kon-
tekstem konkretnego miejsca, przeznaczona wiasnie dla
niego. Wybierajac t¢ drogg tworcza autor odcina si¢ od
idei dziela sztuki pojmowanego jako autonomiczne,
awigc niezalezne od Srodowiska, w jakim powstaje, od
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art, while through the element of time they drew on
Futurism, a concept affirming the beauty of velocity" and
introducing the separation of function from form'*,

At that time, the world of other visual art disciplines
changed, too. The very first art installations appeared,
initially in a gallery setting and later in the public space
or in the bosom of nature. In 1971, in his essay entitled
The Function of the Studio, Daniel Buren first used the
term art installation. Difficult to categorise, installations
are considered to be a post-modern trend, with their
boundaries, properties and characteristics being only
vaguely sketched. They manifest a non-uniform attitude
to space, matter and the recipient', denying the existing
tendencies, orders and creative theories.

The theoretical foundations of deconstructivism
were laid by two representatives of the trend, namely,
by Peter Eisenman and Bernard Tschumi, remain-
ing under the influence of Jacques Derrida, a leading
theoretician of deconstruction. With the characteristic
separation of function from form, this type of architec-
ture of accident is most often associated with the 20th
century rebellion of the Constructivists. Rooted in both
Cubism and Futurism, two avant-garde trends deriv-
ing from extra-rational realism, the new architecture
deconstructed logical language. It was pursued through
cognition, on the basis of belief and intuition. The form
was now replaced by a leading idea, which took over
the supremacy and the creation. Hence the accumula-
tion of symbols and meanings in deconstructivism;
the multitude of brave actions targeted against boring
schemes'® (a feature reflected by the unpredictable
nature of art installations).

Art installations and deconstructivist architecture
have a lot in common. Firstly, they both have a tendency
to undermine their very own existence, and are difficult
to unambiguously define and identify. Other common
teatures of these two include non-identifiability, hetero-
geneity, continuous changeability, self-sufficiency and
autonomy, to name a few. An analogy can be drawn to
the post-structural transition from the semantic to the
syntactic dimension, i.e. from the empirical (visible) to
the abstract (transcendental, mental); from signifie (the
signified) to signifiant (the signifier)"’.

The concept of deconstructivism came to public
notice in 1988, presented by Philip Johnson and Mark
Wigley during the very first exhibition of deconstructiv-
ist architecture in the Museum of Modern Art in New
York. An important feature of deconstructivist thinking
is the separation of elements from their meanings, which
is consistent with the conceptual theory, a central pillar
of art installations'.

3. DANIEL BUREN: AN ARTIST
TOO MODERN AND HIGHLY
INTELLECTUAL"

Daniel Buren is a high-profile contemporary con-
ceptual artist born in 1939 in Boulogne-Billancourt,
France. He is known for using regular, contrasting



panujacych w nim norm estetycznych, kulturowych,
spolecznych czy historycznych®. Intermedialno§é
dzieta instalacji dotyka bezposrednio samego procesu
mediacji, ktéra jest zalezna od miejsca i czasu, a wigc
jest gteboko kontekstualna. Sztuka instalacji klasyfi-
kowana jest jako tendencja postmodernistyczna, ze
wzgledu na niejednolity stosunek do przestrzeni,
materii czy do§wiadczenia odbiorcy. Jest otwarta,
hybrydalna i kontekstowa. Cigzko ja jednoznacznie
zdefiniowac i okre$li¢ granice jej dziatalnoci. Wtasnie
ze wzgledu na swoja niezalezng i niepokorng naturg
staje si¢ intermedialna, poprzez autorskie polaczenie
réznych mediéw, oryginalno$é i niepowtarzalnosé™.
Wkomponowana w otoczenie, in situ, staje si¢ koncep-
cja site-specific, ktéra wyrosta z nurtu land-art. Sztuka
site-specific przeszta dtuga drogg do wolnosci, o ktéra
obsesyjnie walczyli artySci zwiazani z ruchem land-art.
To cickawe, ze uwiklanie si¢ w t¢ walke, nie uczynito
sztuki site-specific catkowicie wolna, w wyniku jej emo-
cjonalnego przywiazania do kontekstu miejsca.
Najbardziej znang praca Burena, z ktbéra wiaze
si¢ wiele kontrowersyjnych historii, jest instalacja
artystyczna zlokalizowana na terenie wewngtrznego
dziedzifica XVII-wiecznego budynku Patacu Krélew-
skiego w Paryzu™. Zatytulowana Les Deux Plateaux,
znana jest rtéwniez pod nazwa Kolumny Burena (ryc. 7).
Pochodzi z lat 1985-1986 i stanowi kompozycj¢ rzg-
dowa na calej powierzchni placu, skladajaca si¢ z 260
prostych kolumn o réznej wysokosci, wykonanych
z bialego oraz czarnego marmuru, naprzemiennie
ukfadajacych si¢ w kontrastowe pasy. Projekt zostat
skrytykowany przez komisj¢ zarzadzajaca zabytkami,
tzn. uznany za nazbyt nowoczesny i wysoce intelektualny™.
Pomimo tej nieprzychylnej opinii konserwatorskiej
minister kultury zdecydowat si¢ na jego realizacjg.
Czas realizacji uptywal w atmosferze publicznych
konfliktéw. Zaréwno dziennikarze, jak i parlamen-
tarzy$ci wystgpowali przeciwko tej inwestycji. Mimo
to dzieto powstato i przeobrazilo si¢ w sztandarowy
symbol walki Burena przeciwko arogancji umystu.
Wedtug francuskiego filozofa Jeana-Francois Lyotar-
da** w dzietach Burena najsilniej odznacza si¢ watek
spoleczno-kulturalny. Instalacje artysty maja za zadanie
prowokowaé, maja pelnié rolg dyskursu spotecznego
na temat sposobu i uwarunkowan dla prezentacji dziet
sztuki. Buren calkowicie zrywa z instytucjonalnym
podejsciem do sztuki, wystgpuje przeciwko neutral-
nym, niewidzialnym przestrzeniom, przezroczystym
posSrednikom, tj. przestrzeniom galerii, ktére pozwa-
laja funkcjonowad dzielom sztuki poza przestrzenia
1 czasem, bez zadnych uwarunkowan. Jednak nie kie-
ruje swoich rozwazan w strong analiz historycznych,
spotecznych i instytucjonalnych, ktdre przyczynily sig
do powstania takiego zalozenia. Interesuje go kontekst
ontologiczny, zmyslowej czasoprzestrzenni, wizualnej
metafizyki. Jak pisze Lyotard, prace Burena przybieraja
postaé filozofii in situ™. Buren bardziej interesuje sig
pragmatycznym uwarunkowaniem dziel sztuki, bada
1 analizuje relacje pomigdzy zmystowa czasoprzestrze-

coloured stripes painted on difterent surfaces, which,
over time, would become his exclusive mark, a symbol
characterising his original compositions. Buren invented
this art concept in an eftort to integrate visual surface and
architectural space, notably, although not exclusively, on
historical architecture. He treats space as a scene of produc-
tion, a stage, a playing field or, finally, an event site. By
becoming a stage, intended for theatre, musical or other
performances, whether seen by a handful of viewers or
by vast audience, space lends credence to the concept of
art as useful for production, man’s core activity, and, in
this context, becomes essential for man to function and
for humanity to develop (as a conscious projection of
processing original elements into a product — informa-
tion product — a communication phenomenon that has
grown into art). Buren usually presents art through site-
specific installations, i.e. ones related specifically to the
place where they were made and shown. By choosing this
artistic path, the author has challenged the ideas of a work
of art being autonomous and, thus, independent of the
environment in which it was created and of its inherent
aesthetic, cultural, social and historical norms®. There is
an immediate correlation between the work’s intermedi-
ality and the process of mediation, which, dependent of
time and place, is alone deeply contextual. Characterised
by a non-uniform attitude to space, matter and the recipi-
ent’s experience, installation art tends to be categorised
as a postmodern trend. It is open, hybrid and contextual.
Difficult to unambiguously define and delineate. And
through this very independent and unyielding nature,
it becomes intermedial, representing an original fusion
of different media, uniqueness and distinctiveness.?'
Integrated into the landscape, in situ, it turns into a site-
specific concept derived from land-art. Site-specific art
has been through a lot on its way to freedom, obsessively
fought for by land-art artists. Interestingly enough, even
a most fierce fight would not set it fully free, as it is too
emotionally attached to the context of the place where
it is set.

Ryc. 7. Les Deux Plateaux, Daniel Buren, Travail in situ permanent
1985 — Juillet 1986, cour d’honneur du Palais-Royal, Paryz, Francja;
zrodto ilustracji: http://2012.monumenta.com/en/the-two-plateaux
(07.04.2018)

Fig. 7. Les Deux Plateaux, Daniel Buren, Travail in situ permanent
1985 — Juillet 1986, cour d’honneur du Palais-Royal, Paris, France;
source of illustration: http://2012.monumenta.com/en/the-two-
plateaux (07.04.2018)
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nia a okre$lonym kontekstem miejsca, w ktérym dzieto
powstalo, ale samym miejscem. Burenowi chodzi
raczej o umiejscowienie, o dynamiczna relacj¢ dzieta
z otoczeniem, wykre§lona pozycjg. Dzielo Burena
eksponuje samo siebie oraz kontekst. W tym celu ar-
tysta stosuje srodki minimalistyczne, wrgcz ascetyczne,
dyskretne, wymagajace od widza pewnej wrazliwosci
wizualnej i zdolnosci odrézniania®. Tym bardziej istotna
staje si¢ umiej¢tno$é dostrzegania réznic. Badanie
wizualno$ci zwiagzane jest z wrazliwoscia 1 zmyslo-
woscia. Odnosi si¢ zaréwno do tego co widzialne, jak
1 do tego co niewidzialne. A wigc poruszamy si¢ tutaj
w dwdch aspektach. Pierwszy dotyczy tego co jest poj-
mowalne, logiczne, drugi za$ tego co konstruuje nasza
wyobrazni¢ i wymyka si¢ kontroli. Buren prébuje
sprowokowa¢ widza do zmiany, aby przekonfigurowat
swoje widzenie, do szczero$ci widzenia, do innego
widzenia. To niezwykle trudne i wymagajace zadanie,
prawdziwe wyzwanie, ktére rzuca zaréwno sobie, jak
1 odbiorcom jego sztuki.

UMIEJSCOWIENIE I EKSPOZYCJA”
DZIEL

Daniel Buren przeszczepit pojecie in situ na grunt
sztuk plastycznych dla opisu twérczosci nierozerwalnie
zwiazanej z topologicznymi oraz kulturowymi aspektami
miejsc, w ktorych powstawaly jego prace. Choé pasy
pozostaly najbardziej rozpoznawalnym elementem
jego tworczosci, Buren w ostatnich dwudziestu latach
tworzy prace o bardziej rzezbiarskiej, architektonicznej
skali oraz formie. Przyktadem moze by¢ tutaj przemiana
budynku Fundacji Louisa Vuittona, zaprojektowanego
przez stynnego architekta Franka Gehry’ego. Paryski
budynek przeszed! artystyczna metamorfozg¢ Burena,
ktory przykryt szklano-metalows konstrukcjg budynku
réznokolorowymi filtrami, przypominajacymi wielo-
barwna szachownicg. Ta olbrzymich rozmiaréw insta-
lagja artystyczna nosi nazweg L'Observatoire de la lumiere,

Ryc. 8. Obserwatorium $wiatfa, Daniel Buren, Fundacja Louisa
Vuittona w paryskim Lasku Bulonskim, 2016; zrédto ilustracji:
http://viva.pl/styl-zycia/design/artysta-daniel-buren-zmienilbudynek-
fundacji-vuitton-102226-r1/ (07.04.2018)

Fig. 8. Observatory of Light, Daniel Buren, Louis Vuitton Foundation
in Bois de Boulogne in Paris, 2016; source of illustration: http://viva.
pl/styl-zycia/design/artysta-daniel-buren-zmienilbudynek-fundacji-
vuitton-102226-r1/ (07.04.2018)
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Buren’s best known work, associated with a number
of controversial stories, is an art installation situated
within the great courtyard of the 18"-century Palais
Royal, in Paris®, entitled Les Deux Plateaux, more com-
monly referred to as Buren’s Columns (fig. 7). The
work, installed between 1985 and 1986 and made of
260 black and white striped marble columns of differ-
ent heights, arranged across a large grid and giving an
unusual contrast, originally received a lot of negative
criticism from the superior commission on historic
monuments, being called too modern and highly intel-
lectual®, but the Minister of Culture decided to press
ahead regardless. Although conceived in an atmosphere
of public conflict, the investment being opposed by
journalists and members of parliament alike, Buren’s Col-
umns did manage to come into existence, growing into
a prominent symbol of the artist’s fight against arrogant
minds. A French philosopher, Jean-Frangois Lyotard™,
expressed an opinion that it is sociocultural motives that
resonate most strongly in Buren’s works. His installa-
tions are meant to provoke; to serve the role of a social
discourse on how and in what circumstances works of
art should be presented. Buren breaks the institutional
approach to art and sets out to act against the invisible,
transparent, neutral intermediaries — galleries — where
works of art are displayed detached from time, space
and the environment. But he does not really focus on
the underlying historical, social or institutional analyses.
What he is interested in is the ontological context of
the space-time continuum and visual metaphysics. As
Lyotard writes, Buren’s works have become philosophy
in sit”. He is interested in the pragmatics of art, in re-
lationships between the sensual space-time continuum
and the specific context of the place where the work
was created. The place, not the work as such. His main
concern is the setting of the work, the dynamic rela-
tionship between the work and its surroundings, the
specific location. Buren’s work exhibits both itself and
its context, an effect achieved with the use of minimalist,
if not ascetic, measures; discrete and demanding certain
visual sensitivity and discrimination from the viewer™. In this
context, the ability to see the differences becomes even
more important. Visuality research is closely associated
with sensitivity and sensuality. It refers to both the visible
and the invisible, which means we are touching upon
two aspects: one referring to what is comprehensible and
logical and one referring to what shapes our imagination
and escapes control. He provokes the viewer to change,
to reconfigure his perception and see things in a differ-
ent, true way. The task is a difficult and demanding one.
A real challenge mounted by the artist to both himself
and the recipients of his art.

THE SETTING AND EXHIBITING?
OF WORKS
Daniel Buren transplanted the concept of in situ

onto visual arts, to describe artistic works which are
inseparably tied to the topological and cultural aspects



czyli Obserwatorium swiatta. Ukonczony w 2006 roku bu-
dynek Fundacji Louisa Vuittona w krotkim czasie stat sig
jedna z najwigkszych atrakgji architektonicznych stolicy
Frangji. Tysiace turystéw zaczgto odwiedzaé pomijane do
tej pory okolice Lasku Buloniskiego, aby zobaczy¢ dwa-
nascie szklanych zagli, zaprojektowanych przez Franka
Gehry’ego. W 2016 roku, szklane powierzchnie zostaty
przestonigte przez kolorowe ekrany w trzynastu kolo-
rach, ktére nawiazuja dialog z wielkim projektem Franka
Gehry’ego (ryc. 8).

PODSUMOWANIE

Daniel Buren przez cala swoja karierg zajmowat si¢
istota miejsca 1 sposobem eksponowania sztuki. Czgsto
wykorzystywat swoja pracg w celu skierowania uwagi na
niezauwazane cechy formalne, polityczne, ekonomiczne
1ideologiczne okreslonej przestrzeni. Dzisiaj Buren jest
powszechnie uwazany za jednego z najwazniejszych
wspblczesnych artystéw francuskich pozostajacych
wciaz zawodowo aktywnymi. Poprzez swoja praktyke
estetyczna, jak réwniez swoje teoretyczne pisma rady-
kalnie zakwestionowal naturg sztuki i rzucil wyzwanie
konwencjonalnym zatozeniom dotyczacym ekspozycji
dziet sztuki. Podobnie do sztuki minimalistycznej, ktdra
wykorzystuje prefabrykowane materialy, powtarzalne
motywy 1 neutralne formy, w pracy Burena od 1965 roku
zauwazamy podobne dzialanie. Artysta wybrat pasek jako
swoj motyw, poniewaz jest zwyczajny, pozbawiony iluzji
i subiektywnej tresci’.

Chociaz pasy Burena nie ulegly zmianie, kontekst,
w ktérym s3 pokazywane, staje si¢ coraz bardziej ztozo-
ny. Ze wzglgdu na ich jednolito$é i neutralno$¢ moga
by¢ wielokrotnie stosowane na wielu powierzchniach.
Buren wykorzystuje pasy wykonane z tkaniny, papieru,
taSmy, farby 1 wielu innych materialéw w réznych prze-
strzeniach i obicktach uzytecznosci publicznej, takich
jak witryny sklepowe, billboardy, schody, pociagi, parki,
place, rynki, teatry, kawiarnie, mosty, galerie i muzea
na calym Swiecie. Pasiasta tkanina Burena funkcjonuje
jako narzedzie widzenia, ktérego zadaniem jest zwrdcié
uwage na niedostrzezone aspekty formalne miejsca
oraz czgsto ukryte warunki spoleczne lub polityczne
cksponowanej struktury urbanistycznej. Jednocze$nie to
narzedzie wizualne rozszerza doswiadczenie przestrzeni,
ruchu 1 percepcji w znanych miejscach. Daniel Buren
aktywizuje przestrzen publiczna niezapomnianymi
interwencjami, kontrowersyjnymi tekstami krytycz-
nymi, prowokujacymi do mysSlenia projektami sztuki
publicznej i zaangazowana wspodlpraca z artystami
réznych pokolenn. W swojej karierze Buren tworzy
dzieta, ktére wskazuja symbiotyczne relacje migdzy
sztuka a strukturami, w jakich powstaje. Na poczatku lat
sze§édziesiatych rozwinal radykalng forme sztuki kon-
ceptualnej. Lata sze$édziesiate byly okresem wicelkiego
politycznego i spolecznego aktywizmu na calym Swiecie.
Wielu artystow kwestionowalo naturg sztuki 1 jej zwigzek
z rynkiem oraz tradycyjnymi instytucjami. Niektorzy
eksperymentowali z nowymi formami i koncepcjami,

of the places where they were created. Although stripes
do remain his signature mark, within the last twenty
years Buren’s work has become more sculptural and
architectural, in terms of both scale and form. For in-
stance, he transformed the building of the Louis Vuitton
Foundation in Paris designed by Frank Gehry, a high-
profile architect. The building underwent an artistic
metamorphosis, as Buren covered the glass and metal
structure with an array of multicoloured filters, making
it look like a bright chessboard. This huge art installation
is known as L’Observatoire de la lumiere (Observatory of
Light). Finished in 2006, the building soon grew into
one of the greatest architectural attractions of the French
capital. The Bois de Boulogne, definitely nota Mecca for
visitors in the past years, now started to attract tourists,
who would eagerly come here to see the twelve glass
sails designed by Frank Gehry with their own eyes. In
2016 the glass surfaces were covered with multicoloured
screens in thirteen colours, which enter into a dialogue
with Frank Gehry’s grand building (fig. 8).

CONCLUSIONS

Throughout his career, Daniel Buren has been
preoccupied with the essence of the places and ways
to exhibit art. He would often use his work to put the
spotlight on the formal, political, economic and ideo-
logical features of a space which normally escape atten-
tion. Today Buren is widely considered to be one of the
most important contemporary French artists still active
in professional life. Through his aesthetic practice and
his theoretical writings, he has radically questioned the
nature of art and challenged conventional assumptions
about how works of art should be exhibited. Buren’s
work since 1965 has become similar to Minimalist work
that utilises prefabricated materials, repetitive motives
and neutral forms. The artist chose a stripe to be his sig-
nature mark because of its ordinariness, non-illusiveness
and non-subjective content™.

Although Buren’s stripes have not changed, the context
in which they are shown has become growingly complex.
Uniform and natural, they can be repeatedly used in end-
less applications. Buren has used stripes, made of fabric,
paper, tape, paint and a variety of other materials, in dif-
ferent spaces and public utility buildings, including shop
windows, billboards, stairways, trains, parks, squares, mar-
ketplaces, theatres, cafes, bridges, galleries, and museums
worldwide. His striped fabric functions as an instrument for
seeing, putting spotlight on the unnoticed formal aspects of
a space and the often hidden social or political conditions
of the urban structure that is being displayed. At the same
time, this visual instrument expands the experience of space,
movement and perception in familiar sites. Daniel Buren
activates public space with unforgettable interventions,
controversial critical texts, thought-provoking public art
projects and committed collaboration with artists of dif-
ferent generations. His works show symbiosis between
art and the structures in which it is created. In the early
1960s, a time of political and social activism worldwide,
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ktore przetamaty ustalone zasady i oczekiwania. Ponie-
waz wiele prac Burena jest tymczasowych, dokumentuje
je za pomocy zdj¢¢. Buren nazywa je pamigtkami z pa-
migtnika, aby podkreslié, ze patrzenie na fotografig pracy
nie bezposrednim doswiadczeniem sztuki®.

Kolejnym waznym elementem w jego pracy stal si¢
kolor. Buren odrzucit pomyst wyeliminowania koloru
dla zasady uzyskania czystszej formy sztuki. Dla niego
kolor jest niezb¢dny i nie mozna go zastapi¢ zadnymi
innymi dzialaniami, w tym slowami, poniewaz jest
niemozliwy do wyrazenia. Z biegiem lat prace Burena
staly si¢ bardziej kolorowe i wizualnie ol$niewajace, co
sktonito niektdérych krytykéw do uznania jego pracy za
dekoracyjng. Dla wielu artystow okreSlenie dekoracyjny
sygnalizuje sztuk¢ pozbawiona istoty rzeczy, stworzona
jedynie po to, aby nasyci¢ oko. Buren jednak kwe-
stionuje taki sposdb rozumienia sztuki dekoracyjnej,
demonstrujac, ze dekoracja jest integralnym oraz celo-
wym elementem jego dzialania w przestrzeni. Artysta
ttumaczy, ze efekty przestrzenne i kolorystyczne zostaty
zaprojektowane w celu zapewnienia wizualnej przyjem-
nosci. W rzeczywisto$ci Buren jest jednym z nielicznych
artystow, ktérzy uznaja, ze kazde dzielo sztuki, kazdy
obiekt zawieszony na $cianie (obraz) lub umieszczony
na podtodze (rzezba, mozaika) ma charakter dekoracyj-
ny. Buren uwaza, ze dekoracyjno$¢ jest nieuniknionym
aspektem sztuki, z ktérym nalezy si¢ zmierzy¢.

To, co Buren rozpoczat w latach 60. jako proces
estetycznej redukcji, przeksztalcito si¢ w otwarta
cksploracj¢ koloru, materialu i przestrzeni w dazeniu
do ujawnienia zwigzku mig¢dzy praca a jej miejscem.
Wystawy 1 instalacje Daniela Burena sa tworzone wy-
tacznie na podstawie ich architektonicznych i instytu-
cjonalnych ustawien.

he developed a radical form of conceptual art. Many artists
would come to question the nature of art and its relation-
ship with the market and with traditional institutions. Some
were experimenting with new forms and concepts to break
with long established principles and expectations. Because
many of Buren’s works are temporary, he documents them
with photographs, which he calls photo-souvenirs to highlight
that looking at the photograph of a work is not the same as
direct experiencing it™.

Another important element of Buren’s work is colour.
Buren rejected the idea that colour should be eliminated
to obtain a purer form of art. For him colour is essential
and impossible to substitute by any other actions due to its
inexpressibility. Over the years, Buren’s work has become
more colourful and visually dazzling, which is why some
critics classify it as decorative, a term often used to denote
art that is devoid of substance, conceived with the only
aim to excite the eye. Nevertheless, Buren challenges such
an understanding of decorative art, demonstrating that
decoration is an integral and intentional element in his
spatial activity. The artist explains that the spatial effects
and colours are both designed for be visual pleasure. In
fact Buren is one of the very few artists who acknowledge
that every single work of art, every single object hung on
a wall (a painting) or placed on the floor (a sculpture,
amosaic) is decorative. He believes that decorativeness is
an inescapable aspect of art, which must be confronted™.

What Buren started in the 1960s as a process of aes-
thetic reduction has soon evolved into an open explora-
tion of colour, fabric, material and space in his strive to
uncover the relationship between the work and the site
where it was set. Buren’s exhibitions and installations
are created exclusively based on their architectural and
institutional settings.
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Streszczenie

Celem badan nad podjgtym tematem byto poglebienie
wiedzy w zakresie sztuki publicznej w przestrzeni miast,
przestrzeni zréznicowanej pod wzgledem urbanistycz-
nym, krajobrazowym, kulturowym i spolecznym, a takze
pod wzgledem odmiennych postaw i potrzeb zardéwno
tworcéw, jak 1 odbiorcow. Analizie badawczej zostala pod-
dana wielozmystowos¢ przestrzeni, ktéra transfiguruje
architektura i sztuka. W niniejszym artykule oméwiono
problematyke konstruowania czasoprzestrzeni, ksztatto-
wania tozsamoéci narodowej 1 regionalnej miejsca poprzez
wprowadzenie do realnej przestrzeni dziatan z zakresu
sztuk wizualnych, ktdre pelnia rolg dla niej uzupelniajaca
w wyniku zastosowania nowych form, koloréw, dzwig-
kow, zapachéw, materialéw i faktur. Poprzez warstwe
symboliczng sztuka pozwala nam identyfikowaé sig
z danym miejscem. Interesuje mnie ptynno$é pomigdzy
architektury a instalacja, nie tylko pod wzgledem formal-
nym, ale tez pod wzgledem ideologicznym. Architektura
1instalacja sg sobie bliskie. Mam tu na mysli te realizacje
architektoniczne, ktdre same w sobie stanowa rzezbiarskie
dzieto sztuki. Mozna tu wymienié¢ wiele przyktadéw,
o ktérych wspominam w artykule, ale szczegblng uwagg
przyktadam do artysty konceptualnego Daniela Burena,
ktéry wspdlpracowat z takimi architektami, jak Frank
Ghery czy Frank Lloyd Wright.

Abstract

Works on the subject were started with the aim to
advance knowledge about public art in the urban space;
a space highly diversified in terms of urban planning,
landscape, cultural and social aspects, but also the at-
titudes and needs of the authors and the recipients.
The research analysis focused on the multisensual-
ity of space, transfigured through architecture and
art. The article discusses the issues of building the
time-space continuum and shaping the national and
regional identity of places by introducing visual art
projects into the factual space, to complement it with
the new forms, colours, sounds, fragrances, materi-
als and textures. We use the symbolic layer of art to
identify with places. I am particularly interested in the
smoothness of boundaries between architecture and
installation, not only in formal terms, but also from
the ideological perspective. There is a close connection
between architecture and installations, clearly reflected
by architectural projects which alone are sculptural
works of art. The examples are numerous, and I will
mention some of them further in the text, but my
primary intention is to place maximum focus on an
internationally acclaimed conceptual artist Daniel
Buren, who cooperated with architects such as Frank
Gehry or Frank Lloyd Wright.
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1. WPROWADZENIE

Zabytkowe konstrukcje budowlane stanowia nie-
jednokrotnie unikatowa warto$¢ dla narodowego dzie-
dzictwa kulturowego. Z tego tez wzgledu kontrola ich
aktualnego stanu technicznego ma kluczowe znaczenie
dla zapewnienia im nalezytego bezpieczenistwa przed
zagrozeniami, b¢dacymi konsekwencja zaréwno natu-
ralnego uplywu czasu, jak i zmieniajacych si¢ warunkéw
spoleczno-ekonomicznych, w jakich dany obiekt jest
uzytkowany. Mozliwie szybkie wykrycie 1 prawidlowe
zdiagnozowanie wystgpujacych zagrozen gwarantuje
podejmowanie optymalnych decyzji odnosnie do spo-
sobu zabezpieczenia tego rodzaju obiektéw, planowania
1 realizacji niezbgdnych prac konserwatorskich, a takze
zapewnienia warunkéw prawidlowej ich eksploatacji.

Monitoring zabytkowej konstrukcji budowlanej
moze mie¢ charakter biezacej, powtarzanej cyklicznie
kontroli jej aktualnego stanu technicznego, a moze
mieé takze charakter catoSciowej ekspertyzy technicznej,
zwiazanej na przyktad z planowang modernizacja obick-
tu badz tez wynikajacej z zaistnienia nadzwyczajnych
okolicznosci, stanowiacych o wystapieniu bezposrednie-
go zagrozenia jej bezpieczefistwa, na przykltad w wyniku
klgski zywiotowej lub ataku terrorystycznego.

W praktyce inzynierskiej monitoring konstrukeji
zabytkowych obejmuje w pierwszej kolejnosci oceng

1. INTRODUCTION

Heritage building structures in many situations
constitute a unique value of national cultural heritage.
For this reason, assessment of their current technical
condition is of key importance in ensuring that they
are protected in an appropriate manner against prob-
lems which are a consequence of both time passing,
and of changing socio-economic conditions, in which
a particular structure is used. The possibility of deter-
mining and diagnosing potential risks relatively quickly
guarantees that optimal decisions can be taken regard-
ing protecting such structures, as well as planning and
implementing essential conservation work, while as-
suring the right conditions for their further use.

Monitoring of heritage building structures can
be provided as regular assessment of their technical
condition, or it can involve a comprehensive technical
expertise, which is related to planned modernisation
or arises from unusual circumstances associated with
arisk of building safety as a consequence of, for exam-
ple, a natural disaster or terrorist attack.

In engineering practice, monitoring of heritage
structures involves a visual assessment, in the first
stage. A visual inspection is typically the first step in the
diagnosis of every structure. The basic task is to check
for possible damages and to carry out a detailed identifi-
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wizualna. Inspekcja wizualna jest zazwyczaj pierwszym
krokiem w diagnostyce kazdej konstrukcji. Jej pod-
stawowym zadaniem jest sprawdzenie ewentualnego
wystgpowania potencjalnych uszkodzen oraz ich szcze-
gélowa inwentaryzacja, obejmujaca opis stwierdzonych
wad, wraz z wykonaniem niezbg¢dnej dokumentacji
fotograficznej.

Ocena wizualna obejmuje takze okreSlenie rze-
czywistych wymiaréw geometrycznych, oszacowanie
potencjalnego zagrozenia korozyjnego, oceng stanu
zawilgocenia oraz oceng wielkosci istniejacych odksztat-
cen. Niejednokrotnie cennym uzupelnieniem ogledzin
obicektu jest wykonanie odkrywek w celu eksperymental-
nej weryfikacji rzeczywistego stanu badanej konstrukcji.
Uwaga ta dotyczy w pierwszej kolejnosci oceny charak-
teru i wielko$ci wad wewngtrznych, bedacych zaréwno
nieciaglo§ciami strukturalnymi, jak i efektem rozwoju
proceséw korozyjnych.

Integralna czg¢Scia tego rodzaju ogledzin jest tak-
ze ocena stopnia zagrozenia bezpieczenstwa obiektu
oraz okreSlenie programu niezbgdnych do wykonania
badan bezposrednio na obickcie. Niekiedy badania
in situ sa, w miar¢ potrzeby, uzupelniane o niezbgdne
badania laboratoryjne, takie jak na przyklad badania
wytrzymato$ciowe odwiertéw rdzeniowych, badania
nasigkliwosci, wodoszczelnosci czy tez badania sktadu
fazowego, wykonywane za pomocy analizy termicznej
oraz rentgenowskiej analizy dyfrakcyjnej.

Diagnostyka tego rodzaju konstrukgji jest zadaniem
ztozonym ze wzglgdu na niepowtarzalny charakter
badanych obiektéw i wymaga zastosowania technik
pomiarowych, ktére nie zagrazaja integralnosci struk-
turalnej. Ze zrozumiatych wzgledéw na szczegdlna
uwagg zastuguja metody badawcze, ktére umozliwiaja
przeprowadzenie niezb¢dnych badari diagnostycznych
W sposOb nieniszczacy bezposrednio na obiekcie [1, 2].
Wspdlczesna technika pomiarowa oferuje szeroki wa-
chlarz aparatury diagnostycznej, ktora jest wyrazem
praktycznego wykorzystania najnowszych osiagnigé
mysli technicznej z tego zakresu [3].

2. OPIS BADAN

W niniejszej pracy przedstawiono wyniki badan
cech mechanicznych i fizycznych betonu z gérnego
pierscienia zelbetowej konstrukeji koputy Hali Stulecia
we Wroctawiu (ryc. 1). Przedstawione wyniki dokumen-
tuja aktualne cechy mechaniczno-fizyczne betonu, po
uplywie ponad 100 lat od wzniesienia obiektu w 1912 r.
przez niemiecka firm¢ budowlang Dyckerhoft & Wid-
mann, na podstawie projektu niemieckiego architekta
1 konstruktora Maksa Berga. Obickt zostal oddany do
uzytku w 1913 roku, jako gtéwna atrakcja zorganizo-
wanej we Wroctawiu Wystawy Stulecia, majacej uczcié
setng rocznic¢ zwycigstwa nad Napoleonem.

Wroclawska Hala Stulecia jest uznawana za jeden
z kamieni milowych betonowego budownictwa europej-
skiego. W dniu 13 lipca 2006 roku Hala Stulecia zostata
wpisana na List¢ Swiatowego Dziedzictwa UNESCO

cation and description of the existing irregularities and
to make essential photographic documentation as well.

The visual inspection includes also determina-
tion of the actual geometric dimensions, estimation
of the potential corrosion risk, checking dampness of
structure and assessment of the existing deflection and
deformation.

In many cases, a valuable addition to visual inspec-
tion can be assessment of technical openings made in
order to verify experimentally the actual technical con-
dition of the structure being under investigation. This
relates in the first instance to assessment of the internal
defects which can be both structural discontinuities or
the result of the development of corrosion processes.

An integral part of this type of inspection is also an
assessment of the safety risk of the structure and deter-
mination of the testing programme necessary to carry
out directly on site. The in situ testing, depending on
need, is often supplemented by laboratory testing, for
example: strength tests of core samples extracted from
testing structure, absorbability measurements, water
permeability resistance, or phase structure analysis
carried out by means of thermal analysis or diffraction
X-ray analysis.

The diagnosis of this type of structures is a complex
task because of the unique character of the investigated
objects. It usually requires application of testing tech-
niques, which do not influence structural integrity.
For obvious reasons, non-destructive measurements
carried out directly on site are of special interest [1, 2].
Modern measurement techniques offer a wide range
of diagnostic equipment, which utilize latest technical
achievements in this regard for practical application in
engineering practice [3].

2. DESCRIPTION OF TESTING

The paper presents results of tests carried out to
determine the mechanical and physical parameters of
concrete in the upper reinforced concrete ring of the
dome of the Centennial Hall in Wroctaw (fig. 1). The
results showed the current mechanical and physical
properties of the concrete after one hundred years.
This unique structure was built in 1912 by the Ger-
man construction company ‘Dyckerhoff & Widmann’,
according to a design by the German architect and
builder Max Berg. The structure was brought into use
in 1913 as the main attraction of the Centennial Exhibi-
tion in Wroctaw, which was organised to celebrate the
hundredth anniversary of the victory over Napoleon.

The Centennial Hall in Wroctaw is recognised as
one of the milestones of the European concrete con-
struction. On the 13" of July 2006, the Centennial Hall
was included in the UNESCO World Heritage List as
a pioneering engineering and architectural achievement
of the 20" century (fig. 2). Its structure comprises two
independent reinforced concrete structural systems.
The base structure is made up of four main supporting
pillars, which form four great apse arcades with a span
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Ryc. 1. Hala Stulecia we Wroctawiu

Fig. 1. Centennial Hall in Wroctaw

jako pionierskie osiagnigcie inzynierii i architektury XX
stulecia (ryc. 2). Jej konstrukcjg stanowia dwa niezalezne
od siebie zelbetowe uklady konstrukcyjne. Podstaweg
stanowi uklad czterech gléwnych filaréw podporowych,
tworzacych cztery wielkie arkady absyd o rozpigtosci
41 miwysokosci 16,7 m. Gérna cz¢$¢ konstrukeji stano-
wi kopula o $rednicy 65 m 1 wysokosci 23 m, skladajaca

of 41 m and height of 16.7 m. The upper part of the
structure comprises a dome 65 m in diameter and 23 m
high, made up of 32 reinforced concrete ribs which are
supported on the main tensile ring at the bottom, and
joined together at the top with a concrete compression
ring of 14.4 m in diameter [4].

As the structure was in need of renovation and
modernization after a long period of use, a special re-
search programme has been carried out over the past
few years, with the aim of completing a comprehensive
assessment of the current technical condition of the
structure as a basis for decision-making on essential
renovation work. More details concerning the research
carried out can be found in the following publications
(5, 6,7, 8].

Examination of concrete quality in the upper ring
of the dome of the Centennial Hall in Wroctaw, results
of which are presented in this paper, were focussed on
the following:

— determining concrete compressive strength by
means of laboratory testing of core samples ex-
tracted from structure,

Ryc. 2. Hala Stulecia we Wroctawiu — widok od $rodka

Fig. 2. Centennial Hall in Wroctaw — view from inside

si¢ z 32 zelbetowych zeber opartych u dotu na rozciaga-
nym pier§cieniu gléwnym, a u gory polaczonych w $ci-
skanym pier$cieniu betonowym o $rednicy 14,4 m [4].

Poniewaz obiekt wymagal renowacji i modernizacji
po uplywie tak dtugiego okresu eksploatacji, w okresie
kilku ostatnich lat zostal zrealizowany specjalny program
badawczy, ktérego celem bylo dokonanie caloSciowej
ekspertyzy aktualnego stanu technicznego obicktu
i podjgcie stosownych decyzji odno$nie do niezbgdnych
prac remontowych. Wigcej szczegélow odnosnie do
przeprowadzonych badaf mozna znalez¢ migdzy innymi
w pracach [5, 6, 7, 8].

Badania betonu w gérnym pierscieniu koputy Hali
Stulecia we Wroctawiu, ktérych wyniki zostaty przed-
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— determining concrete tensile strength using the
“pull-off” method,

— verifying the depth of carbonation of the near-
surface layers of the concrete,

— carrying out laboratory assessment of the water
absorbability of the concrete.

3. TEST RESULTS

3.1 Testing of core specimens

Testing program prepared for evaluation of the
mechanical properties of the concrete from which the
upper ring of the dome of Centennial Hall was made



stawione w niniejszej pracy, obejmowaly nast¢pujace

zagadnienia:

— okreslenie wytrzymatosci betonu na Sciskanie na
podstawie laboratoryjnych badan odwiertéw rdze-
niowych,

— okreslenie wytrzymalo$ci betonu na rozcigganie
metody ,,pull-off”,

— sprawdzenia gl¢bokosci karbonatyzacji przypo-
wierzchniowe]j warstwy betonu,

— dokonanie laboratoryjnej oceny nasiakliwosci bada-
nego betonu.

3. WYNIKI BADAN

3.1 Badania odwiertow rdzeniowych

Opracowano program badafi cech mechanicznych
betonu, z ktdérego zostata wykonana konstrukeja gérnego
betonowego pierscienia koputy Hali Stulecia, ktéry prze-
widywat migdzy innymi pobranie odwiertéw rdzeniowych
o §rednicy zblizonej do 100 mm w 10 miejscach pomia-
rowych, rozmieszczonych réwnomiernie na obwodzie
tego pierScienia. Wszystkie odwierty pobrano w kierunku
zgodnym z kierunkiem betonowania, wycinajac je piono-
wo w doél na gérnej powierzchni badanego pierScienia.

Przeprowadzone ogledziny pozyskanych odwiertéw
kontrolnych wykazaly, ze badany beton zostal wykona-
ny na kruszywie bazaltowym z niewielkim dodatkiem
kruszywa naturalnego i charakteryzuje si¢ dobrym
uziarnieniem (ryc. 3).

Z pozyskanych odwiertéw rdzeniowych wycigto
probki laboratoryjne o wymiarach h = f = 100 mm.
Oznaczenia poszczegdlnych prébek do badan przyjeto
analogicznie do oznaczenia odwiertow, z ktorych zostaly
one wycigte, przy czym w przypadku odwiertu TR-1
udalo si¢ wyciaé¢ dwie préobki do badaf, oznaczajac je
odpowiednio: TR-1/A (zewngtrzny fragment odwiertu
TR-1) oraz TR-1/B (fragment odwiertu potozony gle-
biej — od 10 do 20 cm). Do badan wytrzymalosciowych
w proébie Sciskania osiowego przeznaczono probki ozna-
czone jako TR-1/A, TR-2, TR-4, TR-7, TR-8 i TR-10.

Pozostale prébki, oznaczone jako TR-1/B, TR-3,
TR-5, TR-6 oraz TR-9, wykorzystano do oznaczenia
nasiakliwosci badanego betonu. Na powierzchni $wie-
zych przetoméw wszystkich prébek okreslono zasigg
karbonatyzacji przypowierzchniowej warstwy betonu.

Badania wytrzymalo$ciowe zostaly przeprowadzone
przy zapewnieniu réwnoleglodci powierzchni czolo-
wych badanych prébek, dostosowujac je do badan za
pomoca kapslowania naktadkami piaskowymi. Szcze-
gétowe wyniki badania cech mechanicznych betonu,
uzyskane w czasie laboratoryjnych badan odwiertéw
rdzeniowych, zestawiono w tabeli 1.

Otrzymane wyniki pozwolily na okreSlenie nastg-
pujacych parametréw:

— $rednia wytrzymato$¢ betonu
na $ciskanie

najmniejsza uzyskana warto$¢
wytrzymatosci

Sfemis = 27,7 MPa

f;s,lowest = 21,7 MPa

involved among other things, extracting cores of up
to 10 mm in diameter in ten testing locations, spaced
regularly along the perimeter of the ring. All the cores
were taken in parallel to the direction of casting, cat-
ting them vertically down from the top surfaced of
the tested ring.

The inspection of the cores extracted from the
existing structure showed that the tested concrete was
made using basalt aggregate with a small addition of
natural aggregate and is characterised by good granular
structure (fig. 3).

Ryc. 3. Widok struktury badanego betonu — odwiert TR-8
Fig. 3. View of examined concrete structure — core number TR-8

Laboratory samples of i = f = 100 mm were cut
from the extracted cores. The identification of the
particular specimens corresponded to the identification
of the locations from which they were cut, with one
exception of core TR-1, from which two specimens
were prepared for testing, marked as TR-1/a (outer
part of core, representing part of core close to surface
TR-1) and TR-1/B (part of the core located at a deeper
level — from 10 to 20 cm). Samples designated for axial
compressive strength testing were identified as: TR-
1/A, TR-2, TR-4, TR-7, TR-8 and TR-10.

The remaining specimens, marked as: TR-1/B,
TR-3, TR-5, TR-6 and TR-9, were used to determine
the water absorbability of the tested concrete. On the
fresh fracture surfaces of all specimens the depth of
carbonation process was determined as well.

The strength measurements was carried out in
a way that the parallelism of the front faces of the
specimens were assured by means of sandy cap over-
lays. The detailed results of the mechanical properties
examination, obtained from laboratory testing of cores
are presented in table 1.

The obtained results allowed to determine follow-
ing mechanical parameters:

— average concrete compressive

strength Sfemis = 27.7 MPa
— the lowest value

of strength Sfistowess = 21.7 MPa
— standard deviation

of strength results s = 4.45 MPa
— coefficient of strength

variability v=16.1%
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— odchylenie standardowe

wytrzymato$ci s = 4,45 MPa
—  wspdlczynnik zmiennosci

wytrzymatos$ci v=16,1%
—  gestos¢ objetosciowa betonu p = 2339 kg/m’

Tabela 1. Wyniki badan wytrzymatosciowych odwiertéw rdzeniowych

Nazwa probki P°‘”[‘:1’;]‘§]“"“’ [sI:Lza] obi?;:g:is;wa “gt;m;ﬁié
[kg/m’] [MPa]
odwiert TR-1/A 7003 170 2313 24.3
odwiert TR-2 7028 244 2383 34.7
odwiert TR-4 7018 152 2346 21.7
odwiert TR-7 7020 202 2345 28.8
odwiert TR-8 7006 202 2346 28.8
odwiert TR-10 7013 195 2302 27.8

Zgodnie z norma PN-EN 13791:2008 przyj¢to,
ze wytrzymalo$¢ charakterystyczna badanego betonu,
odpowiadajaca wytrzymatosci oznaczanej na prébkach
szeSciennych o wymiarach 150 X 150 X 150 mm
(fekis.cube)> jest mniejsza z dwoch ponizszych wartoSci:

f;k,is,cube < cm(n),is — k
oraz
ﬁk,is,cube < is,lowest + 4

_fck,is,cube < 27a7 -7= 20,7 MPa

oraz

_fck,is,cubc < 21’7 + 4’ = 25,7 MPa

Na podstawie uzyskanych wynikdéw badan warto$é
wytrzymato$ci charakterystycznej badanego betonu
mozna przyjaé jako nie wigksza niz 21,0 MPa i oszaco-
wad jego klasg jako C20/25.

3.2. Badanie wytrzymalosci betonu na
rozciaganie metoda ,,pull-off™

Oceny wytrzymaloSci betonu na rozcigganie do-
konano w celu ustalenia mozliwo$ci ewentualnego
zastosowania do napraw powierzchniowych materiatéw
naprawczych typu PCC. W badaniach wykorzystano
metodg ,pull-off”, ktbrej istota jest pomiar sity po-
trzebnej do oderwania przyklejonego do badanego ele-
mentu metalowego krazka o znanym polu powierzchni
(ryc. 4). Najczgsciej stosowane s3 krazki o Srednicy
50 mm. Wokét krazka wykonuje si¢ nacigcie o glgbo-
kosct 10-15 mm za pomoca wiertnicy koronkowe;j.
Sifa rozciagajaca przekazywana jest za poSrednictwem
specjalnego urzadzenia mechanicznego albo sitownika
hydraulicznego. Sila odrywajaca jest rejestrowana przez
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— volumetric density
of the concrete p = 2339 kg/m’

Table 1. Results of concrete compressive strength obtained by
testing cores

olomie | surce - rare | R | S
[ka/m?] [MPa]
core TR-1/A 7003 170 2313 24.3
core TR-2 7028 244 2383 34.7
core TR-4 7018 152 2346 21.7
core TR-7 7020 202 2345 28.8
core TR-8 7006 202 2346 28.8
core TR-10 7013 195 2302 27.8

In accordance with the European Standard (PN-
EN 13791:2008), it was assumed that the characteristic
strength of the examined concrete, equivalent to the
strength indicated for cubic samples of 150 X 150 X
150 mm (fi is.cube)> Was the lower one of the two values
presented below:

j—ck,is,cube < cm(n),is — k
and
_fck,is,cube S_](;s,lowest + 4

Seriscube < 27.7-7 = 20.7 MPa

and
_fck,is,cubc < 217 + 4 = 257 MPa

Based on the obtained results, the value of the
characteristic compressive strength for tested con-
crete could be determined as no larger than 21.0 MPa
and considered as equivalent of the C20/25 strength
class.

Sita pull-off

Ryc. 4. ,Pull-off’ — istota metody; 1 — naciecie wokot krgzka, 2 — kra-
zek metalowy przyklejony do powierzchni

Fig. 4. ,Pull-off’ — the principle of the testing method,;1 — notch,
2 — steel disc glued to the surface



Ryc. 5. Widok urzgdzenia DYNA w czasie pomiaréw

Fig. 5 DYNA system during measurements

urzadzenie pomiarowe i korelowana z wytrzymalo$cia na

rozcigganie, poprzez podzielenie zmierzonej sily przez

pole przekroju poprzecznego krazka.

Wsrod wielu urzadzen umozliwiajacych tego typu
pomiary dwa rozwigzania znalazly najszersze zastoso-
wanie w praktyce inzynierskiej: szwajcarska aparatura
»DYNA” oraz dunski zestaw pomiarowy ,BOND-Test”.
W omawianych badaniach wykorzystano urzadzenie
o nazwie DYNA (ryc. 5). Pomiary przeprowadzono
w pigciu losowo wybranych punktach pomiarowych.
Uzyskane wyniki zestawiono w tabeli 2.

Zgodnie z wytycznymi technicznymi fragment kon-
strukcji poddany badaniu moze zostaé naprawiony przy
zastosowaniu materialéw do napraw powierzchniowych
typu PCC, pod warunkiem spetnienia nast¢pujacych
warunkow:

— $§rednia wytrzymato$¢ betonu na Sciskanie nie moze
by¢ mniejsza niz 25 MPa,

— $rednia warto$¢ wytrzymalo$ci na rozciaganie nie
moze by¢ mniejsza niz 1,5 MPa,

— minimalna warto$¢ pojedynczego pomiaru wytrzy-
malosci na rozcigganie musi by¢ nie mniejsza niz
1,0 MPa.

Badania metoda “pull-oft™ sa usankcjonowane euro-
pejska norma EN 1542 oraz amerykariska norma ASTM
C1583 (Test Method for Tensile Strength of Concrete Sutfaces
and the Bond Strength or Tensile Strength of Concrete Repair
and Overlay Materials by Direct Tension).

Tabela 2 Wyniki badan wytrzymatosci na rozcigganie metoda
wpull-off”’

Numer Sifa odrywajaca Wytrzymatos$¢ na rozciaganie
pomiaru [kN] [MPa]
TR-B-1 6.40 3.25
TR-B-2 5.50 2.80
TR-B-3 5.20 2.65
TR-B-4 6.10 3.10
TR-B-5 5.30 2.70

Uzyskane wyniki pomiaru wytrzymalos$ci na roz-
ciaganie w pelni potwierdzily dobra jako$¢ betonu

3.2. Testing tensile strength of the concrete

using the “pull-off” method

Assessment of the tensile strength of the examined
concrete was performed mainly to determine the po-
tential possibilities for applying PCC-type repair mate-
rials for renovation works. The “pull-off” method was
used. The principle is basing on measuring the force
which is necessary to pull oft a metal disc, of known
dimensions, that was glued onto the tested element
(fig. 4). Discs of 50 mm diameter are usually used
for this purpose. An 10-15 mm deep notch is made
around the disc using a diamond drilling bit. The ten-
sile force is transmitted via special mechanical device
or by hydraulic jack. The pull-off force is recorded by
measuring system and correlated with the concrete
tensile strength by dividing the measured force by the
area of the cross-section of the disc.

Among the many different types of equipment
available for this kind of measurement, two solutions is
particularly popular in engineering practice: the Swiss
“DYNA” equipment and the Danish “BOND-Test”
measuring system. For the testing program presented
in this paper, the DYNA equipment was used (fig. 5).
Measurements were made in five randomly selected
locations. The results obtained are presented in table 2.

In accordance with the technical specifications, the
part of the structure subjected to testing can be repaired
by using PCC-type materials for surface repairs, pro-
vided the following conditions are met:

— the average compressive strength of the concrete
cannot be lower than 25 MPa,

— the average tensile strength from at least 5 measure-
ments cannot be lower than 1.5 MPa,

— the minimum value of a single tensile strength
measurement can be no less than 1.0 MPa.
Testing using the “pull-off” method is in accord-

ance with the European Standard EN 1542 and the US

standard ASTM C1583 (Test Method for Tensile Strength of

Concrete Sutfaces and the Bond Strength or Tensile Strength

of Concrete Repair and Overlay Materials by Direct Tension).

Table 2 Results obtained by means of “pull-off” measurements

Measurement Pull-off force Tensile strength
number [kN] [MPa]
TR-B-1 6.40 3.25
TR-B-2 5.50 2.80
TR-B-3 5.20 2.65
TR-B-4 6.10 3.10
TR-B-5 5.30 2.70

The obtained results of tensile strength measure-
ments, confirmed the good quality of concrete in the
upper ring of the dome of the Centennial Hall. The
average value of 2.9 MPa allows successfully to apply
PCC-type surface repair materials.
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w gbrnym pier§cieniu koputy Hali Stulecia. Uzyskana
warto$¢ Srednia, réwna 2,9 MPa, w pelni gwarantuje
mozliwo$¢ zastosowania napraw powierzchniowych
typu PCC.

3.3 Ocena zagrozenia korozyjnego

Bardzo waznym aspektem w ochronie historycznych
konstrukeji wykonanych z zelbetu jest réwniez ocena
zagrozenia korozyjnego stali zbrojeniowej. Bardzo
pomocne s3 w tym przypadku sa badania okre$lajace
stopieft karbonatyzacji badanego betonu. Moga by¢ one
przeprowadzone w laboratorium lub bezposrednio na
badanym obiekcie.

Badania te sa najczgsciej wykonywane na powierzchni
odwiertéw rdzeniowych, bezposrednio po ich wycigciu
z konstrukgji oraz w miejscach, gdzie wykonano od-
krywki stali zbrojeniowe;j. Tradycyjnie stosowana metoda
badawcza jest tzw. test fenoloftaleinowy, ktdry najogdlniej
rzecz biorac sprowadza si¢ do spryskania alkoholowym
roztworem fenoloftaleiny powierzchni §wiezego przelo-
mu betonowego. Interpretacja uzyskiwanych wynikéw
jest w tym przypadku bardzo prosta. Fenoloftaleina ma
bowiem t¢ whasciwo$é, ze przy pH réwnym 8,5-9,5
powoduje zmiang koloru czerwonego na bezbarwny.
Warstwa betonu ulegajaca odbarwieniu uznawana jest
za warstw¢ skarbonatyzowana, ktéra utracita zdolnosci
pasywacyjne w stosunku do stali zbrojeniowe;.

Bardziej nowoczesna metoda pomiarows jest tzw.
»Rainbow-Test” (ryc. 6), ktéry polega na wykonaniu
acrozolowego natrysku badanej powierzchni betonu
roztworem specjalnie dobranej kompozycji odczyn-
nikéw chemicznych, identyfikujacych poszczegdlne
warto$ci pH w zakresie od 5 do 13 (ryc. 7). Odczyn pH
réwny 11, uznawany powszechnie za warto$¢ graniczna,
ponizej ktérej obniza si¢ naturalna zdolnos¢ betonu do
pasywacji zbrojenia, odpowiada zabarwieniu betonu na
fioletowo. Przejscie palety barw z koloru fioletowego
w zielony (pH = 9) sygnalizuje spadek pH ponizej
warto$ci uznawanej za graniczng i potencjalne zagroze-
nie korozyjne zbrojenia. Zmiana koloru z zielonego na
201ty oznacza warto$¢ wspdtezynnika pH réwna okoto 7,
natomiast kolor pomaraficzowy odpowiada wartosci tego
wspdlczynnika réwnej okolo 5. W obu tych przypadkach
mamy do czynienia z silnie kwasowym odczynem, co
stanowi bezpo$rednie zagrozenie korozyjne stali zbro-
Jjeniowej.

Przeprowadzone badania, zrealizowane za pomoca
testu fenoloftaleinowego, wykazaty, ze grubo$é przypo-
wierzchniowej warstwy betonu, ktéra ulegta procesowi
karbonatyzacji w badanych prébkach, jest zblizona
1 wynosi $rednio okoto 35 mm. Ponizej zestawiono
uzyskane wyniki badaf:

5 7 9 11 13

Ryc. 6. Test teczowy
Fig.6. Rainbow-Test

3.3 Assessment of corrosion risk

A very important aspect of protection of historic
structures made from reinforced concrete is assessment
of corrosion risk of reinforcing steel bars. In this case
test determining the depth of carbonation front are very
helpful. Such tests can be carried out in the laboratory
or directly on site.

Carbonation measurements are usually performed
on the surfaces of the cores, immediately after they
have been extracted from the structure and in the places
where openings of the reinforcing steel bars has been
made. The traditional testing method is the so-called
Phenolphthalein test, which in the most general terms
is to spray a fresh fractured concrete surface with an
alcohol solution of phenophtalein.

The interpretation of obtained results in this case is
very simple. Phenolphthalein has the property that at
a pH coetticient equal to 8.5-9.5 its colour turns from
red into colourless. The concrete layer that loses its
colour is recognised to be carbonated, which as a con-
sequence indicates the loss of the ability of the concrete
to protect reinforcing steel bars against corrosion.

A more modern testing method is the so-called
“Rainbow-Test” (fig. 6), which consists in aerosol
spraying of the tested concrete surface with a solution
of a specially selected chemical reagents composition,
identifying individual values of pH coefficient in the
range from 5 to 13 (fig. 7). A pH value equal to 11 is
commonly considered to be a boundary value, below
which the natural capability of concrete for passivity of
reinforcement is reduced. This value of pH coefficient
corresponds with violet colour visible on the concrete
surface. Moving through the colours from violet to
green (pH = 9) indicates a reduction of pH below the
value considered a boundary and potentially means
possible corrosion of the steel bars. The colour change
from green to yellow indicates the value of pH of ap-
proximately 7, whereas orange indicates the pH value
of about 5. In both cases, we are dealing with a strongly
acid environment, which constitutes a direct corrosion
risk of the reinforcement.

The tests carried out revealed that the thickness
of the near-surface concrete layer, which had been

Ryc. 7. Test teczowy — skala koloréow odpowiadajgca wartosci
wspotczynnika pH

Fig.7 Rainbow-Test — color scale related to pH coefficient
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Ryc. 8 Odwiert TR-4 — glebokos¢ karbonatyzacji okoto 42 mm
Fig. 8. Core number TR-4 — depth of carbonation app. 42 mm

— odwiert TR-1/A — grubo$¢ warstwy skarbonatyzo-
wanej: okoto 35 mm

— odwiert TR-2 — gruboé¢ warstwy skarbonatyzowa-
nej: okoto 22 mm

— odwiert TR-3 — gruboé¢ warstwy skarbonatyzowa-
nej: okoto 25 mm

— odwiert TR-4 — gruboé¢ warstwy skarbonatyzowa-
nej: okoto 42 mm (ryc. 8)

— odwiert TR-7 — gruboé¢ warstwy skarbonatyzowa-
nej: okoto 40 mm

— odwiert TR-8 — gruboé¢ warstwy skarbonatyzowa-
nej: okoto 39 mm (ryc. 9)

— odwiert TR-10 — grubos§¢ warstwy skarbonatyzo-
wanej: okoto 37 mm.

3.4 Badanie nasiakliwosci betonu

Badania przeprowadzono na pigciu préobkach, wy-
cigtych z odwiertdéw rdzeniowych, pobranych z gor-
nego pierscienia koputy Hali Stulecia we Wroctawiu.
Stosowne przeliczenia wykonano zgodnie z podana
ponizej zaleznoScia:

n =G 100
1

gdzie:

G, - masa probki suchej,

G, - masa probki nasyconej woda

n, — nasigkliwo$é

Wyniki przeprowadzonych badan zestawiono w ta-
beli 3.

Tabela 3. Wyniki oznaczenia nasigkliwo$ci betonu

Ryc. 9 Odwiert TR-8 — gtebokos$¢ karbonatyzacji okoto 39 mm
Fig. 9. Core number TR-8 — depth of carbonation app. 39 mm

carbonated, was approximately equal to 35 mm. The

detailed test results are presented below:

— core sample TR-1/A — thickness of carbonated
layer: approx. 35 mm

— core sample TR-2 — thickness of carbonated layer:
approx. 22 mm

— core sample TR-3 — thickness of carbonated layer:
approx. 25 mm

— core sample TR-4 — thickness of carbonated layer:
approx. 42 mm (fig. 8)

— core sample TR-7 — thickness of carbonated layer:
approx. 40 mm

— core sample TR-8 — thickness of carbonated layer:
approx. 39 mm (fig. 9)

— core sample TR-10 — thickness of carbonated layer:
approx. 37 mm.

3.4 Testing of concrete water absorbability

Tests were carried out on 5 specimens cut from
cores taken from the upper ring of the dome of the
Centennial Hall in Wroctaw. Calculations were made
in accordance with the relation showed below:

G, -G,

w

-100%
1
where:
Gy — dry mass of the specimen,
G, — mass of the specimen saturated with water
n, — water absorbability

The obtained results are presented in table 3.

Table 3. Results of water absorbability measurements

Oznaczenie Masa probki Masa probki Nasiagkliwosé Specimen Saturated mass Dry mass Absorbability
probki nasyconej w stanie suchym identification of specimen of specimen

[9] [9] [%] [9] [9] [%]
prébka TR-1/B 1594,8 1513,0 5,41 specimen TR-1/B 1594.8 1513.0 5.41
prébka TR-3 1355,0 1299,8 4,25 specimen TR-3 1355.0 1299.8 425
probka TR-5 1236,0 1174,8 5,21 specimen TR-5 1236.0 1174.8 5.21
probka TR-6 1332,8 1268,2 5,09 specimen TR-6 1332.8 1268.2 5.09
probka TR-9 1755,8 1670,4 511 specimen TR-9 1755.8 1670.4 5.11
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Uzyskane wartoSci nasiakliwosci betonu wahaja si¢
w przedziale od 4,25 do 5,41% przy wspélczynniku
zmiennodci réwnym 8,9%, ktéry Swiadczy o duzej
jednorodnosci tej cechy betonu. Srednia warto$¢ na-
sigkliwosci badanego betonu wyniosta okoto 5,0%, co
zazwyczaj $wiadczy o wysokiej jakoSci struktury bada-
nego betonu.

4. PODSUMOWANIE

Podsumowujac uzyskane wyniki badania cech me-
chanicznych i fizycznych betonu, z ktérego wykonano
gbrny pierscien zelbetowej konstrukeji koputy Hali
Stulecia we Wroctawiu, nalezy stwierdzié, ze jego ja-
kos¢, uwzgledniajac dostgpne na poczatku XX wicku
mozliwosci technologiczne, jest zaskakujaco dobra.
Interesujacym jest fakt, iz w tym fragmencie konstruk-
¢ji zastosowano kruszywo bazaltowe, w odréznieniu
od dolnego pierécienia obwodowego, wykonanego na
bazie kruszywa granitowego. Na podkreslenie zastuguje
takze wysoka jako§¢ i dobre uziarnienie zastosowanego
kruszywa.

Przeprowadzone badania wytrzymato$ciowe wy-
kazaly, ze parametry mechaniczne badanego betonu
odpowiadaja wymaganiom stawianym przez aktualnie
obowiazujace normy przedmiotowe klasie wytrzyma-
tosciowej C20/25. Wysoka jako§¢ betonu w gérnym
pierscieniu kopuly potwierdzily takze wyniki pomiaru
wytrzymatoSci na rozciaganie. Uzyskana warto$¢ Sred-
nia, rébwna 2,9 MPa, w pelni gwarantuje mozliwos¢
zastosowania napraw powierzchniowych typu PCC.

Istotnym elementem oceny stanu technicznego
konstrukgji zelbetowych, majacych warto$¢ historyczna,
jest ocena wystgpujacego zagrozenia korozyjnego stali
zbrojeniowej. Przeprowadzone badania wykazaty mig-
dzy innymi, ze grubo$é przypowierzchniowej warstwy
betonu, ktdra ulegta procesowi karbonatyzacj, jest zbli-
zona 1 wynosi $rednio okolo 35 mm, co uwzgledniajac
wiek betonu (ponad 100 lat), $wiadczy o wysokiej jakosci
jego struktury wewngtrznej. Powyzszy fakt potwierdzaja
takze wyniki pomiaréw nasiakliwos$ci badanego betonu.
Uzyskane wartoSci zawieraja si¢ w przedziale od 4,25 do
5,41%, co potwierdza wysoka jego szczelnos§é. Nalezy
ponadto zauwazy¢, ze stwierdzony wspdlczynnik zmien-
nosci uzyskanych wartosci nasiakliwosci nie przekracza
9%, co wskazuje na duza jednorodno$¢ strukturalna
badanego betonu.

The values for water absorbability of the concrete
range from 4.25 to 5.41% with a variability coefficient
equal to 8.9%, which indicates that the concrete has
a large homogeneity with respect to this property. The
average water absorbability of the examined concrete
was approx. 5.0%, which usually indicates high quality
concrfete internal structure.

4. CONCLUSION

Based on the results obtained regarding the me-
chanical and physical properties of the concrete, used
in the construction of the reinforced concrete upper
ring of the dome of the Centennial Hall in Wroctaw, it
can be stated that, considering the technological pos-
sibilities available at the beginning of the 20th century,
the quality of examined concrete is surprisingly good.
It is interesting to note that basalt aggregate was used
in this part of the dome structure, in contrast to the
bottom perimeter ring, which was made using granite
aggregate. It is also important to note the high quality
and good granular structure of the aggregate used.

The strength testing, which was carried out, in-
dicated that the mechanical parameters of the tested
concrete meet the requirements of current standards
of the C20/25 strength class. The high quality of the
concrete in the upper ring of the dome was confirmed
also by the results of tensile strength measurements.
The average value obtained, was equal to 2.9 MPa what
allowed to apply PCC-type surface repair materials for
renovation works.

A key element in the assessment of the technical
condition of reinforced concrete structures, which are
of historical value, is the assessment of the corrosion
risk to the reinforcing steel. The tests which were car-
ried out, showed among other things, that the thickness
of concrete layers, which was carbonated amounts in
average to about of 35 mm. Considering the age of the
concrete (more than 100 years), the obtained results
indicate the high quality of its internal concrete struc-
ture. This fact has been also confirmed by the results
of the water absorbability measurements. The values
obtained ranged from 4.25 to 5.41%, which confirms its
high water tightness. It is also important to note, that
the variability coefficient in this case does not exceed
9%, which proves high structural homogeneity of the
examined concrete.
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Streszczenie

W pracy oméwiono podstawowe uwarunkowania
oceny stanu technicznego zabytkowych konstrukeji
budowlanych. Zwrbécono uwage na przydatno$é do
tego celu badan nieniszczacych, ktére umozliwiaja
przeprowadzenie niezb¢dnych badan diagnostycznych
bezposrednio na obiekcie, przy minimalnej ingerencji
w jego integralno$¢ strukturalna. W pracy przedstawiono
takze wybrane wyniki badan wihasnych, dotyczacych oce-
ny wytrzymato$ci betonu na $ciskanie i rozciaganie oraz
oceny nasiakliwosci i zagrozenia korozyjnego w gdrnym
pierscieniu zelbetowej konstrukeji koputy Hali Stulecia
we Wroctawiu.

Abstract

The paper discusses the basic conditions required
for assessing the technical condition of heritage build-
ing structures. Attention is given to the utility of
non-destructive testing for this purpose, which allows
essential diagnostic testing to be carried out directly on
site, with only minimal intervention into its structural
integrity. The paper presents also the results of own
research regarding assessment of concrete compressive
and tensile strength, as well as assessment of water ab-
sorbability and risk of corrosion in the upper reinforced
concrete ring of the dome structure of the Centennial
Hall in Wroctaw.
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Lipnicki stup podcieniowy - identyfikacja przestrzeni

miejskiej

Arcade columns from Lipnica - identification of urban space

Stowa kluczowe: Lipnica Murowana, detal
architektoniczny, stup podcieniowy, przestrzen
kulturowa

Key words: Lipnica Murowana, architectonic detail,
arcade column, cultural space

WPROWADZENIE

Jednym z cenniejszych waloréw przestrzennych
Lipnicy Murowanej, miejscowosci potozonej ok. 50 km
na wschod od Krakowa, jest niewielki (ok. 65 X 65 m),
zachowany do czaséw obecnych rynek $redniowiecz-
ny (zesp6t staromiejski wpisany do rejestru zabytkéw
w 1976 roku), otoczony parterowymi domami podcie-
niowymi. Dachy budynkéw wspieraja si¢ na stupach,
posiadajacych charakterystyczny detal zdobniczy, tzw.
»diament”. Z uwagi na fake, iz takie stupy w okolicz-
nych miejscowosciach nie wystgpuja (zarazem nie sa
typowym elementem w budownictwie), za§ w Lipnicy
sa stosowane od wiekdw, postawié mozna hipotezg o ich
szczegdlnym znaczeniu dla tego konkretnego miejsca.

Inspiracja do zbadania tego zagadnienia staly si¢
obserwacje nowych realizacji na terenie gminy — zazwy-
czaj nawigzujace do$¢ luzno do detalu juz istniejacego,
zamiast by¢ jego rzeczowa kontynuacja. Niekiedy, jak
w niektdrych przypadkach opisanych ponizej, zapropo-
nowane i zrealizowane obickty wprowadzaja widoczna
dysharmonig¢ w estetyce miejscowosci z uwagi na bledy
w gabarytach czy proporcjach. Niniejszy artykut jest proba
opisania tytutowego stupa lipnickiego nie tylko w ujgciu
historycznym, dotyczacym jego pochodzenia, znaczenia
dla miejscowosci, ale 1 wspdlczesnym — w jaki sposéb
moze i powinien byé projektowany. Sformulowane
wnioski stanowié¢ moga wytyczne dla przysztych realizacji.

INTRODUCTION

One of the more valuable spatial elements in Lipnica
Murowana, a village located app. 50 km south of Krakow,
is a small (app. 65 X 65 m) medieval market square (the
old town buildings were inscribed in the monument
register in 1976) preserved till today and surrounded by
one-storey arcaded houses. The roofs of the buildings
rest on columns with a characteristic ornamental detail,
so called “diamond”. Since such columns are not found
in nearby villages or towns (and are not typical elements
of buildings), but have been used in Lipnica for ages,
one can claim that they are of particular significance to
that concrete location.

The research of the issue was inspired by observing
new realisations within the commune — usually rather
loosely alluding to the already existing detail, instead
of being its actual continuation. Sometimes, like in the
cases described below, the proposed and realised objects
introduce visible disharmony in the aesthetics of the place
because of errors in size or proportion. This article is an
attempt at describing the title Lipnica column not only
from the historical viewpoint concerning its origin and
significance for the village, but also from the modern
one —how it can and should be designed. The drawn con-
clusions could serve as guidelines for future realisations.

Geometrically the column from Lipnica is a cuboid
that has, more or less at 1/3 of its height, the already
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Geometrycznie stup lipnicki jest prostopadioscia-
nem, posiadajacym mniej wigcej na wysokosci 1/3
wspomniany detal, zwany lokalnie ,,diamentem” — dwa
przewgzenia (kwadratowe w przekroju poprzecznym),
odchodzace od ok. potowy stupa w goére i w dél, two-
rzace rodzaj odcinkowej tralki. Srodek stupa nigdy nie
powinien by¢ szerszy niz jego podstawa (znalezé mozna
w Lipnicy przyklady takich stupéw, ale ich proporgje sita
rzeczy sa zaburzone — ich powstanie nie miato réwniez
trybu tradycyjnego), za$ plaszczyzny cigé powinny two-
rzy¢ ogblem 16 (2 X 2 X 4) trapezéw.

W wyniku kwerendy przeprowadzonej w archiwum
tarnowskiej delegatury Matopolskiego Wojewddzkiego
Urze¢du Ochrony Zabytkéw potwierdzono, ze temat
lipnickich stupéw podcieniowych (jakkolwick zauwa-
zony przez projektantéw-architektdéw) traktowany
jest machinalnie, bez gl¢bszej refleksji. Nie nawiazuje
si¢ do gabarytdw stlupdw juz istniejacych, nieliczne sa
przypadki odtworzenia stupa przy odnowieniu materii
budynku (czyli nawiazania do proporcji poprzednich).

Z uwagi na wielkie pozary Lipnicy' (m.in. w 1500,
1518, 1655, 1740, 1828) niszczace w znacznym stop-
niu substancj¢ miasta i brak znanych obecnie Zrédet
historycznych nie mozna okre$lié momentu powstania
stupa lipnickiego ani réwniez zaistnienia jego znaczenia
w $wiadomoS$ci mieszkaficéw. Z pewnoscia funkcjo-
nowat on juz na przetomie XVIII 1 XIX wicku (z tego
okresu pochodzi — przebudowany obecnie w catosci,
ale w dawnej formie — dom nr 22 zlokalizowany przy
rynku), godna uwagi jest tez akwarela® Marii Teresy
Led6chowskiej z 1886 roku, z ktérej wynika jednoznacz-
nie, ze w tym okresie istnialy powszechnie przy rynku
lipnickim domy podcieniowe i stup lipnicki (z racji
schematycznego, malarskiego — a wigc dopuszczajacego
btad ludzkiego oka i dloni — ujgcia nie sposéb wyciagnaé
bardziej szczegblowych wnioskéw, jak np. obowiazujacy
ksztalt czy proporcje). Wydaje si¢ uprawniona sugestia,
ze stup lipnicki, czy og6lnie domy podcieniowe, musiaty
by¢ obowiazujaca w Lipnicy zabudows co najmniej po
pozarze z 1740 roku, skoro znamy obickt (ww. dom
nr 22) ktéry pod koniec XVIII wicku byt juz zbudowany.
Czy istnialy wczesniej (nawet w okresie lokacji) — nie
mozna wykluczy¢, ale i w §wietle obecnych badan réw-
niez potwierdzié.

WIZJA LOKALNA I POMIARY

Stup lipnicki, w wyniku podjgtych badan terenowych
Lipnicy Murowanej i jej bezposredniego sasiedztwa,
zlokalizowano w 20 obicktach. Doktadnym pomiarom
poddano 16 z nich. Pozostale 4 to:

— kaplica cmentarna na nowym cmentarzu, ktéra jed-
nak posiada stupy o przerysowanych proporcjach,
zatem nie zostala uwzglgdniona w analizie (warto
jednak wspomnie¢ o niej jako przykladzie negatyw-
nym, wskazujacym, do czego doprowadzi¢ moze
niekontrolowana dowolno$¢ w nawigzywaniu do
form historycznych),

— dom w Lipnicy Murowanej (nr 104),

mentioned detail locally called a “diamond” — two
narrowing fragments (square in cross section) upwards
and downwards from app. the middle of the column,
creating a kind of sectional baluster. The middle of the
column should never be wider than its base (examples
of such columns can be found in Lipnica, but their
proportions are obviously distorted — and they were not
traditionally made), while the cutting planes ought to
make 16 (2 X 2 X 4) trapeziums in total.

As a result of a preliminary research carried out in
the archive of the Tarnow branch of the Lesser Poland
Voivodeship Monument Protection Office, it has been
confirmed that the issue of arcade columns from Lipnica
(although noticed by designers-architects) is addressed
automatically, without much consideration. The di-
mensions of already existing columns are not taken into
consideration; there are only few cases of recreating the
column while renewing the substance of the building
(i.e. alluding to previous proportions).

Because of great fires in Lipnica' (e.g. in 1500,
1518, 1655, 1740, 1828) that considerably damaged the
substance of the town, and lack of currently known
historical sources, one cannot determine the moment
when the Lipnica column was invented, or when it
became intrinsic to the residents’ awareness. It must
already have functioned at the turn of the 18" and 19"
century (the house no 22 located at the market square
— now completely rebuilt but in its previous form —
dates back to that period); the watercolour” by Maria
Teresa Led6chowska from 1886 is also worth noticing,
as it clearly shows that at that time arcaded houses and
the Lipnica column were common around the market
square in Lipnica (because of the schematic, painter’s
perspective — allowing for the human eye and hand er-
ror — it is impossible to draw more detailed conclusions
such as e.g. the standard shape or proportions). It seems
justified to assume that the Lipnica column, or generally
arcaded houses, must have been regularly built in Lip-
nica at least after the fire from 1740, because we know
an object (the above mentioned house no 22) which
had already been completed towards the end of the 18"
century. Whether they existed before (even at the time
of the town’s foundation) — can be neither ruled out nor,
in the light of current research, confirmed.

ON-SITE INSPECTION
AND MEASUREMENTS

As aresult of the field research carried out in Lipnica
Murowana and its direct vicinity, the Lipnica column
was identified in 20 objects.

16 of those were examined in detail. The remaining
4 are:

— the chapel in the new cemetery, which nevertheless
has columns with exaggerated proportions, thus was
not included in the analysis (it is worth mentioning
as a negative example, showing what uncontrolled
latitude in alluding to historical forms could lead to),

— ahouse in Lipnica Murowana (no 104),
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— chata przy drodze na Wisnicz (nr 87),
— dom w Lipnicy Gérnej (nr 286).

Stupbéw w powyzszych trzech domach nie zmierzono
z uwagi na brak dost¢pu na teren posesji, bez strat dla
wynikéw badan — nie posiadaja one proporgji zblizonych
do typowych.

Nie wyklucza si¢ oczywicie istnienia na terenie
gminy dodatkowych obiektdéw tego typu.

Zalaczona tabela prezentuje wykonane pomiary gaba-
rytdéw stupa lipnickiego (wszystkie wartosci w metrach).

— acottage by the road to Wisnicz (no 87),
— ahouse in Lipnica Gérna (no 286).

Columns in the above three houses were not meas-
ured because there was no access to the property, though
without loss to the research results — their proportions
are not close to the typical ones.

Naturally, the existence of additional objects of that
type in the commune cannot be ruled out.

The table below presents measured dimensions of
the Lipnica column (all values in metres).

Lp. (No) | Obiekt (Object) H hd d a b s w

1 Dom Pielgrzyma (Pilgrims House) 2,9 0,88 0,99 0 0,495 0,15 0,11
2 Plebania (Vicarage) 2,93 0,92 1,04 0 0,52 0,21 0,21
3 Dom w L. Dolngj (House in L. Dolna) 3,15 1,02 1,1 0,03 0,52 0,2 0,155
4 ,Stara gmina” (“Stara gmina) 3,24 1,06 1,3 0,04 0,61 0,24 0,16
5 Dom nr 18 (House no 18) 3,3 1,24 1,28 0 0,64 0,24 0,2

6 Dom zakonny (Monastic house) 3,03 0,97 1,14 0,025 0,545 0,165 0,12
7 Dom nr 16 (House no 16) 3,03 0,78 1,6 0,02 0,78 0,195 0,145
8 Dom nr 13 (House no 13) 3,55 1,24 1,38 0,035 0,655 0,23 0,17
9 Dom nr 12 (House no 12) 3,35 1,03 1,2 0,03 0,57 0,17 0,115
10 Dom nr 11 (House no 11) 2,84 0,99 1,18 0,035 0,555 0,165 0,11
11 Dom nr 7 (House no 7) 38 1,29 1,44 0,06 0,66 0,185 0,135
12 »Softyséwka” (“Softysowka”) 2,3 0,47 1,13 0 0,565 0,135 0,09
13 Dom nr 5 (House no 5) 38 1,63 1,2 0 0,6 0,26 0,2
14 Dom nr 4 (House no 4) 3,8 1,63 1,2 0 0,6 0,26 0,2
15 Dom nr 22 (House no 22) 3,2 1,18 1,13 0,025 0,54 0,2 0,14
16 Dom nr 53 (House no 53) 3,15 1,01 1,06 0,035 0,495 0,2 0,15

W wyniku analizy zdecydowano si¢ wylaczy¢ z dal-
szych badan nast¢pujace obickty:

»Soltysdwka” — stupy nie podpieraja gléwnej kon-

strukeji dachu, ,,diament” jest rozciagnigty,

— plebania — pierwotne (jak ustalono — uszkodzone)
stupy zostaly oblozone deskami, przez co wlasciwe
gabaryty zostaly zatarte; szeroko$¢ ,,diamentu” prze-
kracza szeroko$¢ stupa, co nie jest zgodne ze sztuka
(stup winien by¢ wykonany z jednej, réwnej belki —
prostopadtoécianu o podstawie kwadratowej),

— dom nr 16 — zwracaja uwagg proporgje ,diamentu” do
wysokosci stupa; jest to jedyny obicekt, gdzie stosunck
wynosi mniej niz 2 (konkretnie: 1,89), w pozostatych
wahaja si¢ od 2,41 (dom nr 11) do 3,17 (domy nr 4
15; usunigta z analizy ,Sottyséwka” — 2,04),

— Dom Pielgrzyma — realizacja wspélczesna, stupy sa
ahistoryczne, wyjatkowo smukte (1:19),

— domnr 7 - jw., proporcja 1:20.

Przy przebudowie/adaptacji powyzszych budynkéw
sugeruje si¢ zmiang stupéw podcieniowych.

WYNIKI, WNIOSKI

Uzyskane pomiary pozwalaja na ustalenie u$rednio-
nych gabarytéw stupa lipnickiego, mozliwych do zasto-
sowania w przyszlych realizacjach. Ponizej zapropono-
wano relacje podstawowe. Wspomnie¢ jednak nalezy,
ze w ramach prowadzonych badan architektonicznych
autor artykutu przeprowadzil w okresie X-XI 2017
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As aresult of the analysis it was decided that the fol-
lowing objects will be excluded from further research:

“Sottyséwka” — columns do not support the main

roof construction; the “diamond” is elongated,

— vicarage — originally the columns (damaged — as has
been established) were lined with planks, which
blurred their proper dimensions. The width of the
“diamond” exceeds the width of the column, which
disagrees with the principles (the column should be
made from one, even beam —a cuboid with a square
base),

— house no 16 — attention is drawn to the proportion
of the “diamond” and the column height; it is the
only object where the ratio is less than 2 (pre-
cisely: 1.89). In the other objects it varies between
2.41 (house no 11) to 3.17 (houses no 4 and 5,
“Sottyséwka” removed from the analysis — 2.04).

— Pilgrims House — contemporary realisation, col-
umns are ahistorical, exceptionally slim (1:19),

— house no 7- as above, ratio 1:20.

It is suggested that arcade columns should be
changed during a renovation/adaptation of the above
buildings.

RESULTS, CONCLUSIONS

Obtained measurements allow for establishing
average dimensions of a Lipnica column, possible to ap-
ply in future realisations. Basic relations are suggested



wywiady §rodowiskowe z miejscowymi majstrami
ciesielskimi 1 budowlanymi (o czym szerzej w dalszej
czgSci artykulu), co zaowocowalo m.in. uzyskaniem
informagji, iz najwlasciwsze proporcje posiadaja stupy
przy budynku starego urzgdu gminy (tzw. ,stara gmina”,
zlokalizowanego przy rynku) i to je wlasnie powinno
si¢ bra¢ jako wzorcowe. Obliczone $rednie proporcje
skonfrontowano wiec ze ,wzorcem”:

Proporcje stupa (podstawy do wysokosci) ksztaltuja
si¢ od 1:13,5 do 1:19,7 i wynosza Srednio 1:15,9. Stup
wzorcowy — 1:13,5.

Stosunck wysokosci ,diamentu” do wysokosci stupa
ksztattuje si¢ od 1:2,4 do 1:3,2 i wynosi Srednio 1:2,77.
Stup wzorcowy — 1:2,49.

Ryc. 1. Rynek lipnicki — widok z wiezy koscielnej
Fig. 1. Market square in Lipnica — view from the church tower

below. However, it ought to be mentioned that within
the carried out architectonic research, in the period
between October and November 2017, the author
of the article conducted interviews with local master
carpenters and builders (which is elaborated further on
in the article), which e.g. yielded information that the
columns in the old commune office building (so called
“stara gmina”, located by the main square) have the
most ideal proportions and so they ought to be treated
as model. Therefore, the calculated average proportions
were confronted with the “model”:

Column proportions (base to height) vary between
1:13.5 and 1:19.7 and on average equal 1:15.9. Model
column - 1:13.5.

w

hd

Ryc. 2. Schemat stupa (H — wysoko$¢, d —wy-
miar ,diamentu”, hd — wysokos$¢ dolnego
wciecia diamentu, a, b — wysokosci wcigec,
s — szeroko$¢ stupa, w — szeroko$¢ wciecia
W hajwezszym miejscu)

Fig. 2. Diagram of the column (H — height,
d — size of “diamond”, hd — height of the lower
notch of the diamond, a, b — height of notches,
s — column width, w — width of the notch at the
narrowest point)

Ryc. 3. Stary budynek Urzedu Gminy (pot. ,stara gmina”) — wg miejscowych ciesli posiada

stupy o wzorcowych proporcjach

Fig. 3. Old building of the Commune Office (coll. “stara gmina”) — has columns with model

proportions acc. to local carpenters

Ryc. 4. Kaplica cmentarna — przyktad stupow
o zltych proporcjach

Fig. 4. Cemetery chapel — example of columns
with wrong proportions
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Proporcje ,diamentu” (podstawy do wysokosci)
ksztattuja si¢ od 1:1,53 do 1:7,15 i1 wynosza $rednio
1:5,78. Stup wzorcowy — 1:5,42.

Jak widaé z powyzszego, gabaryty stupa wzorcowego
zazwyczaj stanowia jedne z nizszych wartosci, z uwagi na
jego masywno$¢ (niemal najszersze wymiary przekroju
spo$rdd wszystkich analizowanych). Winien on bowiem
petnié¢ funkcje nie tylko ozdobna, ale przede wszystkim
konstrukeyjna — nosna.

Proponuje si¢ wigc, aby przyszle realizacje po pierw-
sze nie przekraczaty skrajnych gabarytéw stupéw wzig-
tych do analizy, po drugie byly zblizone do usrednionych
proporgji, po trzecie wreszcie — jesli tylko istnieje taka
mozliwo$¢ — dobrze, by zblizone byly do gabarytéw
stupa wzorcowego.

Z uwagi na zrbéznicowane proporcje wydaje sig
zasadnym pozostawienie przysztym projektantom nie-
znacznej dowolnosci, w przeciwiefistwie do sztywnego
nakazu konkretnych gabarytow.

Zwraca si¢ uwagg na istnienie stupéw o innych,
nietypowych ksztaltach, jak np. w domu mieszkalnym
nr 10 przy rynku (gdzie poSrodku stupa znajduje sig
prostopadio$cienne poszerzenie). Wystgpuja one
jednak jednorazowo, zatem nie ma podstaw, aby
utworzy¢ tu jakakolwick regulg projektows. Zatozy¢
nalezy, iz byla to raczej fantazja lokalnych tworcoéw
anizeli zamierzone nawiazanie do istniejacego stylu.
Niejako na marginesie istotna informacja wydaje sig
by¢ réwniez fakt, iz typowym dla zabudowy lipnickiej
zadaszeniem jest dach dwuspadowy, naczétkowy i na-
czbtkowo-przyczétkowy. Wymaga to osobnej analizy
architektonicznej.

Wart odnotowania jest réwniez fakt, iz stup lipnicki
najczg¢Sciej podpiera belkg bez dodatkowego wsparcia
mieczy. Miecze wystgpuja w domu nr 22 (réwniez przed
wyburzeniem), 16 1 12 oraz ,,Soltyséwce” 1 ,Domu piel-
grzyma”. Dwa ostatnie obiekty powstaly w ciggu ostatnich
10 lat, nie stanowia wigc tradycyjnego rozwiazania. Zasad-
ne zatem powinno by¢ stwierdzenie, ze uzycie w nowych
realizacjach mieczy, cho¢ nie noszace znamion bigdu, nie
powinno by¢ mimo wszystko sugerowane.

POSZUKIWANIA DETALU W INNYCH
MIEJSCOWOSCIACH

W wyniku analizy przestrzennej Lipnicy Murowanej
1 jej okolic prawdopodobne wydato sig, ze ,diament”,
czyli tytulowy lipnicki stup podcieniowy jest lokalnym
detalem architektonicznym, stosowanym w zasadzie
wylacznie na terenie tej miejscowosci (niegdy$ miasta,
od 1934 roku wsi’).

Celem weryfikacji tej tezy przeanalizowano miejskie,
rynkowe ukfady lokacyjne w obszarze Krakéw—Tarnéw—
Nowy Sacz: Bobowa, Bochnia, Brzesko, Wieliczka, Woj-
nicz, Tuchéw 1 Tymbark. W wigkszosci z nich wystgpuja
murowane kamienice bez podcieni, a wigc zupelnie
odmienny typ zabudowy. Nieliczne domy drewniane
nie s3 budynkami podcieniowymi. Istnienie takiego
detalu stwierdzono natomiast przy rynku czchowskim
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Ratio between the “diamond” height and the col-
umn height varies between 1:2.4 do 1:3.2 and equals
on average 1:2.77. Model column — 1:2.49.

“Diamond” proportions (base to height) vary be-
tween 1:1.53 and 1:7.15, and equal on average 1:5.78.
Model column — 1:5.42.

As can be seen above, dimensions of the model col-
umn usually reach lower values because of its massive
form (almost the largest cross section among all the
analysed). It should serve not only a decorative func-
tion, but primarily the structural, load-bearing one.

Therefore, it is suggested that, firstly, future re-
alisations should not exceed the extreme dimensions
of analysed columns; secondly, they should be close
to average proportions; and thirdly, their dimensions
should be similar to the model column, if only possible.

Because of varying proportions it seems justifiable
to leave some freedom for future designers, in contrast
to the rigid requirements of precise dimensions.

Columns with other, untypical shapes have also
attracted attention, such as e.g.in the residential house
no 10 in the main square (where there is a cuboid
widening in the middle of the column). However, such
features usually occur once, so there is no basis for
creating a designing principle here. It can be assumed
that it must have been the imagination of local crafts-
men, rather than an intended allusion to the existing
style. Slightly marginal, yet significant information is
the fact that typical for Lipnica buildings is a gable roof,
jerkinhead or combination roof. It requires a separate
architectonic analysis.

Also worth noticing is the fact that the Lipnica
column usually supports the beam without additional
supporting struts. Struts can be found in the house no
22 (also before demolition), 16, 12, in “Sottyséwka” and
“Pilgrims House”. The two last objects were erected
during the last ten years, so they are not traditional
solutions. Therefore, one could claim that using struts
in new realisations should not be encouraged, even if
it is not an error.

SEARCHING FOR DETAIL IN OTHER
LOCATIONS

As a result of the spatial analysis of Lipnica
Murowana and its vicinity, it seemed highly likely that
the “diamond”, i.e. the title arcade column, is a local
architectonic detail, practically applied solely within the
local area (once a town, since 1934 a village?).

In order to verify that assumption, urban, market-
square foundation layouts in the Krakéw-Tarnéw-
Nowy Sacz area were analysed: Bobowa, Bochnia,
Brzesko, Wieliczka, Wojnicz, Tuchéw and Tymbark — in
the majority of those masonry houses without arcades
can be found, and so a completely different type of
buildings. Few wooden buildings are not arcade hoses.
Yet such a detail was found in the Czchow main market
(app- 12 km to the east), where one can see 4 houses
with columns resembling the form from Lipnica to
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(ok. 12 km na wschéd), gdzie wskazaé mozna 4 domy
o stupach w pewnym stopniu nawiazujacych do formy
lipnickiej, oraz w oddalonych ok. 40 km Cigzkowicach
(réwniez 4 domy) — wszystkie obickty (tu odnie$¢ nalezy
si¢ do poprzedniego akapitu) z mieczami.

Pewne podobiefistwo zabudowy powinno wystgpo-
waé w sasiednim Nowym Wisniczu, mieScie rezyden-
¢jonalnym rodu Lubomirskich — wieloletnich starostéw
niegrodowych Lipnicy. Zasadnym wydaje si¢ zalozenie
regularnych kontaktéw miasta magnackiego i pobliskiej
(8 km), de facto dziedzicznej krdlewszczyzny. Jednak
obecna zabudowa nie wykazuje takich §ladéw, analizie
poddano zatem sze$¢ szkicow Jana Matejki wykonanych
przed wielkim pozarem Wisnicza w 1863 roku, a przed-
stawiajacych domy przy rynku (m.in. ,Domy drewniane
w Wisniczu w czasie deszczu”), oraz pi¢é rysunkéw
Ludwika Eepkowskiego z 1857 roku, przedstawiajacych
wisnickie domy mieszczafiskie. Na zadnym nie odna-
leziono opisywanego slupa lipnickiego (choé¢ zwraca
uwagg daleko bardziej rozbudowana sztuka snycerska),
stad teza o wyjatkowosci tego detalu i ograniczeniu go
w zasadzie do obszaru Lipnicy Murowanej wydaje si¢
by¢ uprawdopodobniona. Z drugiej strony zastanawiaé
powinien ograniczony wplyw na zabudowg sasiednich
miejscowosci — poza Lipnica tylko wspomniane wyzej
Ciezkowice i Czchdéw.

WYWIAD W TERENIE

Rozmowy przeprowadzone wéréd miejscowych
(lipnickich) ciedli 1 stolarzy przynosza jednoznaczne
whnioski, ze Zrédel omawianego detalu nalezy szukaé
wylacznie w Lipnicy, a takze, ze wlasnie ,miejsko§é”
Lipnicy mialy owe slupy podkreslaé. Jednoznaczne
ustalenie powstania takiego detalu w rejonie wymaga
przeprowadzenia poszerzonych badan w tym zakresie.

Wyniki wywiadéw przedstawiaja si¢ nastgpujaco:

— stosowanie stupa lipnickiego jest §wiadomym, lokal-
nym zabiegiem zdobniczym,
— lokalizacja stupa — w sensie historycznym — wystgpuje
wylacznie na terenie Lipnicy,
— okres powstania tego detalu jest niemozliwy do
okreSlenia, stosowany byt ,,od zawsze”; nieznane sg
materialy Zrédlowe w tym zakresie,
wspblczesne stosowanie ,stupa lipnickiego” w in-
nych miejscowo$ciach (wspominano w zasadzie
rejon ziemi tarnowskiej) jest sporadyczne 1 jesli
wystepuje, dotyczy realizacji prywatnych i zawsze
jest $wiadomym nawiazaniem do zabudowy Lipnicy
Murowanej (najcz¢éciej na zyczenie klienta),
najwlasciwsze, tradycyjne proporcje maja stupy sta-
rego budynku gminy (zlokalizowanego przy rynku)
1 to je nalezy braé za wzorzec do ewentualnego po-
wielania (jak przeanalizowano powyzej).
W $wietle powyzszego zasadna jest hipoteza, iz
omawiany stup lipnicki jest w swojej istocie detalem
architektonicznym identyfikujacym przestrzef miejska
Lipnicy Murowanej, powinien zatem by¢ uwzgl¢dniany
szczegblowo w zasadach ochrony konserwatorskiej.

a certain extent, and app. 40 km further in Cigzkowice
(also 4 houses) — all the objects (refer to the previous
paragraph here) with struts.

Some similarity should be found in the buildings
in nearby Nowy Wisnicz, the residential town of the
Lubomirski family —starosts of Lipnica for many years.
It seems logical to assume that there were regular con-
tacts between a magnate town and the nearby (8 km),
de facto hereditary royal estate. Since contemporary
buildings reveal no such traces, sketches by Jan Matejko
made before the great fire of Wisnicz in the year 1863,
depicting houses in the market square (e.g. “Wooden
houses in Wisnicz in the rain”), and five drawings by
Ludwik Eepkowski from 1857, presenting houses of
Wisnicz townsmen were analysed. In none of them
has the described Lipnica column been found (though
attention is drawn to much more artistic woodcarving),
hence the assumption about the uniqueness of that
detail and its restriction to basically the area of Lip-
nica Murowana seems highly probable. On the other
hand, the limited impact on buildings in neighbouring
towns — besides Lipnica only the already mentioned
Cigzkowice and Czchéw — is rather puzzling.

FIELD INTERVIEWS

Interviews conducted with local (Lipnica) car-
penters and joiners resulted in clear conclusions that
sources of the discussed detail have to be sought only
in Lipnica, and that it was the “urbanity” of Lipnica that
was to be emphasized by those columns. Establishing
explicit origins of creating such a detail in the region
requires carrying out thorough research in this respect.

Results of interviews are as follows:

— application of the Lipnica column is a conscious,
local manner of decorating,

— column location - in the historical sense — occurs
exclusively in Lipnica,

— the period when the detail was created is impossi-
ble to determine, it has been used “since the dawn
of time”. Source materials in this respect remain
unknown,

— contemporary application of the “Lipnica column”
in other towns (basically the Tarnow region was
mentioned) is sporadic, if it occurs it is related to
private realisations and is always a conscious allu-
sion to buildings in Lipnica Murowana (most often
required by the client),

— the most ideal, traditional proportions are repre-
sented in the columns of the old commune build-
ing (located by the main square) and they should
be regarded as a model for possible copying (as
analysed above).

In the light of the above, it seems logical to assume
that the discussed column from Lipnica is actually
an architectonic detail identifying the urban space of
Lipnica Murowana and should, therefore, be taken
into consideration in the regulations of conservation
protection.
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ZAKRES OCHRONY
KONSERWATORSKIE]

Polityka planistyczna gminy* wspomina o stupie
lipnickim wytacznie hastowo:

(...) w aspekcie architektonicznym — maksymalne zacho-
wanie zabytkowej substani, tj. form, materiatdw i technologii,
z dopuszczeniem ich zastgpienia identycznymi materiatami
w przypadku udokumentowanych, nieodwracalnych zniszczeri;
dotyczy to réwniez detalu architektonicznego okien, drzwi, stu-
pow, podcieni, dekoracji snycerskiej i ciesielskiej — w odniesieniu
do budynkdw mieszkalnych oraz gospodarczych obowiqzuje
stosowanie drewnianych stupdw frontowych (...)

Nalezy wigc rozwazy¢ wykonanie katalogu form bu-
dowlanych wlasciwych dla Lipnicy — okreslajacych gaba-
ryty obiektdw, proporcje, materiaty, detal itd., co pozwoli
z jednej strony opisaé dotychczasowy (historyczny) styl
zabudowy, z drugiej — zaproponowa¢ rozwigzania dla
przysztych realizacji.

PODSUMOWANIE

Przestrzeni Lipnicy Murowanej oraz jej walor archi-
tektoniczny stanowia niezwykle interesujacy przyktad
zachowanego do dzi§ Sredniowiecznego zalozenia
lokacyjnego. Troska i dbaloé¢ o jego zachowanie, pod-
kreSlenie 1 uwydatnienie powinna przySwiecaé wia-
Scicielom posesji, projektantom i wlodarzom gminy.
Wydaje si¢ by¢ zasadnym ujgcie ww. badan, spostrzezefi
1 wnioskdéw w ramy przepisdéw lokalnych oraz wytycz-
nych Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw, celem
utrzymania wyjatkowego charakteru matomiasteczko-
wej zabudowy.

CONSERVATION
PROTECTION

Planning policy of the commune* mentions the
Lipnica column in a very succinct way:

(-..) in the architectonic aspect — maximum preservation of
historic substance, i.e. forms, materials and technologies, with
possible replacement using identic materials in case of docu-
mented, irreparable damage; it also includes architectonic details
of windows, doors, columns, arcades, woodcarving and carpentry
ornaments — in relation to residential and utility buildings it is
obligatory to use wooden columns at the front (...)

Therefore, preparing a catalogue of building forms
typical of Lipnica should be taken under considera-
tion — determining dimensions of objects, proportions,
materials, details etc., which would allow for, on the
one hand, describing the former (historic) style of
building, while on the other — suggesting solutions for
tuture realisations.

SUMMARY

The space of Lipnica Murowana and its architec-
tonic value constitute an extremely interesting example
of a medieval foundation layout preserved till today.
Attention and care about its preservation, emphasising
and highlighting it should motivate property owners,
designers and local authorities. It seems justifiable to
enclose the above mentioned research, observations
and conclusions in the local regulations and guidelines
of the Voivodeship Monument Conservator, in order
to maintain the unique character of the small-town
buildings.

Banach, J., Banach B., Parafia w Lipnicy Murowanej, Lipnica
Murowana 2005.

Reprodukcja w: Wisniowski St., Lipnica Murowana — Prze-
wodnik historyczno-turystyczny, Krakow 1988.

Ustawa z dnia 23 marca 1933 r. o cz¢Sciowej zmianie ustroju
samorzadu terytorjalnego (Dz.U. 1933 nr 35 poz. 294).

* Uchwaly nr XX.169.2012 i XI.110.2016 Rady Gminy
Lipnica Murowana w sprawie zmiany Miejscowego Planu
Zagospodarowania Przestrzennego Gminy Lipnica Muro-
wana.

Streszczenie

Cenny dla obszaru Lipnicy Murowanej detal ar-
chitektoniczny, jakim jest stup podcieniowy, pozostaje
elementem szerzej niezbadanym 1 nie jest traktowany
jako obickt zwigzany z tradycja miejsca. Pojawiajace sig
nowe realizacje nie nawiazuja do gabarytéw stupdw juz
istniejacych, wprowadzaja zamiast tego nowe proporcje
1 tym samym w dyskretny sposéb zacieraja dotychcza-
sowy styl zabudowy miejscowosci.

Analiza zaréwno historii, jak 1 geometrii stupéw lip-
nickich wzbogaci¢ moze ogdlng ochrong konserwatorsky
Lipnicy Murowanej.
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Abstract

The arcade column, a valuable architectonic detail
from Lipnica Murowana, remains an obscure element
and is not treated as an object associated to the tradition
of the place. Constantly appearing new realisations do
not related to the dimensions of the already existing
columns, instead introducing new proportions and
thus discreetly blurring the previous local building
style.

An analysis of both the history and geometry of
Lipnica columns can enhance the overall conservation
protection of Lipnica Murowana.
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SCIENCE

Roman Marcinek*

Ogrody zamku Arundel.

Tradycyjna atrakcja w zaskakujacej odstonie

Arundel Castle Gardens.

A surprising version of a traditional attraction

Stowa kluczowe: kreacja konserwatorska,
historyczne ogrody, rewaloryzacja sasiedztwa obiektow
zabytkowych, zielen parkowa, mata architektura,
drewno

Key words: conservation creation; historical gardens,
revalorisation of the surroundings of historic objects,
park greenery, architectonic features, wood

Jesli szukaé Zrédia bon motu spopularyzowanego
w XIX w. w formie ,the Englishman’s house is his
castle”!, trzeba odwola¢ si¢ do wybitnego prawnika
czas6w elzbietafiskich sir Edwarda Coke’a, ktéry pisat:
»The house of everyman is to him as his castle and for-
tresse, as well as his defence against injury and violence,
as for his repose”z. Piszac o domu jako schronieniu,
miejscu wytchnienia i codziennych radosci, miat przed
oczyma zamek Arundel w hrabstwie West Sussex, na
potudniowym wybrzezu Anglii. Byl bowiem doradca
ksiagzat Norfolk, panéw tego miejsca’.

Najstarsza cz¢$¢ zamku to pamiatka czaséw burz-
liwych i bezlitosnych. Budowg nad rzeka Arun rozpo-
czeto w 1067, ledwie rok po bitwie pod Hastings*. Byt
jedna z fortec normanskich najezdzcéw i pierwotnie
nalezal do kuzyna Wilhelma Zdobywcy. Roger de
Montgomery (1022-1094) nakazat usypanie sztucznego
wzgbrza o wysokosci 30 metréw (tzw. motte), ktdre
zwieficzono drewniang wieza i czestokolem®. Rozkwit
zamku przypadl na czasy Henryka II Plantageneta,
syna cesarzowej Matyldy’. Byt on wladca, ktéry nie
przelewal krwi bez potrzeby. Udowodnit to, gdy po
obj¢ciu rzadéw musial rozprawi¢ si¢ z baronami, od
lat b¢dacymi ponad prawem. Wsparl go w tej walce
m.in. wladajacy zamkiem Arundel William d’Aubigny,
ktéry weze$niej negocjowal rozejm migdzy Plantagene-
tem a Stefanem z Blois”. W 1155 krél potwierdzit mu

If one looks for the source of the bon mot popular-
ized in the 19" c. which says: “the Englishman’s house
is his castle”, one has to refer to an eminent Elizabethan
lawyer, sir Edward Coke, who wrote: “The house of
everyman is to him as his castle and fortress, as well
as his defence against injury and violence, as for his
repose™. Writing about a house as a shelter, a place of
rest and everyday joys, he was looking at the Arundel
Castle in West Sussex, on the south coast of England.
After all, he was the adviser to the dukes of Norfolk, the
lords of the place’.

The oldest part of the castle is a memento of turbu-
lent and merciless times. Building work on the Arun
River started in 1067, only a year after the Battle of
Hastings®. It was one of the strongholds of the Norman
invaders and originally belonged to a cousin of William
the Conqueror. Roger de Montgomery (1022-1094)
ordered building an artificial hill, 30 metres tall, (so
called motte) on which stood a wooden tower and
a stockade’. The golden era of the castle was during
the reign of Henry II Plantagenet, the son of Empress
Mathilde®. He was a monarch who did not shed blood
unnecessarily. He proved it when, after ascending the
throne, he had to deal with barons who for years had
deemed themselves to be above the law. In the struggle
he was supported by e.g. the lord of Arundel, William
d’Aubigny, who had previously negotiated a truce be-
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Ryc. 1. Neogotycka czg$¢ zamku Arundel
Fig. 1. Neo-Gothic part of the Arundel Castle

dziedziczne prawo do zamku i tytut Earl of Arundel®.
William wznist wigkszo$é kamiennych budowli pier-
wotnego zamku, m.in. stolp’, jeden z najwspanialszych
w Anglii. Cz¢§¢ kamiennych detali przywieziono
z Caen. Caloéé otoczono murem obwodowym na
tyle rozleglym, by w razie zagrozenia mogt zapewnié
schronienie dzierzawcom i stuzbie, a nawet zwierze-
tom gospodarskim. Wejscie do tzw. Keep, ktéry nadal
dominuje po$rodku zamku, ostania wieza bramna,
dostawiona w XIII wieku.

W 1397 kolejny pan Arundel, Thomas de Mowbray,
otrzymat tytul ksiecia Norfolk'’. W 1483 Arundel
przeszed! w rgce Johna Howarda. W XV w. w spote-
czefistwie zdominowanym dotad przez niepiSmien-
nych zawadiakéw zyjacych z wojny pojawily si¢ nowe
tendencje, coraz wigksza wagg zaczgto przywiazywaé
do handlu i nauki. Zamki zaczgly traci¢ militarne zna-
czenie. W Arundel obronny rdzeni zamku otoczono
nowymi, komfortowymi skrzydtami. Wielka sala, kt6ra
stuzyta potrzebom domowym i publicznym, stracila

By W

Ryc. 3. Symboliczne zrédto rzeki Arun

Fig. 3. Symbolic source of the Arun River

Ryc. 2. Ogrody zamkowe od strony Fitzalan Chapel
Fig. 2. Castle gardens from the side of the Fitzalan Chapel

tween Plantagenet and Stephen of Blois’. In 1155 the
king confirmed his hereditary right to the castle and the
title of the Earl of Arundel®. William erected the majority
of the stone buildings of the original castle, including the
keep’, one of the most magnificent in England. Some
masonry details were shipped from Caen. The whole
was surrounded with a perimeter wall so vast that, in
case of danger, it could provide shelter for tenants and
servants, and even farm animals. The entrance to the
Keep which still dominates in the centre of the castle is
screened by the gate tower added in the 13" c.

In 1397, the next Earl of Arundel, Thomas de
Mowbray, received the title of the Duke of Norfolk'.
In 1483, Arundel became the property of John How-
ard. In the 16" c., w new tendencies emerged in the
society previously dominated by illiterate soldiers of
fortune, more and more significance was attached to
commerce and education. Castles began to lose their
military importance. In Arundel the defensive core of
the castle was surrounded with new, luxurious wings.
The great hall that had
served household and
public needs lost its sig-
nificance, and its func-
tions were split between
separate rooms. Cold,
stone interiors acquired
wood panelling and were
divided by walls, thus
creating cosy chambers.

During the civil war in
the years 1642-1645, the
castle was badly damaged;
only one hundred years
later Thomas FitzAlan-
Howard, the 8" Duke of
Norfolk, decided to re-
build it. The work was
continued by another fam-
ily member, Charles How-
ard (since 1787). Gothic
was again fashionable in
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Ryc. 4. Drewniane tawki ukryte w zakamarkach ogrodu
Fig. 4. Wooden benches hidden in garden corners

Sl -

Ryc. 6. Pergola inspirowana ttem portretu Alathei Talbot (1585-1654)

Fig. 6. Pergola inspired by the background in the portrait of Alathea
Talbot (15685-1654)

znaczenie, a jej funkcje rozdzielono migdzy osobne
pomieszczenia. Zimne, kamienne wngtrza obijano
drewnem 1 przedzielano $cianami, tworzac bardziej
przytulne gabinety.

Podczas wojny domowej w latach 1642-1645 zamek
mocno ucierpial; dopiero po 100 latach odbudows zajat
si¢ Thomas FitzAlan-Howard, 8. ksigze Norfolk. Prace
kontynuowat kolejny z rodziny, Charles Howard (od
1787). W architekturze modny byt znéw gotyk, a w li-
teraturze bezpieczna groza, dawkowana lektura przy
kominku''. Zacheta do dalszych prac w Arundel byta
wizyta krélowej Wiktorii, zlozona w 1846; na t¢ okazj¢
apartamenty zostaly odnowione i bogato wyposazone .
O rezydengji stalo si¢ gltosno daleko od West Sussex.

Ryc. 5. Patac Oberona, realizacja projektu Inigo Jonesa
Fig. 5. Palace of Oberon, realisation of a project by Inigo Jones

Ryc. 7. Drewniana brama prowadzgca do ogrodéw uzytkowych
Fig. 7. Wooden gate leading to utility gardens

architecture, as was horror in literature administered while
safely reading by the fireplace''. An encouragement for
further work in Arundel was the visit Queen Victoria paid
in 1846; for this occasion the apartments were renovated
and lavishly furnished"?. The residence became famous far
from West Sussex. In 1871, a Warsaw newspaper “Przeglgd
katolicki” wrote: “The Duke of Norfolk, a peer of England
and the hereditary Earl Marshall, occupies a very high
position in his country, as his celebrated bloodline and
importance are combined with great wealth. The Arundel
Castle, which was a powerful stronghold in the 11" century,
is now a magnificent ducal seat located in the centre of vast
estates”". During the last quarter of the 19" c. the castle was
completely refurbished. Henry FitzAlan-Howard, the 15"
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W 1871 warszawski ,,Przeglad Katolicki” pisat: ,,Ksiaz¢
Norfolk, par Anglii i dziedziczny wielki marszatek,
zajmuje w kraju swoim bardzo wysokie stanowisko,
bo do $wietnego rodu i znaczenia laczy takze wielkie
bogactwa. Zamek Arundel, bgdacy w XI wieku silng
twierdza, jest teraz wspaniala ksiazgca stolica, polozona
w srodku obszernych posiadtoéci””. W ostatniej éwierci
XIX w. zamek radykalnie przebudowano. Henry Fitza-
lan-Howard, 15. ksiaz¢ Norfolk, pozostawil najstarsze
elementy kamienne, reszt¢ kazal uprzatnaé, robiac
miejsce neogotyckiej rezydencji zharmonizowanej
z reliktami $redniowiecznymi'. W zamkowe mury
wprowadzono najnowocze$niejsze wOwczas rozwia-
zania: elektryczno$é, centralne ogrzewanie, sprzgt
przeciwpozarowy. Prace rekonstrukcyjne, budowlane
1 porzadkowe zakoniczono w roku 1900.

Wspoélczesnie zamek, nad ktérym dumnie po-
wiewa flaga wlascicieli®, jest znaczacym elementem
angielskiego dziedzictwa'®. Zwiedzajacych przyciagaja
wngtrza z antycznymi meblami, obrazami Van Dycka,
Gainsborougha czy Canaletta, pigckna sala biblioteczna.
Niezwyktym miejscem jest Fitzalan Chapel, w ktorej
spoczywaja niemal wszyscy czlonkowie rodu, jedna
z nielicznych kaplic w Anglii stuzacych zaréwno an-
glikanom, jak i katolikom.

* %k

Rzecza godna podkreslenia jest malownicze poto-
zenie zamku i niemal 20 hektaré6w wypielegnowanych
terendw rekreacyjnych Castle Park w najblizszym
sasiedztwie rezydencji. Otoczone kamiennym mu-
rem trawiaste partery, imponujace egzoty i samotniki
nie tylko tworza dekoracyjng otuling zamku, buduja
miejsca widokowe, ale i same s3 przedmiotem podzi-
wu zwiedzajacych. Ro$linno§é potraktowano tu jako
pelnoprawny element ksztattowania przestrzeni — od
rozro$nigtych paproci w poblizu muréw obronnych
zamku, przez kwietne Iaki w fosach, po aleje 1 zielone
altany w miejscach o najatrakcyjniejszej ekspozycji.
Whasciciele zadbali o nie, uznajac program rewitalizacji
terenéw zielonych za istotng cz¢$¢ programu rewalo-
ryzacji zamku.

Szczg§ciem mur zewngtrzny nie oddziela przy-
rodniczo-kulturowej enklawy od chaosu cywilizacji.
Krajobraz wokél rezydencji jest bowiem jej poporzad-
kowany; Tadeusz Nowakowski w paryskiej ,Kulturze”
pisat przed laty: ,Miasteczko, wieniec domkéw wokot
zamku, lezy na uboczu ptynacego czasu, jakby za rze-
czywistoécia”"’. Zieler zamkowa przechodzi w rozlegly
Arundel Park z jeziorem Swanbourne, starorzeczem
rzeki Arun. Tereny te znajduja si¢ w granicach Parku
Narodowego South Downs, chronigcego kredowe
wzgbrza potudniowo-wschodniej Anglii'®.

Poza rygorami ochronnymi parku narodowego
znalazla sig¢ cz¢$¢ rezydencji potozona na potudnie od
zamku. Z dawna byl to teren niezbgdnego zaplecza
o utylitarnym, gospodarczym przeznaczeniu — rzeZnia,
wozownia, stajnie koni pociagowych; nie zwazano na

Ryc. 8. Ogrody uzytkowe
Fig. 8. Utility gardens

Duke of Norfolk, left the oldest stone elements, and had
the rest cleared making space for a neo-Gothic residence
blending in with medieval relics'. Into the castle walls
the most modern facilities of the time were introduced:
electricity, central heating, fire-fighting equipment. The
reconstruction, building and cleaning work concluded in
the year 1900.

Nowadays the castle, above which the owners’
banner is proudly flying", is a vital element of English
heritage'®. Visitors are attracted by interiors with antique
turniture, paintings by Van Dyck, Gainsborough or
Canaletto, and the beautiful library. A truly unique place
is the Fitzalan Chapel where almost all family members
have been laid to rest, one of a few chapels in England
serving both Anglicans and Catholics.

* %k

Worth emphasising is the picturesque location of
the castle and almost 20 hectares of manicured leisure
grounds of the Castle Park in direct proximity of the
residence. Surrounded by a stone wall grass parterres,
imposing exotic plants and individual specimen not only
create decorative surroundings for the castle, constitute
vantage points, but by themselves are admired by visi-
tors. The greenery was treated here as an eligible element
in shaping space — from lush ferns by the castle defensive
walls, flowering meadows in the moats, to leafy lanes and
green bowers in most attractive places. The owners took
care of it, assuming that the programme of revitalising
greenery constituted a significant element in the restora-
tion of the castle.

Fortunately, the outer wall does not separate the
natural-cultural enclave from the chaos of civilisation.
That is because the landscape around the residence is
subordinate to it; years ago Tadeusz Nowakowski wrote
in the Paris-issued “Kultura”: “The town, a ring of
houses around the castle, is situated by the wayside of the
passing time, as if beyond the reality”"”. Castle greenery
evolves into the vast Arundel Park with the Swanbourne
Lake, and old riverbed of the Arun. The land lies within
the limits of the South Downs National Park, protecting
the chalk kills of the south-east England .
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sasiedztwo z kaplica rodowsa 1 poblisky katedrg katolicka
pod wezwaniem Matki Boskiej i $w. Filipa Howarda.
Z czasem zdecydowano si¢ ten szpetny, ale niezbedny
obszar ukry¢, budujac wysoki mur. Warzywnik i ogréd
kwiatowy dostarczaly do zamkowych wngtrz cigtych
kwiatéw, a do ksiazgcej kuchni warzyw i zi6l. Stopnio-
wo rola tego zakatka malala, a od lat 70. XX w., kiedy
rozlegte warzywniki stracity sens, teren zamieniat sig
powoli w ugbr, by wreszcie staé si¢ topornym, asfalto-
wo-betonowym parkingiem.

Dzi§ za kamiennym murem kryja si¢, podzielone
na kilka sekgji, ozdobne ogrody, przyktad skompono-
wania przyrodniczo-kulturowej atrakcji w sasiedztwie
zabytkowego obiektu. Dekoracyjny ,The Collector
Earl’s Garden”, szczegb6lny hold dla Thomasa Ho-
warda", 14. ksiecia Norfolk (1585-1646), oficjalnie
otwart w roku 2008 Karol, ksigze¢ Walii. Przestrzen,
zaprojektowang przez Isabel i Juliana Bannermanéw™,
uformowano jako wspomnienie czaséw panowania Ja-
kuba I Stuarta. Nie odtwarza ona zadnego konkretnego
projektu czy stanu historycznego, jest raczej kreacja,
na ktora sktadaja si¢ rozmaite elementy zgodne z du-
chem epoki. John D. Hunt, profesor historii i teorii
krajobrazu na uniwersytecie w Pensylwanii, nazwat
te ogrody ,rodzajem pamigciowego teatru klasycznej
cywilizacji™?'.

Zwiedzajacy wchodza przez bramg, za ktéra
rozciaga si¢ wysypane z6ttym tluczniem, otoczone
zywoplotami, ozdobione pojedynczymi kulistymi
drzewkami podworze. To zaskakujacy widok, bo
dojscie do ogrodéw prowadzi cienista aleja, a mur
nie pozwala wnioskowaé, co znajduje si¢ za nim. Po-
stawiono na zaskoczenie 1 raptowna zmiang nastroju.
Tak mégt wygladaé stynny ogréd przy domu Howarda
(Arundel House) w Londynie™. Zielen taczy si¢ dzis
z elementami architektonicznymi, woda z kamieniem.
Kolejne otwarcia daja spektakularne widoki. Dopiero
gdy zwiedzajacy zblizy si¢ do elementéw architekto-
nicznych, ze zdumieniem konstatuje, ze wykonano je
z drewna. Z cedru i angielskiego de¢bu sporzadzono tez
monumentalng fontanng i ogrodowe tawki. Przygo-
towanie projektu zaj¢lo dwa lata, kolejne 13 miesigey
wypetnila praca stolarzy z firmy Architectural Oak
LTD. Elementy architektoniczne — bramy (m.in. tzw.
Drzwi Wloskie) 1 pawilony — zrealizowano wedtug
rysunkéw Inigo Jonesa (1573-1652), z ktérym Thomas
Howard przyjaznit si¢ przez lata™.

Uwagg zwraca tzw. Palac Oberona, element zapro-
jektowanej przez Jonesa dekoracji teatralnej”!. Konstruk-
cj¢ ulokowano na sztucznej skale obsadzonej palmami
1 paprociami. Niezwyklym elementem jest dekoracyjny
tuk nad wejsciem, wykonany z jednego kawaltka drewna.
Unikatowy piefi o idealnym promieniu zgigcia 1,8 m
1 grubosci przeszlo pét metra znaleziono w lasach Wo-
burn, na pograniczu Buckinghamshire i Bedfordshire.
Wnetrze budowli wylozono kamieniem; w centrum
bijacy w gorg strumient wody unosi ztota korong.

Na osi Patacu Oberona, po przeciwnej stronie tra-
wiastego parteru ulokowano fontanng majaca symboli-

Outside the protective regulations of the national
park lies a part of the residence situated south of the
castle. For ages it served as the utility and economic base
for the castle — the slaughterhouse, the carriage house
and stables for workhorses — regardless of the proximity
of the family chapel and the nearby Catholic cathedral
dedicated to Our Lady and St. Philip Howard. With
time, it was decided that this hideous though indis-
pensable area ought to be concealed behind a tall wall.
The kitchen garden and the flower garden provided cut
flowers for the castle interiors, and vegetables and herbs
for the ducal kitchens. Gradually the role of that corner
diminished, and since the 1970s when vast vegetable
patches lost their purpose, the area slowly turned fallow,
finally becoming a coarse, asphalt-concrete parking lot.

Today, the stone wall conceals decorative gardens,
divided into several sections, an example of compos-
ing a natural-cultural attraction in the neighbourhood
of a historic object. Decorative “The Collector Earl’s
Garden”, a particular homage to Thomas Howard'"?,
the 14™ Duke of Norfolk (1585-1646), was officially
opened by Charles, Prince of Wales in 2008. The space,
designed by Isabel and Julian Bannerman®, was formed
as a reminiscence of the reign of James I Stuart. It does
not recreate any specific project or historic state; it is
rather a creation consisting of various elements in keep-
ing with the spirit of the times. John D. Hunt, professor
of history and theory of landscape at the University of
Pennsylvania, called those gardens “a kind of memory
theatre of a classical civilisation”".

Visitors enter through the gate behind which there
stretches a backyard laid with yellow crushed stone,
surrounded by hedges and decorated with single spheri-
cal trees. It is a surprising view, because the way to the
gardens leads along a shaded lane, and the wall does not
allow for figuring out what lies hidden behind it. The
aim was to surprise and to achieve a rapid change of
mood. This is what the famous garden by the Howard
house (Arundel House) in London might have looked
like™. Today vegetation is combined with architectonic
elements, and water with stone. Subsequent openings
offer spectacular views. Only when a visitor approaches
architectonic elements, he is astonished to find out that
they were made from wood. Cedar and English oak were
also used for making the monumental fountain and gar-
den benches. Preparing the project lasted two years, and
the next 13 months took the work of carpenters from
the Architectural Oak LTD Company. Architectonic
elements — gates and pavilions — were realised accord-
ing to sketches by Inigo Jones (1573-1652), with whom
Thomas Howard had been friends for many years™.

Attention is drawn by the so called Palace of Oberon,
an element of a theatre set designed by Jones™. The con-
struction was located on an artificial rock planted with
palms and ferns. A unique element is a decorative arch
above the entrance, made from one piece of wood. The
unique tree trunk with the ideal 1.8 m bending radius and
over half a metre thick was found in the Woburn Forest,
on the border between Buckinghamshire and Bedford-
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Ryc. 9. Sredniowieczna cze$é zamku; wejécie do prywatnych apartamentéw ksigzat Norfolk
Fig. 9. Medieval part of the castle; entrance to private apartments of the dukes of Norfolk
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Ryc. 10. Drzwi Wtoskie — symboliczne przejscie do grobu Thomasa Ryc. 11. Ogréd rézany uformowany w miejscu $redniowieczne;j
Howarda, 14. ksiecia Norfolk kregielni

Fig. 10. Italian Door — symbolic passage to the resting place of  Fig. 11. Rose garden formed on the site of the medieval bowling

Thomas Howard, 14" Duke of Norfolk alley
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Ryc. 12. Azurowa koputa galerii Ryc. 13. Na skrzyzowaniach pasazy ustawiono fontanny
Fig. 12. Openwork dome of the gallery Fig. 13. Fountains were placed at passage crossings
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zowac zrodto rzeki Arun. Woda wyplywa z drewniane;j
konstrukeji podtrzymywanej przez rzezby gigantéw.
Do plynacej kanalem wody wlewaja si¢ kolejne stru-
mienie, bijace z drewnianych waz umieszczonych na
cokotach. Zgrano je stylistycznie z drewnianymi stu-
pami zwieficzonymi potgznymi dgbowymi zotgdziami,
ktore nadaja rytm tej czgéci kompozycji ogrodu. Wylot
splywajacej z fontanny wody flankuje para pergoli®
ostonigtych plaszczem z grabu. Ten element kompozy-
¢ji inspirowany byl widokiem galerii stanowigcym tlo
portretu Alathei Talbot (1585-1654), hrabiny Arundel
i Surrey, pedzla Daniela Mytensa™. Z krytego chodnika
roztaczaja si¢ malownicze widoki na ogréd 1 katedrg.
Pod murem oddzielajacym ogréd od rodowej kaplicy
ustawiono tzw. Drzwi Wiloskie, wykonane $ci$le we-
dtug rysunku Jonesa w latach 1613-1615, kiedy wraz
z Howardem i jego zong podrézowat po Italii. Stano-
wig rodzaj symbolicznego przejscia migdzy ogrodem
a miejscem wiecznego spoczynku Lorda Kolekcjonera.
Z ,The Collector Earl’s Garden”, ktéry zajmuje jedna
trzecig dawnego wiktorianskiego ogrodu kuchennego,
zwiedzajacy przechodza do ogrodéw uzytkowych, silniej
zwigzanych z tradycja. Podzielono je na sekcje. Ogrod
ziolowy obramowano wyzszymi ro§linami, otoczono
ksztattowanymi §cianami zywopltotowymi, ktore tworza
niewielkie ,komnaty”, chroniac roéliny i owady przed
podmuchami wiatru. Pachnie szatwia, rumianck i ge-
ranium. Ogrdd kwiatdéw cigtych (Cut Flower Garden)
wyglada imponujaco — stad do dekoracji sal zamkowych
pozyskuje si¢ gladiole, rudbekie czy réze. W koncu ogro-
du znalazto si¢ miejsce dla ich nowych odmian, efektu
pracy wybitnych ogrodnikéw, m.in. Gertrude Jekyll
1 Geofta Hamiltona. Organic Kitchen Garden to Zrédlo
warzyw, ktore trafiaja do palacowej kuchni; turysci moga
ich sprobowaé w zamkowej restauracji. Sad to niezwykta
kolekgja najstarszych odmian angielskich jabloni, grusz
i $liw. Ogrody uzytkowe od podwdrza gospodarczego
oddzielaja szklarnie — Tropical Glass House (bananowce,
drzewka kawowe, chili) i Victorian Vine House (dese-
rowe odmiany winogron, brzoskwinie i pomidory)”.

Ryc. 14. Dekoracyjny tuk nad wej$ciem do Patacu Oberona wyko-
nany z jednego kawatka drewna

Fig. 14. Decorative arch over the entrance to the Palace of Oberon
made from one piece of wood

shire. Inside the building is lined with stone; in the centre
a jet ow water spurting upwards lifts a golden crown.

On the axis of the Palace of Oberon, on the other side
of a grassy parterre, there is a fountain symbolizing the
source of the river Arun. Water flows out of a wooden
structure supported by sculptures of giants. More streams
gushing from wooden vases resting on pedestals pour
into the water running in a canal. They are in a stylistic
harmony with the wooden posts topped with enormous
oak acorns, which add rhythm to that part of the garden
composition. The outlet of the water flowing from the
fountain is flanked by a pair of pergolas™ screened by
hornbeam. That element of the composition was inspired
by a view of a gallery in the background of the portrait
of Alathea Talbot (1585-1654), Countess of Arundel and
Surrey, painted by Daniel Mytens™. From the covered
pavement there are picturesque views of the garden and
the cathedral. The so called Italian Door, made precisely
according to a sketch by Jones (from the years 1613-1615)
when with Howard and his wife they travelled in Italy,
stands by the wall separating the garden from the fam-
ily chapel. It constitutes a symbolic passage between the
garden and the place of eternal rest of the Collector Earl.

From “the Collector Earl’s Garden” which occupies
one third of the former Victorian kitchen garden, visi-
tors pass to the utility gardens more strongly linked to
tradition. They were divided into sections. The herb
garden was bordered with taller plants and surrounded
with shaped hedge walls which create small “chambers”,
protecting plants and insects from gusts of wind. Scents
of sage, chamomile and geranium are in the air. The
Cut Flower Garden looks impressive — here gladioli,
rudbeckias or roses are obtained for the decoration of
castle interiors. At the end of the garden there is some
space for their new varieties, the eftect of work of such
eminent garden specialists as Gertrude Jekyll and Geoff
Hamilton. Organic Kitchen Garden is a source of veg-
etables that end up in the palace kitchen; tourists are
able to taste them in the castle restaurant. The orchard
boasts an unusual collection of the oldest varieties of
English apple, pear and plum trees. Utility gardens are
separated from the backyard by hothouses — the Tropical
Glass House (banana trees, coftee bushes, and chili) and
the Victorian Vine House (dessert varieties of grapes,
peaches and tomatoes)®’.

A refined concept was indulged in in the vicinity
of the chapel. In the year 2013, a well-known garden
designer, Martin Duncan, created here a picturesque
corner called The Stumpery. He combined unique
forms of tree stumps and roots with colourful flora of
English woods. He created a kind of wilderness which
can no longer be found in the Isles; his work appears
fascinating even to butterflies and beetles, which abound
in this corner of the park. Around the chapel itself, there
is the carefully fenced so called White Garden. Simple
Victorian benches were placed among box-framed
flower beds filled with Iceberg, Cosmos and Cleomes
roses, as well as desert candles (Eremurus) commonly
known as Cleopatra’s Needle.
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Na wyszukany koncept pozwolono sobie w sasiedz-
twie kaplicy. W roku 2013 znany projektant ogrodéw
Martin Duncan stworzyl tu malowniczy zakatek,
zwany The Stumpery. Polaczyl niezwykle formy pni
i korzeni drzew z kolorowa florg angielskich lasow.
Stworzyt co$§ w rodzaju uroczyska, jakiego na Wyspach
juz si¢ nie znajdzie; zainteresowat swym dzielem na-
wet motyle 1 zuki, ktérych jest w tym zakatku parku
zaskakujaco wiele. Wokot samej Swigtyni znajduje sig,
wygrodzony szczelnie murem, tzw. Biaty Ogréd. Proste
wiktoriafiskie fawki umieszczono wsrdd lamowanych
bukszpanem kwater wypetnionych rézami Iceberg,
Cosmos, Cleomes oraz pustynnikami (Eremurus),
zwanymi potocznie Igla Kleopatry.

W pewnym oddaleniu od kompleksu ogrodéw,
w miejscu starej, jeszcze Sredniowiecznej kregiel-
ni, uformowano ogrdd rézany, w ktérym rosna ich
najpickniejsze, staroangielskie odmiany. Wszystkie
elementy matej architektury wykonano z czarnej stali;
nadano im ostre, tukowate formy nawiazujace do wi-
docznych za ogrodzeniem muréw zamku.

Ogrody zamku Arundel to doskonaty przyktad do-
petnienia zabytku wspdlczesng aranzacja, ktéra ma wa-
lor estetyczny i edukacyjny, nie konkuruje z obicktem,
a podnosi jego atrakcyjno$é. Nie wymaga ogromnych
nakladéw, a jej utrzymanie nie jest zbyt pracochtonne,
mozliwe do wykonania przez osoby bez specjalistycz-
nego przygotowania, jedynie pod fachowym nadzorem.
Ogladajac ogrody zakomponowane ,,z niczego” kilka
lat temu, a bedace juz atrakcja turystyczna, przedmio-
tem dumy miasteczka i zrédlem solidnych, stalych
dochoddw, nie sposéb uciec przed pytaniem: dlaczego
nie mozna tak u nas? Elementy malej architektury
wykonane w drewnie s3 niedrogie, miejsce tez czgsto
nie stanowiloby problemu... Pozostaje ch¢é 1 wizja.
Ogrody wydaja si¢ wladzom samorzadowym zbyt
eteryczne, zbyt wysublimowane. Latwiej pokryé rynek
betonows kostka, ozdobié go cigzkimi kamiennymi
tawkami, tandetna fontanng lub kiczowatym pomni-
kiem i odfajkowaé w sprawozdaniach ,rewaloryzacjg
przestrzeni”. Po co park, jesli moze by¢ parking? Dla
zamozniejszych aquapark. Zwykly park? A po co?

e DL

Ryc. 15. Przynalezacy do zamku rozlegty Arundel Park

e

Fig. 15. Vast Arundel Park adjoining the castle

A rose garden in which grow their most beautiful, old
English varieties, was formed at some distance from the
garden complex, on the site of an old, medieval bowling
alley. All architectonic elements were made from black
steel; they were given sharp, arched forms alluding to
the castle walls visible beyond the fence.

Arundel castle gardens are an excellent example of
complementing a historic object with a contemporary
arrangement which has both aesthetic and educational
values, does not compete with the object but rather en-
hances its attractiveness. It does not require enormous
outlays, and it can be maintained relatively effortlessly
by people without specialist qualifications, merely un-
der professional supervision. While sightseeing gardens
composed “from scratch” a few years ago and now
already a tourist attraction, a pride of the town and
a source of substantial and stable income, one cannot
avoid asking the question: why cannot we do that?
Elements of garden architecture made from wood are
inexpensive; the space usually would not be a problem
either... What is lacking is a will and a vision. Gardens
appear too ethereal, too sublime for local authorities. It
is much easier to cover a market square with concrete
paving blocks, decorate it with heavy stone benches,
a tacky fountain or a kitsch statue and tick off w “reval-
orisation of space” in reports. Possibly even a parking lot?
And a water park on the outskirts of the town, for those
better-off. An ordinary park? No, rather not.

E.F. Freeman, The History of the Norman Congquest of England,
Oxford 1873, t. IL, s. 82. Interesujace eseje na temat histo-
rycznej, spolecznie 1 kulturowej funkgji domu oraz ewolugji
pojecia w perspektywie dziejowej zawiera praca Home:
A Place in the World, pod red. A. Macka, New York 1993.
~Dom kazdego czlowicka jest dla niego jako zamek i forteca,
stuzac tak obronie przeciw krzywdom i gwaltom, jak i od-
poczynkowi”; E. Coke, Reports 1600-1615, London 1738,
t. V5. 210.
http://www.historyofparliamentonline.org/volu-
me/1604-1629/member/coke-sir-edward-1552-1634.

* E.S. Armitage, The Early Norman Castles of the British Isles,
London 1912; R. Allen-Brown, Castles, Conquest and Charters:
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Collected Papers, Woodbridge 1989; G. Elwes, A History of the
Castles, Mansions, and Manors of Western Sussex, London 1876.
J.R. Planché, The Conqueror and His Companions, London,
1874, t. 1, 5. 202.

W 1139 w zamku goScila cesarzowa Matylda; przygotowano
dla niej kamienne apartamenty, ktére przetrwaly do dzis.

7 A. Emery, Greater Medieval Houses of England and Wales
1300-1500, Cambridge, 1996-2006.

Sam tytul — personalny — dostal w 1138, kiedy poslubit krélo-
wa wdowg Adeliz¢ de Louvain, drugg zong kréla Henryka 1.
Ta, owdowiawszy w 1135, trzy lata p6Zniej wyszla za maz
za doradcg swego zmarlego meza d’Aubigny; lata miedzy
1135 a 1138 spedzila w klasztorze benedyktynek Wilton

5

6
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koto Salisbury. Z chwila $mierci Adelizy w 1151 r. William
utracit tytul.

’ Pierwotnie raczej donzon, gdyz petnit takze funkcje paniskiej
rezydengji.

1 Ksiestwo Norfolku (ang. Dukedom of Norfolk) to najstarsze
1 najwyzsze w hierarchii parostwo Anglii i Zjednoczonego
Kroélestwa (tzw. Premier Duke). Ksigz¢ta pelnia najwazniej-
sze funkcje panstwowe jako dziedziczni Lordowie Marszat-
kowie (Earl Marshall). Lord Marszatek ksiaz¢ Norfolk kie-
ruje College of Arms, najwyzszym urz¢dem heraldycznym
Anglii, Walii i Irlandii Péinocnej. Tytul hrabiego Arundel
jest najstarszy i najwazniejszy wérod arystokracji angielskiej
(Premier Earl). Rodzina Howardow, ktéra posiada facznie
4 dziedziczne tytuly arystokratyczne, jest nazywana Druga
Rodzina Anglii, najbardziej prominentng po dynastii Wind-
sordéw. Zob. J.M. Robinson, The Dukes of Norfolk, Chichester
1995.

" Pierwsza rezydencja w stylu neogotyckim nalezala do
Horacego Walpole’a, hrabiego Oksford, autora Zamczyska
w Otranto.

2 Wspolczesnie komnaty te stanowia prywatne apartamenty
rodziny Norfolk. EW. Steer, Plans, Elevations and Particular
Measurements of Arundel Castle in Sussex, Arundel 1976.

13 »Przeglad Katolicki”, Warszawa 1871, s. 764-765.

B J.M. Robinson, Arundel Castle, Chichester 2011.

15 16. ksigze Norfolk Bernard Marmaduke Fitzalan-Howard
planowat przekazaé Arundel w r¢ce National Trust, ale osta-
tecznie do tego nie doszto. Zamek jest wlasno$cia Edwarda
Williama Fitzalan-Howarda, 17. ksi¢cia Norfolk.

' Rezydencje udostepniono turystom w latach 70. XX w.;
poniewaz jest zamieszkana przez wlascicieli, zwiedzanie jest
mozliwe tylko okresowo. Wezesniej (od 1800) dostgpna byta
tylko najstarsza cz¢$¢; ogrody zaczgto udostgpniaé w 1854.

7 Kultura”, Paryz 1962, z. 1 (I-11), s. 138.

'8 https://www.southdowns.gov.uk/.

' Howard byt pierwszym wielkim brytyjskim kolekcjonerem;
jego slynne marmury s dzi§ w Oxfordzie, a biblioteka
w Royal Society.
http://www.bannermandesign.com/page/detail/arundel_ca-
stle.

2 The Telegraph”, 6 VI 2008; komentarz Mary Keen.

* Arundel House — nieistnicjacy palac miejski w Londynie
(Strand), z widokiem na Tamizg¢ (obecnie znajduje si¢ w tym
miejscu hotel Howard i stacja metra Temple).

Zachowane w kolekgji rysunkdéw Royal Institute of British
Architects (RIBA). https://www.architecture.com/image-
-library/ribapix/image-information/poster/arundel-house-
strand-london-copied-study-of-the-italyan-gate/posterid/
RIBA22766.html.

Do sztuki Bena Jonsona ,,Oberon, the Faery Prince”, wy-
stawionej w 1611, uwazanej za najwazniejszy dramat an-
gielskiego renesansu. Zob. M. Leapman, Inigo: The Troubled
Life of Inigo Jones, Architect of the English Renaissance, London
2003, s. 115-116.

® Kazda dtugosci 15, szerokosci 3 1 wysokosci 4,5 metra; cen-
tralne kopuly dodaja konstrukgji kolejne 2 metry wysokosci.
Ptétno z 1618 mozna bylo podziwiaé¢ na zamku do 1980.
Woweczas obraz przejat w zamian za zalegle podatki urzad
skarbowy, a praca trafita do zbioréw londynskiej National
Portrait Gallery; D. Saywell, J. Simon, NPG Complete Illu-
strated Catalogue, London 2004, s. 19.

Szklarni¢ zaprojektowata firma Clarke & Hope w 1850, by
upamigtniata wizyte krolowej Wiktorii; obickt wzorowano
na konstrukcjach stojacych w posiadtosciach monarchi-
ni — w ogrodach Windsoru i rezydencji Osborne House na
wyspie Wight.
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Streszczenie

Zamek Arundel w hrabstwie West Sussex zaczeto
budowaé w XI w., tworzac z czasem jedng z najwazniej-
szych rezydencji w kraju, trwaly element angielskiego
dziedzictwa. Warto$¢ obiektu podnosi malownicze
potozenie i niemal 20 hektaréw wypielggnowanych te-
renéw Castle Park. Wiasciciele, ksigzeta Norfolk, zadbali
o nie, uznajac program rewitalizacji zieleni za istotna
cz¢$¢ programu rewaloryzacji siedziby. Najbardziej
zdegradowana dawniej cz¢$¢ obszaru (astaltowo-beto-
nowe parkingi otoczone wysokim murem) zamieniono
w dekoracyjny ,The Collector Earl’s Garden”. Ogréd
otwart w roku 2008 ksiaz¢ Walii Karol. Zielen taczy
si¢ tu z elementami architektonicznymi (wykonanymi
wedtug projektéw Inigo Jonesa, ale wylacznie z drewna),
woda z kamieniem. To doskonaty przyktad skompono-
wania przyrodniczo-kulturowej atrakcji w sasiedztwie
zabytkowego obiektu, dopetnienia historii wspdtczesna
aranzacja, ktéra ma walor estetyczny i edukacyjny, nie
konkuruje z obicktem, ale podnosi jego atrakcyjnosé.
Nie wymaga ogromnych naktadéw, a jej utrzymanie jest
mozliwe dla 0séb bez specjalistycznego przygotowania,
jedynie pod fachowym nadzorem.

Abstract

The construction of the Arundel Castle in West Sus-
sex began in the 11th c., in time creating one of the most
important residences in the country, a permanent element
of English heritage. The value of the object is enhanced
by its picturesque location and almost 20 hectares of the
carefully tended Castle Park. The owners, the dukes of
Norfolk, took care of it, assuming that the programme of
revitalising the greenery constituted a significant element
in the restoration of their family seat. Formerly the most
degraded part of the area (asphalt-concrete parking lots
surrounded by a tall wall) was converted into decorative
“The Collector Earl’s Garden”. The garden was opened
in 2008 by Charles, the Prince of Wales. Here, greenery is
combined with architectonic elements (made according
to the designs by Inigo Jones, but exclusively from wood),
and water with stone. Itis an excellent example of compos-
ing a natural-cultural attraction in the vicinity of a historic
object, of complementing history by a contemporary ar-
rangement which has both aesthetic and educational
values, does not compete with the object but enhances
its attractiveness instead. It does not require enormous
outlay, and it can be maintained by people without special-
ist qualifications, merely under professional supervision.

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation « 54/2018



NAauka

SCIENCE

Marta Slusarczyk*

Jaworzno i Szczakowa w okresie zaborow - urbanistyka
I architektura. Cz. I. Urbanistyka

Jaworzno and Szczakowa in the period of the partitions -
urban layout and architecture. Part I. Urban layout

Stowa kluczowe: Jaworzno, Szczakowa, architektura,
urbanistyka, rozwdj przestrzenny

Key words: Jaworzno, Szczakowa, architecture, urban
planning, spatial development

WSTEP

Do kofica okresu staropolskiego Jaworzno i Szcza-
kowa byly niewielkimi wsiami lezacymi w granicach
panstwa polskiego. Szczakowa nalezata do gruntéw kro-
lewskich jako uposazenie zamku w Bedzinie'. Jaworzno
stanowito cz¢$é dobr Klucza Stawkowskiego, bedacego
wlasnoscia biskupa krakowskiego. Pierwszy rozbidr
Polski z 1772 roku nie objat tych terenéw. W 1789 roku
w wyniku ustawy Sejmu Czteroletniego Klucz Staw-
kowski zostat zlikwidowany, a nalezace do niego ziemie
przeszly pod zwierzchnosé Skarbu Pafistwa®. Kiedy
w 1795 roku Rosja, Prusy i Austria dokonaly trzeciego
rozbioru Polski, wsie Jaworzno i Szczakowa znalazty
si¢ na terenie zaboru austriackiego. B¢dac dobrami
narodowymi i posiadajac status wilasnosci skarbowej,
automatycznie przeszly na wlasno$é skarbu monarchii
habsburskiej’. Od 1795 roku do 1809 roku wchodzity
w skiad Galicji Zachodniej (Nowej Galicji) — dystryktu
olkuskiego. Nastgpnie do 1815 roku znajdowaly si¢ na
obszarze Ksiestwa Warszawskiego'. Kiedy na kongresie
wiedeniskim utworzono Rzeczpospolita Krakowska,
Szczakowa 1 Jaworzno znalazly si¢ na jej terytorium.
Wolne, Niepodlegte i Sci§le Neutralne Miasto Krakow
1jego Okrag istniato do 16 listopada 1846 roku. Pod na-
zwa Wielkiego Ksigstwa Krakowskiego zostato weielone
ponownie do zaboru austriackiego, stajac si¢ cz¢$cia Krd-
lestwa Galigji i Lodomerii. Wraz z nim wlaczony zostat don
takze region jaworznicki. Taki stan rzeczy mial miejsce
az do korica epoki rozbiorowej w 1918 roku’.

INTRODUCTION

Up to the end of the Old-Polish period Jaworzno
and Szczakowa were small villages located within the
borders of the Polish state. Szczakowa belonged to the
royal lands as the demesne of the castle in Bedzin'.
Jaworzno constituted a part of the lands of the Stawkéw
Key (Klucz Stawkowski), which was the property of the
bishop of Krakow. The first partition of Poland of 1772
did not cover these areas. In 1789, as a result of an act
of the Four-year Sejm, the Stawkéw Key was dissolved,
while its lands were transferred under the authority of
the State Treasury”. When Russia, Prussia and Austria
carried out the third partition of Poland in 1795, the
villages of Jaworzno and Szczakowa found themselves
in the area of the Austrian partition. As state-owned
land and holding the status of property of the treasury,
they automatically became a part of the property of the
Habsburg monarchy’. From 1795 to 1809 they were
a part of Western Galicia (New Galicia) — the Olkusz
district. Afterwards, they were located in the lands of
the Duchy of Warsaw until 1815*. When the Republic
of Krakow (Rzeczpospolita Krakowska) was created
at the Congress of Vienna, Szczakowa and Jaworzno
found themselves within its territory. The Free, Inde-
pendent and Strictly Neutral City of Krakow and its
District (Wolne, Niepodlegte i Scisle Neutralne Miasto
Krakéw i jego Okrag) existed until the 16" of November
1846. Under the name of the Grand Duchy of Krakow
(Wielkie Ksigstwo Krakowskie) it was once again in-

* mgr inz. arch., doktorantka na Wydziale Architektury Po-
litechniki Krakowskiej

*mgr inZ. arch., student at the Faculty of Architecture of the Cracow
University of Technology
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Ze wzgledu na obszernos¢ tematu zostal on podzie-
lony na dwie czgsci. Pierwsza z nich dotyczaca urbanisty-
ki i rozwoju przestrzennego Jaworzna oraz Szczakowej
stanowi ponizsze opracowanie.

STAN ORAZ CEL BADAN

Celem powstania niniejszego artykutu bylo zebranie,
udokumentowanie, zinwentaryzowanie oraz usystema-
tyzowanie wiedzy dotyczacej urbanistyki i architektury
Jaworzna oraz Szczakowe]j w trakcie zaboréw.

Szczakowa, obecnie jedna z dzielnic Jaworzna®,
nie doczekala si¢ zadnego opracowania, ktére w pelni
opisywaloby jej dzieje oraz mialo charakter naukowy.
Fragmentaryczne informacje na temat o$rodka, zwia-
zane z podjetym okresem czasowym, mozna odnalezé
w monografiach dotyczacych Jaworzna. Nalezy tutaj
wymienié Jaworzno — zarys dziejow do 1939 roku powstate
pod redakcja Jézefa Hampla i Jerzego Zawistowskiego
oraz pozycj¢ pt. Ziemia chrzanowska i Jaworzno z 1969
roku, opracowana pod redakcja Janiny Lewandowskiej.
Istniejace Monografia Szczakowej autorstwa Adolfa
Tatarczucha, wydana w formie jednego z Zeszytdw
Historycznych Miasta_Jaworzna oraz niewielkie opraco-
wanie zatytutowane 105 lat — historia Szczakowej wydane
przez Towarzystwo Przyjaciét Miasta Jaworzna Kolo
Szczakowa, pomimo swojej rzetelnosci s3 niepelne
oraz nie maja cech opracowania naukowego. Stano-
wig jednak bardzo dobra podstawg¢ do prowadzenia
dalszych badan w archiwach. Dodatkowe informacje
na temat przemian Jaworzna i Szczakowej w okresie
zabor6éw mozna odnalezé w artykutach wydawanych
przez Muzeum Miasta Jaworzna w formie Zeszytow
Historycznych Miasta Jaworzna. Z kolei historyczna
ikonografia, w postaci przede wszystkim pocztdéwek
1 fotografii, przedstawiajaca obie wsie na przelomie
XIX 1 XX wieku jest przechowywana w archiwum
Muzeum Miasta Jaworzna. Cz¢$¢ z nich zostata wy-
dana w albumach fotograficznych: Ikonografia dawnego
Jaworzna oraz Szczakowa na starej pocztdwee i fotografii.
Nalezy takze zaznaczy¢, ze mapy katastralne dotyczace
omawianego terenu znajduja si¢ w zbiorach Archiwum
Narodowego w Krakowie.

Podczas prowadzenia przedmiotowych studidéw
zapoznano si¢ z aktualng literatura przedmiotu oraz
przeprowadzono kwerendy i badania archiwalne, m.in.
w Archiwum Narodowym w Krakowie, Archiwum
Panstwowym w Katowicach czy archiwum Muzeum
Miasta Jaworzna. Réwnolegle do prowadzonych ba-
dafi gabinetowych miaty miejsce liczne wizje lokalne
(badania terenowe), badania poréwnawcze oraz analiza
dostgpnych materiatéw.

Wyniki badan oraz zaprezentowane dalej wnioski
mogy zostaé w przyszlosci wykorzystane w polityce
konserwatorskiej oraz planistycznej — m.in. przy sporza-
dzaniu studiéw uwarunkowar i kierunkéw zagospoda-
rowania przestrzennego gminy czy miejscowych planéw
zagospodarowania przestrzennego. Moga takze postuzy¢
w dzialaniach edukacyjnych lokalnej spotecznosci.
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corporated into the Austrian partition, becoming a part
of the Duchy of Galicia and Lodomeria. The Jaworzno
region was incorporated into the Duchy along with it.
Such a state of affairs lasted until the end of the partition
period in 1918°.

Due to the breadth of the subject, it has been divided
into two parts. The first part, focusing on the urban
layout and spatial development of Jaworzno and Szcza-
kowa, has been presented below.

STATE OF THE ART AND RESEARCH
GOAL

The goal of the writing of this article was the gather-
ing, documenting, surveying and systematising knowl-
edge concerning the urban layout and architecture of
Jaworzno and Szczakowa during the partitions.

Szczakowa, currently one of Jaworzno’s districts®,
has not been the subject of any publication that would
tully describe its history or that would have a scientific
character. Fragmentary information concerning the
centre, associated with the time period that has been
specified, can be found in monographs about Jaworzno.
Here we should mention Jaworzno — zarys dziejow do 1939
roku written under the editorship of Jézef Hampel and
Jerzy Zawistowski, as well as a position titled Ziemia
chrzanowska i _Jaworzno from 1969, written under the
editorship of Janina Lewandowska. The existing Mono-
grafia Szczakowej by Adolf Tatarczuch, published in the
form of one of the issues of Zeszyty Historyczne Miasta
Jaworzna and the small publication titled 105 lat — histo-
ria Szczakowej published by the Szczakowa Club of the
Society of the Friends of the City of Jaworzno (Towar-
zystwo Przyjaciél Miasta Jaworzna Koto Szczakowa),
despite their reliability, are incomplete and do not have
the character of scientific publications. However, they
constitute a very good basis for further archival study.
Additional information about the transformations of
Jaworzno and Szczakowa during the period of the parti-
tions can be found in articles published by the Museum
of the City of Jaworzno (Muzeum Miasta Jaworzna) in
the form of the publication Zeszyty Historyczne Miasta
Jaworzna. Historical iconography, in turn, primarily in
the form of postcards and photographs, depicting both
villages at the turn of the nineteenth and twentieth cen-
tury, is being stored at the archive of the Museum of the
City of Jaworzno. A portion of them was published in
photographic albums: Ikonografia dawnego Jaworzna oraz
Szczakowa na starej pocztdwee i fotografii. It should also be
highlighted that cadastral maps concerning the area be-
ing discussed are a part of the collection of the National
Archive in Krakow.

During the studies being discussed, the author
familiarised herself with current subject literature and
performed queries and archival studies, at, among other
places, the National Archive in Krakow (Archiwum
Narodowe w Krakowie), the State Archive in Katowice
(Archiwum Panistowe w Katowicach) or the archive of
the Museum of the City of Jaworzno. Simultaneously to
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Ryc. 1. Wie$ Jaworzno na fragmencie kolorowanego oryginatu

mapy Heldensfelda. Zrodto: www.mapire.eu [dostep: 30.11.2017]

Fig. 1. Jaworzno’s village on the original colored fragment of the
Heldensfeld’s map. Source: www.mapire.eu [access: 30.11.2017]
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Ryc. 2. Wie$ Szczakowa (Seczako'wa) na fragmencie kolorowane-
go oryginatu mapy Heldensfelda. Zrédto: www.mapire.eu [dostep:
30.11.2017]

Fig. 2. Szczakowa'’s village on the original colored fragment of the
Heldensfeld’s map. Source: www.mapire.eu [access: 30.11.2017]

U PROGU EPOKI ZABOROW

Jaworzno 1 Szczakowa znalazly si¢ pod panowaniem
austriackim dopiero wraz nadej$ciem trzeciego rozbioru
Polski w 1795 roku. Z tego powodu o$rodkéw tych nie
odnajdziemy na mapie Miega’ — pierwszej z austriackich
map wojskowych. Ziemie te u progu epoki zaborowej
objeta dopiero mapa Zachodniej Galicji, zwana mapq Hel-
densfelda®, pochodzaca z samego poczatku XIX wicku.
Podobnie jak mapa Miega, kolorowany oryginal mapy
Heldensfelda zostal wykonany w skali 1:28 800. Oba
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Ryc. 3. Wies$ Jaworzno na fragmencie mapy topograficznej Galicji
i Bukowiny z lat 1861-1864. Zrodto: www.mapire.eu [dostep:
30.11.2017]

Fig. 3. Jaworzno’s village on the fragment of the topographic map
of Galicia and Bukovina for the years 1861-1864. Source: www.
mapire.eu [access: 30.11.2017]
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Ryc. 4. Wie$ Szczakowa na fragmencie mapy topograficznej Ga-
licji i Bukowiny z lat 1861—1864. Zrédto: www.mapire.eu [dostep:
30.11.2017]

Fig. 4. Szczakowa’s village on the fragment of the topographic map
of Galicia and Bukovina for the years 1861-1864. Source: www.
mapire.eu [access: 30.11.2017]

desk research, numerous on-site visits (field research),
comparative studies and analyses of available materials
were performed.

The results of the research and their conclusions
presented further can be used in the formulation of
conservation and planning policies in the future — e.g.
in the drafting of Spatial development conditions and
directions studies of a community or in the preparation
of local spatial development plans. They can also be used
in efforts to educate the local community.

AT THE START OF THE PARTITION
PERIOD

Jaworzno and Szczakowa found themselves under
Austrian rule only after the third partition of Poland
of 1795. It is for this reason that we will not find these
centres on Mieg’s map’ — the first of the Austrian military
maps. At the start of the partition period these lands
were covered only by the map of western Galicia, also
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zrédla kartograficzne operuja naturalnymi ksztattami
uformowan przestrzennych, topograficznych oraz
hydrograficznych. Dodatkowo wykorzystuja znaki
umowne dla elementdéw zbyt malych, aby byly wi-
doczne w przyjetej skali planu’. Odpowiedni moment
wykonania mapy Heldensfelda, czyli juz pod rzadami ce-
sarstwa, ale jeszcze przed nastapieniem glgbokich zmian
gospodarczych i spolecznych, pozwolit na uchwycenie
staropolskiego wygladu wsi Jaworzno i Szczakowa, ktory
stanowi punkt wyjScia dla niniejszego opracowania.

Na wybranym fragmencie kolorowanego oryginatu
przedmiotowej mapy, na ktdrym zaznaczono Jaworzno
1 Szczakows (Seczakowa), wyraznie widaé ich lokalizacje,
wielko$¢ oraz uktad przestrzenny. Jaworzno to uktad
wielodrozny z centralnie umiejscowionym murowanym
kosciotem'. Skupiona zabudowa wzniesiona zostata
wzdtuz lokalnych traktéw komunikacyjnych. W kilku
miejscach na mapie zaznaczono dodatkowo obiekty
sakralne — zapewne kapliczki, a takze dwie karczmy
oraz trzy miyny. Na mapie, po potudniowo-zachodniej
stronie wsi, umieszczono stowne oznaczenie kopalni
wegla kamiennego (Steinkohlen Bergwerk) oraz warzelni
alunu (Alaunhiitte). Od Jaworzna w kierunku pétnocnym
przebiegata droga do wsi Szczakowa, ktdra jednoczesnie
stanowita fragment traktu Chrzanéw-Stawkéw. Zabudo-
wa Szczakowej rozciagala si¢ od podndza wzgbdrza az do
poludniowego brzegu rzeki Usznik (Usznik Bach — obec-
nie Kozi Bréd). Budynki mieszkalne byly zlokalizowane
przy gléwnej drodze (dzisiaj ul. Batorego). Obok nich
znajdowaly si¢ zabudowania gospodarcze. Drogg t¢ prze-
cinal biegnacy prostopadle ze wschodu na zachéd trake
Krakéw—-Bedzin. W tym miejscu polozony byt obiekt
o funkgji religijnej, najprawdopodobniej byta to kapliczka,
a nie ko$ciél, poniewaz w tym czasie Szczakowa nalezata
do parafii w Jaworznie''. Nad rzeka Usznik, po zachod-
niej stronie zabudowan zaznaczono miyn wodny. Nalezy
takze dodaé, ze w omawianym okresie we wsi Szczakowa
znajdowat sie takze folwark oraz karczma'”.

Jak wynika z powyzszego opisu, u progu epoki zabo-
réw Jaworzno i Szczakowa byly niewielkimi wsiami'.
Szczakowa miata charakter typowo rolniczy', nato-
miast w rejonie Jaworzna zaczynaly juz funkcjonowaé
pierwsze zaklady przemystowe. To one oraz bogactwo
lokalnych 216z beda definiowaé ich pdzniejszy rozwdj.
Obie wsie otaczaly kiepskiej jakosci pola uprawne, taki,
pastwiska oraz lasy. Szczakowa od péinocy graniczyla
z terenami piaszczystymi. Nie powstala jeszcze kolej,
a przemyst zaczynat dopiero stawiaé pierwsze kroki.

ROZWOQOJ PRZESTRZENNY

Od 1815 roku znaczenie regionu jaworznickiego
gwaltownie wzrosto. Wies Jaworzno byla czgscig Zaglebia
Krakowskiego — jedynego o$rodka przemystu w Rzecz-
pospolitej Krakowskiej. Wigkszo$é lokalnych zaktadéw
stanowita wlasnos$¢ skarbowa, w zwiazku z czym byla
gtéwnym zrédlem wpltywow do kasy nowo powstatego
panstwa. W dalszej kolejnosci przetozylo si¢ to na roz-
woj gospodarczy i urbanistyczny Jaworzna®. Jednym

called Heldensfeld’s map®, from the very beginning of the
nineteenth century. Similarly to Mieg’s map, the colour-
ed original of Heldensfeld’s map was drawn to a scale of
1:28 800. Both cartographic sources operate using the
natural shapes of spatial, topographic and hydrographical
formations. In addition, they use symbolic markers for
elements that were too small to be seen on the scale of
the plan’. The appropriate moment of the drawing of
Heldensfeld’s map, already under the rule of the empire,
but before the occurrence of deep economic and social
changes, had made it possible to capture the Old-Polish
appearance of the villages of Jaworzno and Szczakowa,
which constituted a starting point for this article.

On a selected fragment of the coloured original
of the map being discussed, on which Jaworzno and
Szczakowa (Seczakowa) were marked, we can clearly
see their location, size and spatial layout. Jaworzno here
is a multi-road layout with a centrally placed masonry
church". Tightly packed buildings were erected along
local circulation trails. In some areas religious buildings
were also marked on the map — probably chapels, in
addition to two inns and three mills. On the map, in
the south-western side of the village, a textual marking
of a coal mine was placed (Steinkohlen Bergwerk), as well
as of an alum works plant (Alaunhiitte). A road to the
village of Szczakowa —which also constituted a fragment
of the Chrzanéw—Slawkéw trail — ran towards the north
from Jaworzno. The buildings of Szczakowa stretched
from the foot of a hill all the way to the southern shore
of the River Usznik (Usznik Bach — currently Kozi
Bréd). Residential buildings were located near the main
road (currently Batorego Street). There were farming
buildings near them. This road was intersected by the
Krakow-Bedzin trail, which ran perpendicular to it,
from east to west. A building with a religious form of
use was located here, most probably chapel rather than
a church, because at the time Szczakowa was a part of
the parish of Jaworzno''. A water mill was marked on
the western side of the buildings near the River Usznik.
It should also be mentioned that during the period in
question Szczakowa was also the site of a farming estate
and an inn'%.

As it can be seen from the above description, at the
start of the period of partitions Jaworzno and Szczakowa
were small villages"”. Szczakowa had a typical agricul-
tural character'®, while the area of Jaworzno was seeing
the functioning of its first industrial plants. It was these
plants and the wealth of local resource deposits that
defined their later development. Both villages were sur-
rounded by poor quality farmland, meadows, pastures
and forests. Szczakowa bordered on sandy areas from
the north. The railway was not built at the time, and
industry was only making its first steps.

SPATIAL DEVELOPMENT

The significance of the Jaworzno region suddenly
increased after 1815. The village of Jaworzno was a part of
the Krakow Basin (Zagl¢bie Krakowskie) — the only centre

86 Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation « 54/2018



z gléwnych probleméw osrodka byt wowczas brak pola-
czen komunikacyjnych. Zatem niezwykle istotna rzecza
byto ich utworzenie. Drogg do Krakowa o utwardzonej
powierzchni wybudowano w latach 1833-1838. Pro-
wadzita ona przez Chrzanéw, Trzebini¢ 1 Krzeszowice.
Bogactwo ztéz naturalnych, galmanu i wegla kamiennego,
pozwolito na rozwdj przemystu, co z kolei pociagato za
soba potrzebg coraz to wigkszej liczby pracownikéw, dla
ktorych powstaly nowa austeria (6wczesny hotel) czy tzw.
kolonie — budynki mieszkalne o jednorodnej konstrukgj,
przeznaczone wylacznie dla zatog robotniczych. Obiekty
te lokalizowano w poblizu dziatajacych zaktadéw: atu-
nowni, cynkowni, kopalnl i innych. Pierwsza tego typu
kolonia powstata w 1811 roku w rejonie dzisiejszej ulicy
Olszewskiego. Inne to m.in. Stara Huta, Kolonia czy
Wieliczka. Rozbudowa wsi przebiegata w sposéb planowy.
Opracowano plan ,,upigkszenia wsi rzadowej Jaworzno”,
ktéry zakladat przeprowadzenie sieci wodociagowej oraz
kanalizacyjnej czy wytyczenie rynku — od tego momentu
jego pierzeje stanowily wylacznie obiekty murowane'.

Z wymienionymi wyzej zmianami zwiazane jest
nazwisko Feliksa Radwanskiego — jednego z senatoréw
Rzeczpospolitej Krakowskiej, ktdry zaproponowal sporza-
dzenie planu uporzadkowania oraz nowej zabudowy tere-
nu mi¢dzy koSciolem a tzw. dworem, tak aby w Jaworznie
w przysztosci mogla powstaé przestrzen rynkowa'”.

W kontekscie analizy rozwoju przestrzennego przed-
miotowego osrodka oraz jego architektury warto takze
wrécié uwagg na budynki zarzadu kopaln, czyli tzw.
kancelari¢ gérnicza, tworzace spdjne zalozenie urbani-
styczne uzupelnione ogrodem.

Pod koniec istnienia Rzeczpospolitej Krakowskiej
Jaworzno bylo juz na tyle rozwinigtym o$rodkiem, ze
na listopad 1846 roku wiladze krakowskie zaplanowaly
uroczyste nadanie mu praw miejskich. Niestety tzw. re-
wolucja krakowska, a w konsekwencji weielenie Rzecz-
pospolitej Krakowskiej w formie Wielkiego Ksigstwa
Krakowskiego do Krdlestwa Galicji i Lodomerii przekreslito
powyzsze plany'.

W przypadku Szczakowej impuls do rozwoju prze-
strzennego pojawil si¢ dopiero pod koniec istnienia
Rzeczpospolitej Krakowskiej. Bylo to zwiazane z po-
wstaniem Drogi Zelaznej Krakowsko-Goérnoslaskiej.
Ostatnig stacj¢ wybudowano na pétnocny wschéd od
wsi Szczakowa, w odleglosci okoto 2 km. Piaszczysty
teren pomig¢dzy rzekami Kozi Bréd i Biata Przemsza,
nazywany przez miejscowa ludno$¢ Piaskiem, nie byt
wykorzystywany rolniczo. Za to nadawat si¢ na tego typu
inwestycj¢. Pierwszy pociag przejechal przez stacjg kolei
zelaznej Szczakowa 14 pazdziernika 1847 roku. Dwa lata
pozniej otwarto niewielki odcinek Szczakowa—Granica”,
ktéry polaczyt Droge Zelazng Krakowsko-Gornoslaska
z Droga Zelazng Warszawsko-Wiedenisky. W ten sposdb
utworzono polaczenie pomig¢dzy Krakowem — bedacym
stolica Galicji —a Wiedniem — stolica monarchii austro-
-wegierskiej, jednoczesnie tworzac sie¢ drog kolejowych
pomigdzy stolicami wszystkich 6wczesnych mocarstw —
Wiedniem, Petersburgiem i Berlinem. W samym sercu
tego wezta komunikacyjnego znalazta sig stacja kolejowa
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Ryc. 5. Miasto Jaworzno' na uzupetnionym przerysie katastru ga-
licyjskiego z 1931 roku. Zrédto: Archiwum Narodowe w Krakowie,
sygnatura 29/280/0/7.1/866

Fig. 5. The city of Jaworzno on the completed redraw of the land
cadastre of Galicia from 1931. Source: the National Archive in
Krakow, signature 29/280/0/7.1/866

Ryc. 6. Miasto Szczakowg na uzupetnionym przerysie katastru
galicyjskiego z 1924 roku. Zrédto: Archiwum Narodowe w Krakowie,
sygnatura 29/280/0/4.1/658

Fig. 6. The city of Szczakowa on the completed redraw of the land
cadastre of Galicia from 1924. Source: the National Archive in
Krakow, signature 29/280/0/4.1/658

of industry in the Republic of Krakow. Most of the local
industrial plants were the property of the treasury, and
thus it was the main source of income of the newly cre-
ated state. This further aftected the economic and urban
development of Jaworzno'>. One of the main problems
of the centre at the time was a lack of circulation links.
Thus it was extremely essential to create them. A road
to Krakow with a paved surface was built in the years
1833-1838. It went through Chrzanéw, Trzebinia and
Krzeszowice. The wealth of natural deposits, calamine
and coal made it possible for industry to develop, which
in turn caused the need for an increasingly large number
of workers, for whom a new austeria (a type of hotel used
at the time) or so-called colonies — residential build-
ings with a uniform structure, meant solely for worker



Szczakowa. Dalo to doskonate warunki do dalszego
rozwoju oSrodka. Oprécz budynku dworca i infrastruk-
tury kolejowej powstaly takze obickty przeznaczone dla
pracownikow.

Na potudniu, bezposSrednio przy stacji kolejowej
rozwija si¢ nowa osada zwiazana z obstuga ruchu kolejo-
wego. Stanowila ona przysidtek wsi Szczakowa i nazwano
ja Piasek. Osada ta okoto 1850 roku skfadata z okoto 20
parterowych murowanych budynkéw, wybudowanych
chaotycznie wzdtuz pdzniejszej ulicy Jagielloniskiej. Po-
dobnie jak w przypadku Jaworzna, dogodne potozenie
pod wzgledem komunikacyjnym oraz bogactwo zl6z
naturalnych (wapienia, dolomitu, piasku) przyczynito sig
do powstania licznych zakladéw przemystowych. Byty
to migdzy innymi wapienniki, fabryka sody amoniakal-
nej, huta szkta czy cementownia, ktére zadecydowaty
o ksztalcie przestrzennym p6zniejszego miasta. Przy nich
rozwijaly si¢ kolonie robotnicze i osiedla patronackie™.

Szezakowa - Ulica Jaghellonska 2 X
4

7.

Ryc. 7. Szczakowa — wylot ulicy Jagiellonskiej. Kolorowana pocz-
téwka bedgca w obiegu w latach | wojny $wiatowej. Zrédto: Muzeum
Miasta Jaworzna

Fig. 7. Szczakowa — the outlet of the Jagielloriska Street. A colored
postcard was in circulation in the years of the First World War.
Source: Muzeum Miasta Jaworzna

Pod koniec omawianego okresu zaréwno Jaworzno,
jak 1 Szczakowa byly na tyle rozwinigtymi oSrodkami
oraz spelniaty warunki galicyjskiego ustawodawstwa,
aby uzyskaé status miasta. Szczakowa zostala wymie-
niona w ustawie z dnia 3 lipca 1896 roku, za$ Jaworzno
oddzielnym patentem z dnia 21 wrzesnia 1901 roku®'.

Jaworzno 1 Szczakowa jako uktady bedace w trakcie
analizowanych przemian urbanistycznych najlepiej obrazu-
ja dwie kolejne mapy austriackie — tmapa topograficzna Galicji
i Bukowiny z lat 1861-1864 oraz kataster gruntowy Galigji.

Pierwsza z wymienionych, podobnie jak mapa Hel-
densfelda, zostala opracowana w skali 1:28 800. Ma ona
podobny charakter 1 znaki umowne, ale bogatsza kolory-
styke. Uktad przestrzenny Jaworzna zaznaczony na przed-
miotowej mapie jest juz duzo bardziej zfozony. Centralne
migjsce weiaz zajmuje ko$ciét z duzym placem od péinocy.
Po jego drugiej stronie mozna odczytaé trapezowaty ksztatt
rynku oraz zamykajacy jedna z jego pierzei obiekt zwany
dworem. Po poludniowo-zachodniej stronie wsi widocz-
ne s3 kolonie przy obecnych ulicach Olszewskiego oraz
Zacisze, a takze uktad budynkéw zwiazanych z kancelaria
gbrnicza. Na poludniowy wschdd od nich znajduja sig
zabudowania pierwszej kopalni glgbinowej Fryderyk-Au-

brigades — were built. These buildings were placed near
active alum and zinc plants, mines and other industrial
buildings. The first colony of this type was built in 1811
in the area of what today is Olszewskiego Street. Others
include Stara Huta, Kolonia or Wieliczka. The expan-
sion of the village was carried out in a planned manner.
Aplan of the “embellishment of the government village of
Jaworzno” had been developed, which assumed the laying
of a water distribution and sewerage network, as well as
delineating a market square — from that moment on its
frontages were composed solely of masonry buildings'.

The aforementioned changes are associated with the
name of Feliks Radwaniski — one of the senators of the
Republic of Krakow, who proposed the preparation of
a plan that featured the construction of new buildings
in the area between the church and the so-called manor
house and its decluttering, so that a market square-like
space could emerge in Jaworzno in the future'’.

In the context of the analysis of the spatial devel-
opment of the centre being discussed, as well as of its
architecture, it would also be worth to note the buildings
of the authority of the mines, the so-called mining of-
fice, which form a cohesive urban layout supplemented
with a garden.

Towards the end of the existence of the Republic
of Krakow Jaworzno was a centre that was developed
sufficiently enough that Krakow’s authorities planned
to grant it city rights in November 1846. Unfortunately,
the so-called Krakow revolution (rewolucja krakowska),
and, as a consequence, the incorporation of the Repub-
lic of Krakow into the Kingdom of Galicia and Lodomeria
in the form of the Grand Duchy of Krakow (Wielkie
Ksigstwo Krakowskie), put an end to these plans'®.

In the case of Szczakowa the impulse for spatial devel-
opment appeared only towards the end of the existence
of the Republic of Krakow. This was associated with the
establishment of the Krakow-Upper Silesia Railroad. The
terminal station was built to the north-east of the village
of Szczakowa, at a distance of around 2 km away. The
sandy terrain between the Kozi Bréd and Biata Przem-
sza rivers, called Piasek by the local population, was not
used for agricultural purposes. However, it was suited
for this type of project. The first train went through the
Szczakowa train station on the 14" of October 1847. Tiwo
years later the small section called Szczakowa-Granica
—which connected the Krakow-Upper Silesia Railroad
with the Warsaw-Vienna Railroad — was opened'”. Thus
a railroad connection between Krakow — which was the
capital of Galicia —and Vienna — the capital of the Austro-
Hungarian Empire — was created, simultaneously forming
a network of railroad routes between the capitals of all
of the period’s great powers — Vienna, Petersburg and
Berlin. The Szczakowa train station found itself at the
very heart of this circulation node. This provided excel-
lent conditions for the further development of the centre.
Apart from the building of the train station and railroad
infrastructure, buildings for employees were also erected.

To the south, directly near the train station, there
developed a new settlement associated with servicing
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gust oraz elektrowni. Podobnie jak poprzednio, lokalizacje
kopali wegla kamiennego oznaczono stownie — Kohleng.
(skrét od Kohlengrube). Po lewej stronie zatozenia przebiega
biegnaca ze Szczakowej przez Jaworzno do Chrzanowa
linia kolejowa gwarectwa weglowego. W przypadku Szcza-
kowej, oprécz nieznacznie zmienionej osady pochodzacej
z okresu staropolskiego, widoczna jest linia Drogi Zelaznej
Krakowsko-Goérnoslaskiej wraz z odcinkiem prowadzacym
do granicy oraz nieliczna zabudowa powstata przy stacji
na Piaskach. Kataster galicyjski Jaworzna 1849 oraz Szcza-
kowej z 1848 roku™, ze wzgledu na duzo wigksza skale
(1:2880), znacznie doktadniej przedstawiaja ich strukturg.
W przypadku Jaworzna, ze wzglgdu na dat¢ powstania

Ryc. 8. Stara cze$¢ Szczakowej — gtéwna droga we wsi (dzis$ ul. Ste-
fana Batorego). Koniec XIX wieku. Autor fotografii: Hermann Senn,
oryginat w archiwum rodziny. Zrédto: udostepniona kopia w zbiorach
Muzeum Miasta Jaworzna

Fig. 8. Old part of the Szczakowa — main Road in the village (today
Stefan Batory Street). The end of the nineteenth century. Photo-
graph by: Hermann Senn, the original photo in the family archive.
Source: a copy available in the collection of the Museum of the
City of Jaworzno

Ryc. 9. Szczakowa — panorama miasta, obiekty wzniesione w re-
jonie zwanym Pigsek. Widok z lat | wojny Swiatowej od strony
Szczakowej wsi. Zrédto: Muzeum Miasta Jaworzna

Fig. 9. Szczakowa — city view, object erected in the area called
Piasek. View from the years of the First World War from the side of
Szczakowa'’s village. Source: Muzeum Miasta Jaworzna

Jaworzno, Rynek,

Ryc. 10. Jaworzno — pocztéwka z 1905 roku przedstawiajgca frag-
ment potudniowej pierzei rynku, wydana naktadem M. Wachsmanna
z Jaworzna. Zrodto: Muzeum Miasta Jaworzna

Fig. 10. Jaworzno — a postcard from 1905 showing a fragment of
the southern FrontPage of the market, issued by M. Wachsmann
from Jaworzno. Source: Muzeum Miasta Jaworzna
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railroad traffic. It constituted a hamlet of the village of
Szczakowa and was named Piasek. Around 1850 this
settlement was composed of around 20 single-storey
masonry buildings, chaotically built along the later
Jagielloniska Street. Similarly to the case of Jaworzno,
a beneficial location in terms of circulation and a wealth
of natural resource deposits (limestone, dolomite, sand)
led to the establishment of numerous industrial plants
here. These were, among others, lime kilns, sodium
carbonate plants, a glassworks or cement plant, which
were the deciding factors in the formation of the spatial
form of the future city. Workers’ colonies and company
estates developed in their vicinity™.

Towards the end of the period in question both
Jaworzno and Szczakowa were centres whose devel-
opment and concordance with the requirements of
Galician legislation were sufficient enough for them to
obtain the status of a city. Szczakowa was mentioned
in the act of the 3rd of July 1896 while Jaworzno had
a separate patent dated to the 21st of September 1901%".

Jaworzno and Szczakowa, as layouts being in the
process of the analysed urban transformations, are best
depicted by the following two Austrian maps — the topo-
graphic map of Galicia and Bukovina for the years 1861-1864
and the land cadastre of Galicia.

The first of these, similarly to Heldensfeld’s map, was
drawn to a scale of 1: 28 800. It has a similar character
and symbolic markings, but a richer colour scheme.
The spatial layout of Jaworzno marked on this map is
much more complex. The central site is still occupied
by a church with a large square from the north. To its
other side we can read the trapezoidal shape of the
market square and a structure called the manor house
that encloses one of its frontages. In the south-western
part of the village there are visible colonies near the
current Olszewskiego and Zacisze streets, as well as
a layout of buildings associated with the mining of-
fice. To the south east of them there are the buildings
of the first underground mine called Fryderyk-August,
as well as those of a power plant. Similarly as in the
previous case, the placement of coal mines was marked
in writing — Kohleng. (shortening of Kohlengrube). To
the left side of the layout there is railway line of the
coalmining trade union that ran from Szczakowa,
through Jaworzno, to Chrzanéw. In the case of Szc-
zakowa, apart from a slightly altered settlement from
the Old-Polish period, we can also see the outline of
the Krakow-Upper Silesia Railroad, along with a sec-
tion leading to Granica, as well as the few buildings
that were built near the station in Piaski. The Galician
cadastre of Jaworzno of 1849 and of Szczakowa of
1848, due to their much larger scale (1: 2880) depict
their structure in a significantly more precise manner.
In the case of Jaworzno, due to the date of its prepara-
tion, it does not feature all of the elements that have
been described here, and which can be found on later
amendment copies of the cadastre, e.g. from 1931,
Meanwhile the first delineated plots and the start of
the contemporary Jagiellofiska Street were depicted on
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nie zawiera on wszystkich opisywanych elementéw, ktore
mozna odnalez¢ na pdzniejszych, uzupetnianych przery-
sach katastru, np. z 1931 roku®'. Natomiast na katastrze
Szczakowe] oznaczono, na poludnie od stacji kolejowej,
pierwsze wytyczone dziatki oraz poczatek dzisiejszej ulicy
Jagielloniskiej. Kompletny uktad urbanistyczny miasta
Szczakowa, przedstawiajacy muin. zaktady przemystowe
oraz ich kolonie robotnicze, mozna zobaczyé dopiero na
mapie z okresu dwudziestolecia migdzywojennego™.

PODSUMOWANIE

Jak wynika z powyzszych ustalenl, w okresie zaboréw
Jaworzno i Szczakowa przeksztalcily si¢ z niewielkich
wsi w miasta z okre§lonym statusem prawnym. W oby-
dwu przypadkach czynnikiem decydujacym o zmianach
byl przemyst (poczatkowo gérniczy i kolejowy), co
z kolei wplynglo na pézniejszy rozwdj miasta do struk-
tur istniejacych. Miato to miejsce dzigki bogactwu z16z,
polaczeniom komunikacyjnym, lokalizacji oraz odpo-
wiednim decyzjom wiadz Rzeczpospolitej Krakowskiej.
Z tego tez wzgledu Jaworzno i Szczakowa wyrdzniaja
si¢ na tle pozostatych osrodkéw, ktére przez caly okres
zaboréw znajdowaly si¢ na terenie Galicji. W przypadku
Jaworzna przeksztalcenia struktury urbanistycznej pole-
galy na uporzadkowaniu oraz rozwinigciu istniejacego
uktadu. Miasto Szczakowa rozwingto si¢ w niewiel-
kiej odleglosci od istniejacej osady, nie naruszajac jej
struktury. Dzigki temu do dzisiaj mozemy obserwowac
staropolski ukfad wsi, ktéry powinien zostaé zachowany.

the cadastre of Szczakowa, placed to the south of the
train station. The complete urban layout of the city of
Szczakowa, showing, among other elements, industrial
plants and their workers’ colonies, can be seen on a map
from as late as the period of the interbellum®.

CONCLUSION

As it can be seen from the findings shown above,
during the period of the partitions Jaworzno and Szc-
zakowa developed from small villages into cities with
a defined legal status. In both cases the deciding factor
concerning the changes was industry (initially mining
and the railroad), which in turn affected the later devel-
opment of the city into existing structures. This took
place thanks to a wealth of resource deposits, circulation
links, location and appropriate decisions made by the
authorities of the Republic of Krakow. For this reason
Jaworzno and Szczakowa stand out among the remain-
ing centres which were located in the area of Galicia
throughout the entire period of the partitions. In the
case of Jaworzno, the transformations of its urban struc-
ture were based on the structuring and development of
the existing layout. The town of Szczakowa developed
within a small distance from the existing settlement,
without disrupting its structure. Thanks to this we can
currently observe the Old-Polish layout of the village,
which should be preserved.
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Streszczenie

W artykule oméwiono przemiany przestrzenne, jakie
mialy miejsce w okresie zaboréw na terenie Jaworzna
oraz Szczakowej, woéwczas dwoch niewielkich wsi,
znajdujacych si¢ na terenach zajgtych przez Austrig.
W omawianym okresie nastapil ich znaczny rozwdj
gospodarczy, a co za tym idzie — rozwdj przestrzenny.
Dzigki temu na przetomie XIX i XX wieku otrzymaly
prawa miejskie. Dzisiaj Jaworzno jest jednym z miast na
prawach powiatu w wojewddztwie $laskim, a Szczako-
wa — jedna z jego dzielnic.
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Abstract

The article discusses the spatial transformations
that took place during the period of the partitions in
the area of Jaworzno and Szczakowa, which at the
time were two small villages located in lands taken by
Austria. During this period they underwent significant
economic and — as a result — spatial development. This
is why they received town rights around the turn of
the nineteenth and twentieth century. Today Jaworzno
is one of the Silesian Voivodship’s cities with powiat
rights, while Szczakowa — is one of Jaworzno’s districts.
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Ruiny zamkow Matopolski — ochrona i udostepnianie

Castle ruins in Lesser Poland - protection and accessibility
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Zamki naleza do wyjatkowej grupy zabytkow.
Oproécz wymaganych przepisami ustawy o ochronie
zabytk6éw 1 opiece nad zabytkami wartoSci historycznych,
artystycznych i naukowych posiadaja te najbardziej
niewymierne, ale jednocze$nie najbardziej istotne dla
zwiedzajacych wartoSci emocjonalne. Mniej liczy si¢
forma — w przypadku ruin czg¢sto ograniczona zaledwie
do symbolicznego fragmentu muréw — bardziej tresé.
Stad chyba wywodzi si¢ stale zainteresowanie ruinami
zamkow — nie tylko w Polsce, ale praktycznie na calym
Swiecie.

Whbrew pozorom zas6b ruin zamkéw w Polsce nie jest
Scisle okreslony, w szczegdlnosci z uwagi na nieostro$é
kryteric’)w1. Pojgcie ,ruina historyczna” ma oznaczaé
ruing powstala w dlugotrwatym, wieloletnim procesie
(w odréznieniu od stosunkowo niedawnych wojen, po-
zaréw itp. kataklizméw), zatem uznawanga juz jako ruing
w Swiadomosci ostatnich co najmniej kilku pokoleni. Czy
jednak z uwagi na uplyw czasu, chocby od I wojny $wia-
towej, np. niektére zamki dolnoslaskie, spalone w 1945 1.
1 0d tego czasu pozostajace w ruinie, nie powinny juz by¢
uznane za ,ruiny historyczne”? Problem mamy nawet
z samg definicja zamku: niewatpliwie jest to budowla
lub zesp6t budowli o dominujacej funkcji obronnej,
ale powigzanej z funkcja mieszkalng. Czy kryterium to
spetniaja zatem np. zamki w Suchej czy Zatorze, gdzie
walory obronne tych zabytkdw sa niemal niewidoczne lub
catkowicie zatarte w wyniku XVIII- czy XIX-wiecznych
przebud6éw? A nalezy pamigtad, ze zamki jako budowle
obronne w niektérych rejonach Polski funkcjonowaty
jeszcze w potowie XVIII w., natomiast w nast¢pnym
stuleciu zdarzato sie, ze wznoszono w duchu roman-

Castles belong to a unique group of historical ob-
jects. Besides the historic, artistic and scientific values,
required by the Monument Protection Act, they possess
the most intangible, yet the most essential for visitors,
emotional value. The form is less important — in the case
of ruins it is often limited to a merely symbolic fragment
of walls — it is the content that counts. That is where the
continuous interest in castle ruins seems to originate —
not only in Poland, but practically all over the world.

Contrary to all appearances, the number of castle
ruins in Poland is not clearly determined, particularly
because of imprecise criteria'. The term “historical ruin”
is supposed to mean a ruin created as a result of a lengthy,
years long process (in contrast to relatively recent wars,
fires and similar cataclysms), and thus regarded as a ruin
in the consciousness of at least a few previous genera-
tions. However, because of the passage of time since
e.g. World War II, should not some castles in Silesia,
burnt down in 1945 and remaining in ruins since then,
be regarded as “historical ruins”? We have a problem
with the definition of a castle itself: undoubtedly, it is
a building or a building complex with predominant
defensive function, yet combined with a residential
function. Therefore, is this criterion fulfilled by e.g.
castles in Sucha or Zator, where defensive features of
those objects are almost invisible or completely erased
as a result of the 18" — or 19™-century transformations?
And one should remember that castles still functioned
as defensive buildings in some regions of Poland as
late as the mid-18" c., while in the following century it
often happened that “castle-like” objects were erected
in the spirit of romanticism... Another obstacle in the
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tyzmu obickty ,,zamkopodobne”... Kolejna przeszkoda
dla poznania pelnego zasobu ruin zamkéw jest niedo-
stateczny stan badaf. Pozostalo$ci zamkdéw ujawniane sa
podczas badan archeologicznych i architektonicznych;
opublikowane niedawno karty austriackiej tzw. mapy
Miega® ukazuja liczne zamki, ktére nie funkcjonuja od
dawna w $wiadomosci spolecznej, nie byly réwniez nigdy
przedmiotem jakichkolwiek badafi naukowych. Réwniez
nieprecyzyjne wpisy do rejestru zabytkdw, czgsto nie roz-
rozniajace ruiny od obiektu zachowanego czg$ciowo, nie
sprzyjaja sprecyzowaniu zasobu. Obecnie przyjmuje sig
dla catej Polski liczbg ok. 120-200 ruin zamkéw, w woje-
wodztwie matopolskim 22 ruiny wpisane do rejestru, ale
z cala pewnoscia liczba ta bedzie sig jeszcze wielokrotnie
zmieniaé.

Ruiny zamkdéw zaczgto cenié na fali preromantyzmu,
zatem juz w koncu XVIII wieku. Niektére ratowano
przed zniszczeniem poddajac je przeksztalceniom — taka
kreacja architektoniczng jest np. zameczek romantyczny
w Radziejowicach, przebudowany przez Jakuba Kubic-
kiego w 1802 roku’. Dla osiagniecia wlasciwego efektu
estetycznego dokonano tam rekompozycji, zmieniajac
formg ruiny dawnego zameczku Radziejowskich wedlug
uznania architekta i inwestora. Wedlug tej samej idei
Franciszek Maria Lanci przeksztatcit w 1834 r. zamek
w Bedzinie*. Realna ochrona ruin zamkéw w Polsce
zaczela si¢ w drugiej potowie XIX w. Np. Wiadystaw
Luszczkiewicz wykonywal pomiary zrujnowanych
zamkéw, m.in. w Lipowcu, Wisniczu, Tenczynie czy
Dobromilu’. Stopniowo jednak zaczgto zajmowac sig
réwniez rzeczywistym zabezpieczaniem ruin, w tym
m.in. zamku Tenczyn w Matopolsce (por. nizej) zwra-
cajac przy tym uwagg na ograniczony charakter wyko-
nywanych interwencji. Pojawialy si¢ réwniez projekty
pelnej odbudowy, nie zawsze w petni poparte badaniami
historycznymi i architektonicznymi.

Dalsze prace badawczo-konserwatorskie w ruinach
zamkow, juz w pelni oparte na zasadach naukowych,
rozpoczgly si¢ w okresie migdzywojennym. Wsrdéd wielu
przykladéw wymienié¢ nalezy przede wszystkim prace
Stanistawa Lorentza w Trokach, Krewie i Nowogrédkué,
Zbigniewa Hornunga i Mariana Osifiskiego w Zbarazu’
czy Alfreda Majewskiego w Trembowli®,

W okresie powojennym nastapita znaczna intensy-
fikacja prac przy zabytkach tego typu. Prace zabezpie-
czajace ruiny zamkow na ogdt prowadzono w oparciu
o badania archeologiczne i historyczne, obecnie — po
wielu juz latach — mozemy najwyzej stwierdzié, ze
stosowane wowczas materialy (zwlaszcza obfite uzycie
zapraw betonowych) nie przetrwaly préby czasu, stajac
si¢ w przyszlosci Zrédlem kolejnych probleméw. W Ma-
topolsce istotnym przykladem prowadzonych wtedy
prac, wyznaczajacym obowiazujace woéwczas w kraju
standardy, byt zamek Lipowiec w Wygietzowie.

Zamek Lipowiec, fundacji biskupéw krakowskich,
pochodzi z 2. potowy XIII w. Rozbudowany zostal
w XV w. przez biskupdéw Wojciecha Jastrzgbca 1 Zbignie-
wa Olesnickiego, kiedy to przeksztatcono XIII-wieczna
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way of fully recognising the number of castle ruins
is the insufficient state of research. Castle relics have
been discovered in the course of archaeological and ar-
chitectonic research; recently published Austrian chart
of the so called Mieg’s map” depicts numerous castles
that long ago ceased to exist in the social awareness, and
have never been a subject of any scientific research. Also
imprecise inscriptions in the monument register which
often make no distinction between ruins and a partially
preserved object, do not make specifying the herit-
age casier. Nowadays it is assumed that there are app.
120-200 castle ruins in Poland, with 22 ruins inscribed
in the monument register in the Lesser Poland Voivode-
ship, but this number is bound to change many times.

Castle ruins began to be appreciated during pre-
romanticism, thus already towards the end of the
18" century. Some were saved from destruction by
transforming them — such an architectonic creation is
e.g. the romantic castle in Radziejowice, transformed
by Jakub Kubicki in 1802°. In order to achieve a suit-
able aesthetic effect it was re-composed and the form
of the ruin of the former Radziejowski castle was
altered to meet the expectations of the architect and
investor. According to the same concept, Franciszek
Maria Lanci transformed the castle in Bedzin in 1834°.
The real protection of castle ruins in Poland started in
the second half of the 19" c. For instance, Whadystaw
Luszczkiewicz conducted measurements of ruined cas-
tles, e.g. in Lipowiec, Wisnicz, Tenczyn or Dobromil’.
However, gradually actual protection of ruins was also
implemented, including e.g. the Tenczyn castle in lesser
Poland (see below), emphasising the limited character
of carried out intervention. There were also projects
of complete reconstruction, not always fully supported
by historic and architectonic research.

Further research-conservation work in castle ru-
ins, fully based on scientific principles, began during
the interwar period. Among numerous examples one
should mention primarily the work of Stanistaw Lor-
entz in Troki, Krewo and Nowogrédek’, of Zbigniew
Hornung and Marian Osifiski in Zbaraz’, or of Alfred
Majewski in Trembowla®.

During the post-war period the work on this type
of monuments intensified considerably. The work
preserving castle ruins was generally conducted on
the basis of archacological and historical research;
nowadays — after many years — we can only state that
the materials used then (especially excessive use of
concrete mortar) did not stand the test of time, and
would generate more problems in future. In Lesser
Poland a significant example of the work conducted
then, representing the standards applied in the country
at the time was the Lipowiec castle in Wygielzow.

The Lipowiec castle founded by Bishops of
Krakow dates back to the 2" half of the 13" c. It was
expanded in the 15" c. by Bishops Wojciech Jastrzebiec
and Zbigniew Olesnicki, when the 13"-century tower
was adapted to artillery needs, and the castle boroughs
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wiezg dostosowujac ja do potrzeb artylerii, obwarowano
réwniez podzamcze. Od tego czasu zamek stanowil
rezydencj¢ biskupia, jednak pelnil réwniez funkeje
wigzienia dla duchownych. Z czasem ta druga funkcja
stata si¢ dominujaca. Zamek byl niszczony przez pozary
w latach 1629 1 1657. Po odbudowie w 1732 r. przez
biskupa Felicjana Szaniawskiego umieszczono tutaj dom
poprawczy dla ksigzy. W 1789 r. zamek zostal przejgty
przez wladze austriackie. Spalony w 1800 r., pozostal
w ruinie. W latach 1891-95 Grono Konserwatoréw
Galigji Zachodniej planowato odbudowg zamku — osta-
tecznie pomyst jednak upadt.

W 1959 r. mgr Olgierd Zagérowski z PKZ Krakéw
wykonat dokumentacj¢ historyczna zamku, opiniowana
pozytywnie przez rzeczoznawcg — prof. dr. hab. Bohdana
Guerquina’. Zwraca on uwagg, ze autor tej dokumentacji
szczegblowo analizowal wartosci tego zabytku: Najcen-
niejszq czesciq zamku (....) jest jego turma — wieza. Jest to jeden
z nielicznych tak wezesnych przykladow wiezy wigziennej. Jed-
nolita w swej strukturze pochodzi ona z pierwszej murowanej tu
warowni, a obok wartosti historycznej posiada réwniez estetyczne.
Dalszq wartostiq zamku jest jego tadunek emocjonalny, na co
wplyw posiada usytuowanie w krajobrazie oraz malowniczos¢
bedgca konsekwencjq ruiny budynku, ktdra zatarla ostre linie
XVIII-wiecznego wigzienia nie niszczqc doszczetnie murow.
Brak dachéw oraz odpadajqce tynki ukazujqce jego kamienng
Sfakture wplywajq na fantazje zwiedzajgcych i nasuwajq sko-
jarzenia z dalekq przeszlosciq. Przecigtny czlowiek ceni obiekt
nie w zaleznosci od walordw estetycznych, lecz mierzy go miarq
przetrwanego czasu. Tizeba jednak przyznac, Ze stan, w jakim
zamek si¢ znajduje, nadat mu cechy monumentalnosci.

W potowie 1959 r. Rada Konserwatorska przy Wydz.
Kultury PWRN opracowala wytyczne do postgpowania
konserwatorskiego odnosnie do Lipowca. Przewidywano
w nich pozostawienie budynku zamku w stanie ruiny
po trwalym zabezpieczeniu korony muréw, odbudowg
muréw obwodowych, a takze budowg schroniska PTTK
w migejscu dawnej oficyny. Od poczatku zatozono, ze ru-
iny zamku, zabezpieczone w formie trwalej ruiny, prze-
znaczone czg¢éciowo na cele muzealne, udost¢pnione
zostang dla turystoéw. Zleceniodaweca tej inwestycji stalo
si¢ formalnie Ministerstwo Kultury i Sztuki — Zarzad
Muzebéw i Ochrony Zabytkéw, a inwestorem Prezydium
Woj. Rady Narodowej w Krakowie, Wydzial Kultury,
Gléwny Konserwator Zabytkéw wojewodztwa krakow-
skiego. W latach 1959-1970 wykonano w wielu etapach
badania architektoniczne i archeologiczne. Pod Scista
kontrola badaczy odgruzowano dziedziniec wewngtrz-
ny, a nastgpnie wngtrza zamku, usunigto tez z muréw
drzewa i krzewy. Nalezy podkreslié, ze wszystkie prace
badawcze 1 projektowe konsultowano ze specjalista od
architektury obronnej dr. Januszem Bogdanowskim.
Dr Bogdanowski m.in. zidentyfikowal na XIII-wiecznej
wiezy zamku unikalne, powstate w XV w. dziatobitnie ze
strzelnicami posiadajacymi uchylne ambrazury i opra-
cowal ich rysunkowe rekonstrukgje.

Zachowane w archiwum WUOZ sprawozdania
ukazuja zaréwno zasady prowadzenia prac, jak i fak-
tyczny sposéb ich realizacji. Mozemy wyodre¢bnié

—

were also fortified. Since then the castle became the
bishops’ residence, though it also served as a jail for
clergymen. With time the latter function became
predominant. The castle was damaged in the fires in
the year 1629 and 1657. After it was rebuilt in 1732
by Bishop Felicjan Szaniawski, it housed a detention
centre for priests. In 1789 the castle was taken over by
Austrian authorities. Burnt down in 1800, it remained
in ruins. In the years 1891-95 the Circle of Conser-
vators from Western Galicia planned to rebuild the
castle — however, finally the idea came to nothing.

In 1959, mgr Olgierd Zagérowski from PKZ
Krakow made a historic documentation of the castle,
which was positively approved of by an expert — prof.
dr hab. Bohdan Guerquin’. Interestingly, the author
of the documentation thoroughly analysed the values
of this historic object: The most valuable part of the castle
(-..) is its prison tower. It is one of the few so early examples
of a prison tower. Uniform in its structure it originates from
the first stronghold erected here, and has aesthetic values besides
the historic ones. Another value of the castle is its emotional
impact, which is influenced by its location in the landscape
the picturesque character resulting from its ruined state that
obliterated the sharp lines of the 18"-century prison without
completely destroying its walls. Missing roofs and peeling plaster
revealing its stone texture affect the imagination of visitors and
bring associations with the distant past. An average man values
an object not because of its aesthetic features, but because of the
length of time it survived. One has to admit, however, that
the condition the castle is in has enhanced its monumentality.

In mid-1959, the Conservation Council at the Depart-
ment of Culture PWRN prepared guidelines for conser-
vation procedures concerning Lipowiec. It was assumed
that the castle building would be left in ruins after the
top of the wall was secured, the perimeter walls would be
rebuilt, and a PTTK shelter would be built on the site of
the former outbuilding. From the very beginning it was
assumed that the castle, preserved in the form of a per-
manent ruin and intended to serve partially as a museum,
would be made available to tourists. The investment
was officially commissioned by the Ministry of Arts and
Culture — the Management of Museums and Monument
Protection, and the investor was: the Presidium of the
Voivodeship National Council in Krakowie, Department
of Culture, and the Main Monument Conservator for the
Krakow Voivodeship. In the years 1959-1970 numerous
stages of architectonic and archacological research were
carried out. Under the strict supervision of scientists the
inner courtyard and then the castle interiors were cleared
of rubble, and trees and shrubs were removed from the
walls. It should be emphasised that all the research and
project work was consulted with a specialist on defen-
sive architecture, dr Janusz Bogdanowski. Among other
things, in the 13"-century castle tower dr J. Bogdanowski
identified unique cannon stands, made in the 15" ¢, with
loopholes fitted with adjustable embrasures, and prepared
sketches of their reconstructions.

The reports preserved in the WUOZ archives reveal
both the principles of conducting work, and the actual
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Ryc. 1. Lipowiec: a) Lipowiec — fotografia archiw., 1958, zbiory WUOZ Krakéw; b) fragment projektu zabezpieczenia ruin, archiwum PKZ
Krakéw w zbiorach NID; c) ratowanie filara, fotografia z dokumentaciji archiwalnej w NID Krakéw; d) strzelnice artyleryjskie w wiezy zamku,
rekonstrukcja J. Bogdanowskriego, archiwum WUOZ Krakéw; e) strzelnice w wiezy, fot. z 2009 r.; f) widok zamku w 2009 r.

Fig. 1. Lipowiec: a) Lipowiec — archive photograph, 1958, collection of WUOZ Krakow; b) fragment of the project for securing ruins, archive
of PKZ Krakow in the NID collection; c) preserving the column, photograph from archive documentation in NID Krakow; d) cannon stands
in the castle tower, reconstruction by J. Bogdanowski, archive of WUOZ Krakow; e) loopholes in the tower, photo from 2009; f) view of

the castle in 2009

kilka podstawowych zasad — jak si¢ wydaje, do dzisiaj

aktualnych:

1. Zasada minimum ingerencji — uzupelnianie wigk-
szych ubytkéw Scian i sklepient jedynie tam, gdzie
wymaga tego zabezpieczenie konstrukgji.

2. Fragmenty przemurowane oraz wspélczesne uzu-
petnienia musza odrézniaé si¢ od autentyku.

3. Zasada ograniczenia rekonstrukeji do autentycznie
uzasadnionego minimum, w petni udokumentowa-
nego wynikami badan.

manner of its realisation. We can isolate several main

principles — apparently still valid:

1. The principle of minimum interference — filling in
larger gaps in walls and vaults only where necessary
to secure the construction.

2. Altered fragments and modern infills must differ
from the original.

3. The principle of limiting reconstruction to the
authentically justified minimum, fully documented
in research results.

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 54/2018 95 ——=



Dokumentacje archiwalne przekazuja duzo informa-
¢ji na temat sposobu prowadzenia prac. Z uwagi na brak
odpowiednio precyzyjnej inwentaryzacji integralnym,
a w niektérych sytuacjach wrgez podstawowym doku-
mentem staly si¢ fotografie fragmentéw poszczegdlnych
murdw, na ktérych zaznaczano, ktore ich cz¢sci nalezy
rozebraé, ktore uzupetnié, ktére wymurowaé na nowo,
gdzie wprowadzi¢ niezbgdna izolacjg itp. Seria zdjeé
ukazuje np. odchylony od pionu filar stojacy na zacho-
wanym tylko cz¢Sciowo sklepieniu. Wszystkie ciosy filara
zostaly ponumerowane 1 sfotografowane, nastgpnie ten
element budynku zostal ostroznie rozebrany, sklepienie
naprawiono 1 filar z tych samych elementéw postawio-
no na nowo. Byla to zatem wla$ciwie anastyloza... Dla
odmiany nie odbudowywano zawalonych sklepien tam,
gdzie nie bylo to uzasadnione docelows funkcja, ale
i w takim przypadku wprowadzano czasem tylko ktadke
zelbetowa ulatwiajaca utrzymanie ciagu zwiedzania.
Mimo bardzo wiarygodnej rekonstrukeji unikalnych
dzialobitni na wiezy zdecydowano si¢ na przeprowadze-
nie tylko konserwacji zachowawczej strzelnic i umiesz-
czenie we wngtrzu wiezy rysunkow rekonstrukeyjnych.
Odkryte podczas badan archeologicznych rozbudowane
przedbramie z uwagi na brak danych o jego pierwotne;j
formie nie zostalo zrekonstruowane, uczytelniono je-
dynie przez nadbudowanie jego mury.

Obecnie, po pétwieczu od zakoniczenia prac budow-
lanych i konserwatorskich, zamek oczekuje na ponowna
konserwacjg. Jest szansa, ze roboty budowlane zaczna sig
jeszcze w biezacym roku.

Wedlug podobnych zasad prowadzono w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych utrwalanie innych
ruin zamkéw matopolskich, w tym przede wszystkim
Czorsztyna, a w znacznie mniejszym zakresie zamkéw
w Ojcowie, Rytrze, Tenczynie czy Tarnowcu 1 kilku
innych.

Sytuacja radykalnie zmienita si¢ pod koniec XX w.
Zmiana sytuacji politycznej i ekonomicznej w kraju,
upodmiotowienie prywatnych wlascicieli — réwniez
whascicieli zabytkéw — przyniosto za soba réwniez
zmiang¢ w podejsciu do ruin zamkéw. Najcickawszym
przykladem z Matopolski jest zamek Tropsztyn
w Wytrzyszczce. Zamek ten wybudowal na przeto-
mie XIII 1 XIV w. rycerz Gniewomir lub jego ojciec
Zbrostaw. Powstal wtedy mur obwodowy z brama od
pdtnocnego wschodu, wewnatrz obwodu muréw mie-
Scila si¢ przypuszczalnie drewniana zabudowa. W koricu
XIV w. zamek stal si¢ wlasnoscig rodziny Chebdéw
herbu Starykon. Przy potudniowym murze obronnym
powstal wtedy 2-kondygnacyjny budynek mieszkalny,
nastgpnie — juz w XV w. — w pdinocno-zachodnim
narozniku zamku wybudowano wiezg, przesuwajac
tam na zewnatrz mur obronny i wznoszac obok drugi
budynek. Po 1535 r. zamek zmienial wladcicieli — byt
whasnoscig Kmitéw, potem Robkowskich i Gabaniskich.
Najwigksza zmiana w tym czasie byta budowa nowego
budynku bramnego przy zachodnim murze obronnym,
obok wiezy. W tym samym czasie zamurowano starg
bramg. W blizej nieznanych okoliczno$ciach zamek

Archive documentations convey much information
concerning the manner of conducting work. Because
of the lack of properly thorough inventories, integral
and in some cases fundamental documents were pho-
tographs of fragments of particular walls, on which it
was marked which parts should be dismantled, which
should be filled in, which rebuilt, or where to put
insulation etc. A series of photos shows e.g. a column
deviating from the perpendicular standing on a partially
preserved vault. All the ashlars of the column were
numbered and photographed, then that element of
the building was carefully dismantled, the vault was
repaired and the column re-assembled using the same
elements. Thus it was practically anastylosis... For
a change, collapsed vaults were not rebuilt in places
where it was not justified by the ultimate function, but
in such cases a ferroconcrete catwalk was sometimes
introduced to facilitate sightseeing. Despite a very
credible reconstruction of unique cannon stands in the
tower it was decided that only preservative conservation
of loopholes would be carried out, and reconstruction
sketches would be places in the tower. Because of the
lack of data concerning its original form, the extended
foregate, discovered in the course of archaeological
research, was not reconstructed but only made more
visible by adding to its walls.

Nowadays, half a century after the building and
conservation work was completed, the castle waits for
new conservation. There is a chance that construction
work will begin this year.

During the 1970s and 1980s, preservation of other
castle ruins in Lesser Poland was carried out follow-
ing similar principles, including mainly the castle in
Czorsztyn and, to a much lesser extent, the castles in
Ojcow, Rytro, Tenczyn or Tarnowiec, and a few others.

The situation changed radically towards the end of
the 20" c. The changed political and economic situation
in the country, empowerment of private owners — in-
cluding owners of historic objects — brought with it
a change in the attitude towards castle ruins. The most
interesting example from Lesser Poland is the Tropsz-
tyn castle in Wytrzyszczka. The castle was built at the
turn of the 13" and 14" c. by the knight Gniewomir or
his father Zbrostaw. A perimeter wall with the gate on
the north-east side was built then, with probably wood-
en buildings inside the surrounding walls. At the end of
the 14" c. the castle became the property of the Chebda
family of the Starykon coat of arms. Then a two-storey
residential building was erected by the south defensive
wall; next — already in the 15% ¢. — a tower was built in
the north-west corner of the castle, moving the defen-
sive wall outside and erecting another building nearby.
After 1535 the castle changed owners — it belonged
to the Kmita family, then to the Robkowski and the
Gabanski families. The most significant alteration at
the time was building a new gatechouse by the west
defensive wall, next to the tower. At the same time the
old gate was walled in. However, for unknown reasons
the castle soon fell into decline, and at the beginning
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Ryc. 2. Tropsztyn: a) mur zamku z brama, linia przerywana oznacza poziom terenu w czasie badan, linia pogrubiona — koroneg zachowanych
muréw, rysunek W. Niewaldy, WUOZ Krakoéw; b) rekonstrukcja zamku — rysunek Waldemara Niewaldy, w archiwum Delegatury WUOZ
w Tarnowie; c) elewacja potudniowa zamku — fragment projektu w archiwum Delegatury WUOZ w Tarnowie; d) pétnocny mur kurtynowy,
ciemnag linig zaznaczono orientacyjny zasieg oryginalnych murdw, fot. z 2008 r.; e) lgdowisko dla $migtowca na dachu potudniowego

skrzydta zamku, 2008 r.

Fig. 2. Tropsztyn: a) castle wall with gate, broken line marks the ground level during research, bold line — top of preserved walls, sketch
by W. Niewalda, WUOZ Krakow; b) reconstruction of the castle — sketch by Waldemar Niewalda, in the archive of the WUOZ Branch in
Tarnow; c) south elevation of the castle — fragment of the project in the archive of the WUOZ Branch in Tarnow; d) north curtain wall, dark
line marks roughly the outline of original walls, photo from 2008; e) helipad on the south wing of the castle, 2008

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 54/2018

97



jednak wkrétce podupadt, juz na poczatku XVII w. byt
opuszczony i zrujnowany. Do naszych czasdéw nie prze-
trwaly zadne dokladne opisy zamku, jedyna (nieliczna)
ikonografia pochodzi z XIX w., kiedy zamek byt juz
zachowany szczatkowo. W 1997 r., kiedy to rozpoczgly
si¢ badania archeologiczne, nad poziom terenu gory
zamkowej wystawaly nieliczne fragmenty muréw, naj-
wyzej do wysokosci ok. 1,5 m. Badania te, polaczone
z badaniami architektonicznymi, przyniosly w efekcie
analizg faz rozwojowych oraz wnioski konserwatorskie,
wskazujace na konieczno$¢ uczytelnienia ruin przez ich
nieznaczng nadbudowg, z zaakcentowaniem istotnych
elementéw odkrytych podczas prac badawczych (starsza
1nowsza brama, strzelnica w murze kurtynowym). Naj-
wigksza ingerencja miata by¢ nadbudowa wiezy 0 8,5 m
jako punktu widokowego. Tymczasem ok. 1998 r. ruiny
zamku przeszly w rgce prywatne. Poczatkowo pojawit
si¢ nowy projekt ,cz¢Sciowej odbudowy” zamku, prze-
widujacy nieco wyzsze podniesienie muréw zamkowych
oraz wiezy, jednak nie uzyskat on akceptacji wilasciciela.
Wreszcie w 2000 r. opracowano nowy projekt — juz
catkowitej odbudowy. Poniewaz — jak wspomniano
wyzej — brak bylo podstaw naukowych do wiarygodnej
rekonstrukgji — byla to niemal stuprocentowa kreacja,
w ktdrej z pierwotnego zamku pozostal wlasciwie tylko
rzut. Nalezy podkreslié, ze projekt ten uzyskat pozwo-
lenie 6wezesnego tarnowskiego wojewodzkiego konser-
watora zabytkéw na prowadzenie robdt budowlanych.
Realizacja trwata do 2004 r. Dla niespecjalisty zachowano
pewne pozory przeprowadzonych dziatai konserwator-
skich: na murach obwodowych innym kolorem spoiny
zaznaczono ,zasigg murdéw oryginalnych”, nie wspo-
minajac jednak o tym, ze stan autentycznych muréw,
w ktoérych zaprawa juz dawno stracita swoje wlasnosci,
nie pozwalal na ich wykorzystanie. Ukazano réwniez we
wlasciwych miejscach obie bramy, zapominajac jednak
o tym, ze obie nie mogly funkcjonowaé w tym samym
czasie. Migdzy zatwierdzonym projektem a realizacja
jest jednak kilka istotnych réznic. Budynek poludnio-
wy mial mieé wysoki, ,gotycki” dach. Zamiast dachu
budynek ten obecnie wieniczy ladowisko dla $miglowca
wilasciciela — by¢ moze z uwagi na zwiazane z ta funkcja
dodatkowe obciazenia ganki od dziedzifica wsparte sa na
zelbetowych stupach, jedynie pomalowanych w kolorze
drewna... Mimo tych mankamentéw, zauwazanych
gtéwnie przez specjalistéw, zamek Tropsztyn stal sig
niewatpliwie atrakgcja turystyczng tej cz¢$ci Matopolski.

Podobnych realizacji ,,zamkopodobnych” w calej
Polsce w tym samym czasie pojawilo si¢ wicle, w tym
najbardziej znane: Bobolice na ,,Szlaku Orlich Gniazd”,
Tykocin na Podlasiu czy tzw. ,Zamek Przemysta” w Po-
znaniu. W Malopolsce drugg realizacja tego typu byt
zamek w Korzkwi, ktérego budowa do chwili obecne;j
nie zostala jeszcze zakonczona. Wszystkie maja podobne
cechy: brak wiarygodnych danych o pierwotnym wygla-
dzie spowodowat, ze budowle te nie maja jakichkolwiek
cech zabytkdw, sa niemal w pelni kreacjami architekto-
nicznymi nawigzujacymi jedynie w pewien sposéb do
formy zamku, jedynie od zdolnosci i wyczucia zaréwno

of the 17" c. it already was abandoned and in ruins.
No precise descriptions of the castle have survived
till our times, the only (skimpy) iconography comes
from the 19" c. when only the vestigial form of the
castle remained. In 1997, when the archaeological
research commenced, only few fragments of walls, up
to app. 1.5 m high, could be seen above the ground
surface of the castle hill. The research, combined
with architectonic research, resulted in an analysis
of development stages and conservation conclusions
indicating the need to make the ruins more visible
by slightly adding to their height, and highlighting
significant elements discovered during research work
(the old and new gate, loophole in the curtain wall.
The most serious interference was to be the addition
of 8.5 m to the height of the tower as a vantage point.
However, around 1998 the castle ruins became a private
property. Initially, there was a new project for a “partial
reconstruction” of the castle in which the castle walls
and the tower were to be raised a little higher, but it
was not approved by the owner. Finally, in 2000 a new
project was prepared — of a complete reconstruction.
Since — as has been mentioned above — there was no
scientific basis for a credible reconstruction — it was
almost a hundred percent creation in which only the
plan remained from the original castle. It should be
emphasized that the project was given permission
to carry out construction work by the then Tarnow
Voivodeship Monument Conservator. It was com-
pleted in 2004. For a non-experts certain appearances
of carried out conservation treatment were preserved:
in the perimeter walls a different mortar colour was
used to mark “the outline of original walls” yet with-
out mentioning that the condition of authentic walls,
in which the mortar had long lost its properties, did
not allow for using them. Both gates were also shown
in their proper places, however forgetting the fact that
both of them could not have functioned at the same
time. There are some significant differences between
the approved project and its realisation. The south
building was to have a tall, “gothic” roof. Instead of it,
on the top of the building there is now a helipad for the
owner’s chopper — possibly because of additional load
connected to the new function — the courtyard galler-
ies rest on ferroconcrete posts only painted to imitate
wood... Despite those shortcomings, visible mainly
for specialists, the Tropsztyn castle has undoubtedly
become a tourist attraction in that part of Lesser Poland.

Many similar “castle-like” realisations appeared all
over Poland at the same time, including the best known:
Bobolice along the “Eagles’ Nest Trail”, Tykocin in the
Podlasie region or the so called “Przemyst castle” in
Poznan. In Lesser Poland the second such realisation was
the castle in Korzkiew, whose construction has not yet
been completed. They all share similar features: lack of
reliable data about their original appearance resulted in
the fact that those buildings do not have any features of
historic buildings, are almost completely architectonic
creations merely alluding in a certain way to the form
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projektanta, jak i inwestora zalezat efekt finalny — lepszy

lub gorszy. Wprawdzie tzw. ,rekonstrukcja” zamkéw

nie byla tendencja wylacznie polska: wielka kreacja
konserwatorska sa np. zamki na Litwie — w Trokach
oraz Dolny Zamek w Wilnie czy zamek Trenczyn na

Stowacji, jednak nasilenie tego zjawiska w Polsce przy

pelnej bezradnosci lub akceptacji stuzb konserwator-

skich spowodowato, ze problemem tym musiat si¢ zajaé

Polski Komitet Narodowy ICOMOS, przy wspdtudziale

w I fazie Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji

Zabytkéw (obecnego Narodowego Instytutu Dziedzic-

twa). Na kolejnych konferencjach: w Janowcu (2005),

Dziatdowie (2007), Ciechanowcu (2009) i w Krakowie

(2012) temat ten byt analizowany w wielu aspektach.

Mozna stwierdzié, ze budzit on duze emocje. Nie-

ktérzy konserwatorzy w dyskusji postulowali wrgcz

pozostawienie ruin zamkow bez zadnej ingerencji, gdyz

tylko brak dziatan konserwatorskich zapewni im 100%

autentyzmu: ,zabytek tez ma prawo do godnej $mierci!”,

zwolennicy zabezpieczania ruin godzili si¢ z koniecz-
noScia utraty cz¢sci autentyzmu w wyniku utrwalania
zagrozonej substancji, inni konserwatorzy wskazywali,
ze dziatania inwestoréw odbudowujacych ruiny z wia-
snych srodkéw wobec ciagle zbyt niskich pafistwowych
nakfadéw na ratowanie tego typu zabytkéw nie moga
by¢ z gbry potgpiane — dla niektérych obiektéw moze to
by¢ jedyna szansa na ich utrzymanie. Pierwszy projekt
dokumentu nazwanego Zasady ochrony ruin historycznych
przedstawiono do dyskusji w 2009 r. w Ciechanowcu,
nastgpny w 2012 r. w Krakowie, a wersja ostateczna, pod
nazwa Karta Ochrony Historycznych Ruin, przyjgta zostala
na Walnym Zgromadzeniu Cztonkéw PKN ICOMOS

w dniu 4 grudnia 2012 r. na zamku Krélewskim w War-

szawie. W dokumencie tym stwierdzono m.in.:

1. Historyczna ruina (uksztaltowana w wielo-
wiekowym procesie niszczenia) jest peilno-
wartosciowa forma zabytku. Autentyzm jest
gléwna wartosScia i cecha historycznej ruiny. Ochrona
autentycznej substancji i formy historycznej ruiny
jest warunkiem zachowania jej wartoSci jako doku-
mentu historycznego. Historyczna ruina ma réwniez
warto$¢ jako trwaly 1 znaczacy element krajobrazu
kulturowego.|...]

2. W Polsce coraz czg$ciej ma miejsce wznoszenie
na historycznych ruinach nowych budowli. Jest to
bezpodstawnie traktowane jako odbudowa histo-
rycznych obiektéw. Prace przeksztalcajace ruiny
w kubatury uzytkowe najczgsciej prowadzone sa
bez pelnej wiedzy o historycznej formie obiektu,
a nawet ze Swiadomym znieksztalcaniem jego
pierwotnej formy. Wszelkie dzialania budow-
lane nie poparte jednoznacznymi wynikami
badan i przeksztalcajace ruing w fantazyjne
budowle, stanowia nieodwracalna ingerencje
w historycznie uksztaltowana forme i substan-
cje zabytku i prowadza do trwalej utraty jego
wartosci.

3. Ochrona ruin historycznych powinna mie¢ charakter
kompleksowy — powinna obejmowaé zachowane
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of a castle; the final effect — better or worse — depended

only on the skill and sense of both the designer and the

investor. Although the so called “reconstruction” of cas-
tles was not only a Polish tendency: huge conservation
creations are e.g. the castle in Troki, the Lower Castle in

Vilnius —in Lithuania, or the Trenczyn castle in Slovakia,

the intensity of that phenomenon in Poland with total

helplessness or acceptance on the part of conservation
services made the Polish National Committee ICO-

MOS address the issue, with the cooperation in the 1*

phase of the National Centre for Monument Research

and Documentation (currently the National Heritage

Institute). At subsequent conferences: in Janowiec

(2005), Dzialdowo (2007), Ciechanowiec (2009) and

Krakow (2012) the issue was analysed in its multiple

aspects. It can be claimed that it aroused powerful emo-

tions. During discussion some conservators demanded
castle ruins to be left without any interference, since
only no conservation treatment would ensure their

100% authenticity: “a historic object also has a right to

die with dignity!”; those in favour of securing ruins ac-

cepted the necessity to lose a part of their authenticity as

a consequence of preserving endangered heritage, while

other conservators indicated that actions of investors

privately financing reconstruction of ruins, in the face
of still too little state outlay on saving such monuments,
cannot be condemned in advance — for some objects it
can be the only chance of preservation. The first project
of the document called Principles of protecting historical ruins
was put up for discussion in 2009 in Ciechanowiec, the
next in 2012 in Krakow, and the final version called the

Charter of Historical Ruins’ Protection was approved at the

General Meeting of Members of the PNC ICOMOS

on December 4, 2012 in the Royal Castle in Warszawa.

In the document it was stated that:

1. Historical ruin (formed during a centuries-
long process of deterioration) is a fully
valuable form of a monument. Authenticity
is the main value and feature of a historical ruin.
Protection of authentic substance and form of the
historical ruin is the condition for preserving its
value as a historic document. A historical ruin is also
valuable as a permanent and significant element of
cultural landscape.[...]

2. In Poland new buildings are more and more fre-
quently erected on the site of historic ruins. It is
unreasonably treated as rebuilding historic objects.
The work transforming ruins into useful space is
most frequently conducted without full knowledge
concerning the historic form of the object, or even
with conscious distortion of its original form. All
construction work unjustified by unambigu-
ous research results and converting ruins into
fanciful buildings, constitute irreversible in-
terference into the historically shaped form
and substance of a monument, and lead to
a permanent loss of its value.

3. Protection of historical ruins should be complex — it
should include existing walls, earthworks (relics of
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mury, formy ziemne (bg¢dace reliktami dawnych
umocnien), nawarstwienia gruzowe oraz krajobraz
(ktdérego elementem s3 ruiny).

Historyczne ruiny — podobnie jak inne zabytki —
moga petnié (po zabezpieczeniu i udostgpnieniu)
wspblczesne, atrakcyjne turystycznie funkgje.
Najwlasciwsza forma ochrony wartosci zabyt-
kowych historycznej ruiny jest jej utrwalenie
i zabezpieczenie historycznej substancji przed
procesami niszczacymi oraz udostepnienie
turystom.

[...] W niektérych przypadkach zabiegi techniczne
polegajace na konsolidacji zachowanych elementéw
(np. uzupelnienie zachowanych fragmentarycznie
murdw, sklepieni czy stropéw, w formie opartej na
wynikach badan, lub wprowadzenie dodatkowych,
wspblczesnych konstrukgji wzmacniajacych) sa je-
dyna szansa utrzymania historycznej ruiny i prowa-
dzenia innych dziatan konserwatorskich. Taki zakres
prac mozna uznaé za dopuszczalny przy zachowaniu
zasady minimum interwencji.

W uzasadnionych przypadkach mozliwe sa
wspolczesne, niewielkie kubaturowo uzupel-
nienia architektoniczne pod warunkiem, ze
beda jednoznacznie odrézniaé sie¢ od histo-

Ryc. 3. Korzkiew: a) widok ruin zamku z lat 80. XX w., archiwum WUOZ
Krakoéw; b) projekt odbudowy zamku, archiwum WUOZ Krakéw; ¢) widok
| zamku w 2006 r., po lewej stronie dawny budynek bramny

Fig. 3. Korzkiew: a) view of castle ruins from the 1980s, archive of WUOZ

Krakow; b) project of castle reconstruction, archive of WUOZ Krakow;
c¢) view of the castle in 2006, the former gatehouse on the left

former fortifications), rubble accumulations and the
landscape (which the ruins are an element of).
Historical ruins — like other monuments — can serve
(after being made secure and accessible to visitors)
modern functions to attract tourists.

The most appropriate form of protecting the
value of historical ruins is their maintenance
and preservation of the historic substance
against deterioration, and making them ac-
cessible to tourists.

[...] In some cases technical treatment involving
consolidation of preserved elements (e.g. filling in
fragmentarily preserved walls, vaults or floors in
the form based on research results, or introducing
additional, contemporary reinforcing structures) is
the only chance to maintain the historical ruin and
to carry out other conservation treatment. Such
arange of work can be regarded as acceptable while
adhering to the rule of minimum interference.

In justified cases it is possible to introduce
contemporary, small-scale architectonic in-
fills, on condition that they will be clearly
distinguishable from the historic tissue and
construction, and the introduced alterations
will be “reversible”. Contemporary infills [...]
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rycznej tkanki i konstrukcji, a wprowadzone
przeksztalcenia beda ,,odwracalne”. Wspolcze-
sne uzupelnienia [...] nie moga zmieniaé obra-
zu ruiny w krajobrazie i nie moga dominowaé
nad autentyczna substancja.

8. Wszelkie ingerencje w substancj¢ zabytkowa ruin
historycznych moga by¢ podejmowane po wykona-
niu inwentaryzacji, waloryzacji krajobrazowej oraz
petnego zakresu badan (historycznych, konserwa-
torskich, archeologicznych i architektonicznych).

9. Znaczenie ruiny w krajobrazie powinno by¢ istot-
nym kryterium precyzujacym zakres dopuszczalnej
ingerencji. Decyzje dotyczace przeksztalcen histo-
rycznej ruiny powinny byé dokonywane w konsul-
tacji ze specjalistami w tej dziedzinie [...]

10. Prace wykraczajace poza utrzymanie substancji i for-
my ruin powinny mie¢ charakter dzialania wyjatko-
wego. Nadrz¢dng zasada powinno byé zachowanie
wszystkich autentycznych reliktéw 1 spetnienie
warunkéw okreslonych w p. 8.

11. Historyczne ruiny jako cz¢$¢ narodowego zasobu za-
bytkdéw powinny by¢ przystosowane i udostgpnione
do zwiedzania. Prywatyzacja czy zmiana funkgji nie
moze wigzad si¢ z istotnym ograniczeniem dost¢pu
do zabytkowych ruin.

Polski Komitet Narodowy ICOMOS

Dokument ten zostal rozestany do wojewddzkich
konserwatoréw zabytkéw, jako nieformalne wytyczne
do dzialan w tego typu zabytkach. Wkrétce przynidst
on konkretne efekty.

W Malopolsce prace zabezpieczajace ruiny zamkéw
prowadzone s3 juz wielu lat w oparciu o zasady, skon-
kretyzowane w Karcie Ochrony Historycznych Ruin. Oto
najbardziej interesujace przyktady.

ZAMEK TENCZYN W RUDNIE

Zamek Tenczyn pochodzi z 2. polowy XIV w.,
kiedy to jego budowg rozpoczat 6wezesny wojewoda
krakowski Andrzej Teczyniski. Murowane budynki p6z-
niejszego zamku gbrnego na pewno istnialy juz w XV w.
W drugiej polowie XVI w. Jan V i1 Andrzej II Teczyhiscy
przebudowali gotycki zamek na imponujaca rezydencjg
renesansows: w tym czasie powstat trojskrzydlowy patac
z kruzgankami od dziedzifica, zwieficzony attykami.
Od potudnia do muru kurtynowego zamykajacego
dziedziniec dobudowano duza kaplicg. Nie oznaczato to
oshabienia obronnosci zamku, gdyz od zachodu i potu-
dnia dobudowano drugi obwdd obronny z nowa bramg
w efektownym barbakanie o trzech poziomach strzel-
nic, zwieficzonym krenelazem, a dwie z trzech baszt
naroznych mialy narys nawiazujacy do pojawiajacych
si¢ wowczas w Italii prymitywnych jeszcze bastionéw,
choé¢ nad dolnymi kondygnacjami, ewidentnie bojo-
wymi, z wieloma strzelnicami na kilku kondygnacjach,
wybudowano pomieszczenia o charakterze mieszkalnym
o oknach zdobionych bogaty kamieniarky. W 1637 r.,
po $mierci ostatniego z Teczyniskich, zamek stracil
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cannot change the image of the ruin in the
landscape nor can they be predominant over
the authentic substance.

8. Any interference in the substance of historical ruins
may be undertaken after carrying out an inventory,
landscape evaluation and a full range of research
(historical, conservation, archacological and archi-
tectonic).

9. The significance of the ruin in the landscape should
be an essential criterion determining the range of
permissible interference. Decisions concerning
transformations of historical ruins should be made
in consultation with specialists in this discipline [...]

10. The work exceeding the maintenance of the sub-
stance and form of ruins should be of exceptional
character. The paramount principle is to preserve all
authentic relics and fulfilling the conditions defined
in p. 8.

11. Historical ruins as a part of the national heritage
ought to be adapted and made accessible to tourists.
Their privatisation or change of function cannot
result in significantly restricted access to historical
ruins.

Polish National Committee ICOMOS

The document was sent to voivodeship monument
conservators, as informal guidelines for treatment of
such monuments. Soon it had concrete effects.

In Lesser Poland the work to preserve castle ruins
has been conducted for many years on the basis of
principles laid down in the Charter of Historical Ruins
Protection. Here are the most interesting examples:

TENCZYN CASTLE IN RUDNO

The castle in Tenczyn dates back to the 2™ half of the
14™ ¢., when his construction was commenced by the
then Voivode of Krakow, Andrzej Teczynski. Masonry
buildings of the later upper castle certainly existed already
in the 15" ¢. In the second half of the 16" c. Jan V and
Andrzej II Teczynski converted the Gothic castle into an
imposing Renaissance residence: the three-wing palace
with cloistered courtyard and attics at the top was erected
at that time. On the south side a large chapel was added
to the curtain wall enclosing the courtyard. It did not
detract from the defensive properties of the castle, since
on the west and south side another defensive perimeter
was added with a new gate in an impressive barbican
with three levels of loopholes, crenelations on top, and
two out of three corner towers having an outline allud-
ing to still primitive bastions appearing in Italy at the
time, even though above the lower, obviously combat,
storeys abounding in tiered loopholes, dwelling rooms
were built with windows decorated with masonry orna-
ments. In 1637, after the death of the last descendant of
the Teczynski family, the castle lost its rank of a family
seat. In October 1655 it was seized by the Swedish who
left it only in August of the following year, apparently
after they had first plundered and (possibly) set fire to it.
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rangg siedziby rodowej. W pazdzierniku 1655 r. wpadt
w rgee Szweddw, ktérzy opuscili go dopiero w sierpniu
nast¢pnego roku, najprawdopodobniej po gruntownym
rabunku i (by¢ moze) podpaleniu. W latach 1731-78
zamek nalezat do Czartoryskich, potem —do 1803 r. —do
Lubomirskich. Poczatkowo stan zamku oceniano jako
dobry, jednak zrujnowat go wielki pozar spowodowany
uderzeniem pioruna w 1748 r. Gdy w 1787 r. goscit tu
krél Stanistaw August Poniatowski, zamek byl juz w cat-
kowitej ruinie. Stan zamku w tym czasie szczegblowo
udokumentowal na swych rysunkach Zygmunt Vogel
w 1794 r. W 1803 r. ruiny wraz z krzeszowickimi posia-
dlo$ciami Lubomirskich przeszty w r¢ce rodu Potockich,
z przerwa w latach 1945-2014.

Nalezy podkreslié, ze warto$¢ ruin zamku byla ce-
niona bardzo wcze$nie. Dowodem tego jest wyjatkowo
bogata ikonografia —liczne rysunki, a pdZniej i fotografie.

.

In the years 1731-78, the castle was the property of the
Czartoryski family, then — until 1803 — to the Lubomir-
ski family. Initially the state of the castle was estimated
as good, however, it was ruined in the great fire caused
by a strike of lightning in the year 1748. When King
Stanistaw August Poniatowski visited it in 1787, the castle
had already been in ruins. The state of the castle at the
time was documented in detail by Zygmunt Vogel in his
sketches from 1794. In 1803, the ruins together with the
Lubomirski estates in Krzeszowice became the property
of the Potocki family, with an interruption in the years
1945-2014.

It should be emphasised that the value of the castle
ruins was appreciated very early. The evidence of it is
exceptionally rich iconography — numerous sketches and
later photographs. Also very early, already in 1867, the
castle became the subject of pioneer scientific research

Ryc. 4. Tenczyn: a) widok zamku w 2006 r.; b) przykfad prac zabezpieczajgcych ruiny z pocz. XX w., tuk ceglany stabilizujgcy zagrozony

filar — stan w 2009 r.; c) brama barbakanu, stan w 2008 r.; d) zabezpieczone mury skrzydta péinocnego, fot. z 2015 r. — skrzydto pn.;
e) uroczyste udostepnienie czesci zamku dla turystow, 2 lipca 2016 r.

Fig. 4. Tenczyn: a) view of the castle in 2006; b) vxample of treatment securing ruins from the beginning of the 20th c., brick arch stabilising
the endangered column, state in 2009; c) barbican gate, state in 2008; d) secured walls of the north wing, photo from 2015, north wing;
e) official opening of a part of the castle to tourists, July 2, 2016
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Bardzo wczesnie, bo juz w 1867 r., zabytek ten stat sig
przedmiotem pionierskich wéwczas badan naukowych
Wiadystawa Luszczkiewicza; w 1883 r. z inicjatywy Po-
tockich rozpoczgly si¢ pierwsze prace zabezpieczajace —
naprawiono wéwczas cz¢$¢ muréw. Ok. 1903 r. prace te
kontynuowat Zygmunt Hendel, ktéry wykonat réwniez
rysunkowe rekonstrukcje zamku — bardzo efektowne,
ale — jak zwykle bywa w takich przypadkach — sprzeczne
z obecnym stanem badaf. Kolejne roboty zabezpiecza-
jace prowadzono w latach 1912-14 (m.in. wieza bramna
zamku gbrnego zostata wéwczas nakryta dachem). O do-
cenianiu warto$ci zamku Tenczyn §wiadczy réwniez
fakt, iz juz w 1930 r. jako jeden z pierwszych zabytkow
Malopolski zostat wpisany do rejestru.

Kolejne prace zabezpieczajace wykonywano w ru-
inach zamku w latach 1949/50, 1968, 19821 1996, jednak
niewicelka ich skala nie powstrzymala postgpujacej de-
gradacji murdéw. W 2007 r. decyzja Powiatowego Inspek-
toratu Nadzoru Budowlanego ruiny zostaly zamknigte
dla zwiedzajacych.

W 2008 r., mimo trwajacego od lat postgpowania
o zwrot nieruchomosci rodzinie Potockich, Gmina
Krzeszowice zlecita wykonanie projektu zabezpieczenia
ruin. Projektanci wykorzystali obszerna dokumentacjg
historyczna i konserwatorska z archiwum WUOZ, ale
wykonali réwniez wstgpne rozpoznanie badawcze — ar-
chitektoniczne oraz ckspertyz¢ konstrukcyjna. Celem
opracowania bylo powstrzymanie dalszej destrukcji
muréw 1 sklepienl, uczytelnienie dawnych form przez
odgruzowanie i integracj¢ elementéw z czg¢Sciows re-
konstrukgcja, uzyskanie kubatur dla koniecznych funkgji
zwigzanych z obstuga turystyczng obicktu 1 muzeum.
Okazalo si¢ np., ze samo uporzadkowanie zasypanych
gruzem i $mieciami pomieszczen piwnic i parteru ma-
jacych zachowane niemal w catosci sklepienia przyniesie
ok. 1200 m* powierzchni uzytkowej do wykorzystania.

Warto$¢ zabytku docenito réwniez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, od 2010 r. do
chwili obecnej przyznajac wysokie dotacje na wykonanie
robét utrwalajacych ruing zamku. Dzigki tym Srodkom
udalo si¢ zabezpieczy¢ barbakan i szyj¢ bramna oraz
w znacznej cz¢écl Basztg Grunwaldzka zewngtrznego
obwodu fortyfikacji, wiez¢ bramna Zamku Goérnego
wraz z pigtrowym przedbramiem i przyleglym murem
nieistniejacego skrzydla poludniowo-zachodniego,
znaczne cz¢Sci skrzydta pétnocnego gotyckiego zamku,
gdzie ujawniono relikty gotyckiej wiezy bramnej, wresz-
cie fragmenty skrzydta wschodniego. Zgodnie z zasada
minimum ingerencji wspdlczesnych rekonstruowano
sklepienia tylko w miejscach, gdzie ich istnienie bylto
konieczne dla zwiazania zagrozonej statyki muréw —
dla odréznienia ich od autentycznych rekonstrukeje w
Scistej zgodnosci z pierwotna forma wykonano z zelbetu.
Prace prowadzone sa pod $cistym nadzorem badawczym,
architektonicznym i archeologicznym. W ubiegtym roku
po wiceloletniej przerwie PINB zezwolit na udostgpnie-
nie dla turystdéw czgsci zamku.

Nalezy podkreslié, ze zmiana wiasciciela zamku nie
przerwala prac — dzigki podpisanemu porozumieniu
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conducted by Wiadystaw Luszczkiewicz; in 1883, on
the initiative of the Potocki family the first maintenance
work started — a section of the walls was repaired then.
Around 1903 the work was continued by Zygmunt
Hendel, who also made the first reconstruction sketches
of the castle — very impressive, but as usual in such
cases — contrary to the present state of research. Further
maintenance work was carried out in the years 1912-14
(e.g. the gate tower of the upper castle was covered with
aroof then). The evidence that the value of the Tenczyn
castle was appreciated is also the fact that already in 1930
it was inscribed in the register, as one of the first historic
monuments in Lesser Poland.

Further maintenance work was carried out in the
castle ruins in the years 1949/50, 1968, 1982 and 1996,
but their small scale did not stop the ongoing degrada-
tion of walls. In 2007, by the decision of the County
Construction Supervision Inspection the ruins were
closed to visitors.

In 2008, despite the ongoing lawsuit for the restitu-
tion of property to the Potocki family, the Commune of
Krzeszowice commissioned a project of ruin preserva-
tion. Designers used the vast historic and conservation
documentation from the WUQZ archive, but also
carried out initial research — architectonic survey and
prepared an expert construction opinion. The aim was:
to stop further destruction of walls and vaults, to make
old forms visible by clearing rubble and integrating
elements in partial reconstruction, to obtain capacity
for necessary functions related to tourist services in the
object and museum. It turned out, for instance, that
only clearing rubble and garbage from the rooms in
the cellars and on the ground floor, whose vaults have
been preserved almost intact, will yield app. 1200 m” of
usable floor area.

The value of the monument was also appreciated by
the Ministry of Culture and National Heritage which,
since 2010 until the present day, has granted substantial
subsidies to pay for work preserving the castle ruins.
Thanks to those sums it was possible to secure the bar-
bican and the gate neck, as well as a significant part of
the Grunwald Tower in the outer ring of fortifications,
the gate tower of the Upper Castle with the one-storey
foregate and the adjoining wall of the non-existent
south-west wing, considerable sections of the north
wing of the Gothic castle where relics of a Gothic gate
tower had been revealed, and finally fragments of the
east wing. In accordance with the principle of minimum
on modern interference, vaults were only reconstructed
in those places where their existence was indispensable
for the endangered stability of walls — to distinguish
them from the genuine ones the reconstruction was
made from ferroconcrete strictly in keeping with the
original form. The work has been carried out under the
meticulous research, architectonic and archaeological
supervision. After a years-long break, last year the CCSI
agreed to make a part of the castle accessible to tourists.

It ought to be stressed that the change of the castle
owner did not disturb the work — owing to an agreement
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migdzy Gming Krzeszowice a rodzina Potockich sa
one kontynuowane. Jest to bardzo wazne, bo z uwagi
na ogrom zamku i jego stan potrzeby sa nadal wielkie.
W chwili obecnej najpilniejsze bgda prace zabezpiecza-
jace ruin kaplicy oraz baszt obwodu zewngtrznego, do
ktérych dostgp nadal jest niebezpieczny.

Nie mozna przy okazji nie wspomnie¢ o interesu-
jacym fakcie: wniosek Gminy Krzeszowice o uznanie
zamku Tenczyn za Pomnik Historii pozostal nieroz-
patrzony, z uwagi na negatywna opini¢ NID — wedtug
ktérej dziatania utrwalajace ruing zmniejszaja autentyzm
substancji zabytku! Przypomina si¢ wspomniana wyzej
dyskusja poprzedzajaca sporzadzenie Karty Ochrony
Historycznych Ruin...

ZAMEK RABSZTYN POD OLKUSZEM

Badania archeologiczne przesungly poczatki zamku,
datowanego dotychczas na 1. pol. XIV w., na 2. pot. XIII
stulecia. Najprawdopodobniej pierwszy powstal mur
obwodowy Gérnego Zamku, pézniej przypuszczalnie
wieza. Tradycja przypisuje budowg zamku Toporczy-
kom, ale p6Zniej nalezal z pewnoscia do kréla Kazimie-
rza Wielkiego. Po $mierci kréla zamek przeszed! w rgce
Leliwitow z Melsztyna. W 1412 r. remontowana byla
wieza zamku, w tym samym czasie wykonano zamkowsa
studnig¢. Po $mierci Spytka z Melsztyna w bitwie pod
Grotnikami w 1439 r. Rabsztyn zaczal stanowi¢ kré-
lewszczyzng — ale nadal w rgkach Melsztyfiskich. Dwa
lata po $lubie Jadwigi z Melsztyniskich z Andrzejem
Teczynskim, w 1443 r. przeprowadzono naprawy muréw
zamkowych, wtedy nadbudowano tez cegly kamienng
dotychczas wiez¢ Goérnego Zamku. Z faza Teczyniskich
nalezy tez wigza¢ budowe Zamku Sredniego, z dwoma
skrzydiami zabudowy — od zachodu i potudnia, z kwa-
dratowa wieza w narozniku. W murze kurtynowym
zamykajacym obszar zamku od wschodu umieszczono
brame¢ wjazdows z mostem zwodzonym — funkcjonujaca
dos¢ krétko, bo do czasu budowy Zamku Dolnego na
wschéd 1 pbdinoc od dotychezasowego zespotu, co nasta-
pito nie p6zniej, niz w koricu XV stulecia. W tym samym
czasie zmodernizowano tez Zamek Gorny.

Ok. 1518 r. zamek stat si¢ wlasno$cia Seweryna
Bonera, ktéry przebudowat go w stylu renesansowym.
Z tego czasu pochodzi znaleziona w gruzach bogata
kamieniarka, wywodzaca si¢ przypuszczalnie z pracowni
Bartolomeo Berrecciego. Zamek Sredni mégt w tym
czasie otrzyma¢ renesansowe kruzganki, ktérych ele-
menty zostaly odkryte podczas badan archeologicznych.

W 1592 r. starosta rabsztynskim zostal Mikotaj
Wolski, marszatek wielki koronny. Rozpoczal on wielka
przebudowg starego zamku 1 budowg nowego, wezesno-
barokowego patacu od strony wschodniej, na zewnatrz
muréw dotychczasowego Zamku Dolnego. Bardzo
prawdopodobne jest, ze prace te dokonczyl dopiero
kolejny starosta, Zygmunt Myszkowski. Ograniczenie
zdolnosci obronnych zamku z tej strony przypuszczal-
nie rekompensowaly ziemne baterie usytuowane na
zewnatrz tej budowli, na stoku wzgdrza — problem ten
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signed between the Commune of Krzeszowice and the
Potocki family it is continued. This is very important,
since considering the size of the castle and its state much
still has to be done. Currently, the most urgent is the
work securing the ruins of the chapel and of the towers
in the outer perimeter, access to which is still dangerous.

One cannot ignore mentioning an interesting fact:
the application of the Krzeszowice Commune to have
the Tenczyn castle acknowledged as a Monument of
History was not examined because of the negative
opinion of the NHI - according to which treatment
preserving the ruin detracts from the authenticity of
the object substance! It brings to mind the above men-
tioned discussion preceding the writing of the Charter
of Historical Ruins’ Protection. ..

RABSZTYN CASTLE NEAR OLKUSZ

Archacological research shifted the origins of the
castle previously dated back to the 1% half of the 14" c.,
to the 2™ half of the 13" century. Most probably, the
perimeter wall of the Upper Castle was built first, and
then the tower. Tradition attributes building the castle
to the Toporczyk family, but later it certainly belonged
to King Kazimierz Wielki (Casimir the Great). After
the king’s death the castle was transferred to the Leliwa
family from Melsztyn. In 1412, the castle tower was
renovated, and at the same time the castle well was dug
out. After the death of Spytek from Melsztyn in the
battle of Grotniki in 1439, Rabsztyn became a part of
the royal estates — though it remained in the hands of
the Melsztyniski family. Two years after the marriage of
Jadwiga Melsztyfiska to Andrzej Teczynski, in the year
1443 the castle walls were repaired, and a brick section
was added to the previously stone tower in the Upper
Castle. The construction of the Middle Castle with its
two wings — on the west and south side, and with the
square tower in the corner should also be associated with
the Teczynski tenure. In the curtain wall enclosing the
castle area from the east there was an entrance gate with
a drawbridge — functioning fairly briefly, until the time
when the Lower Castle was built to the east and south
of the previously existing complex, which must have
taken place no later than at the end of the 15" century.
The Upper Castle was modernised at the same time.

Around 1518 the castle became the property of
Seweryn Boner, who remodelled it in the Renaissance
style. The lavishly decorated masonry found among
the rubble, probably originating from the workshop of
Bartolomeo Berrecci, dates back to that period. At the
same time the Middle Castle might have acquired its
Renaissance cloisters elements of which were discovered
during archaeological research.

In 1592, Mikotaj Wolski, a Grand Marshal of the
Crown, became the starost of Rabsztyn. He initiated
the capital refurbishment of the old castle and the con-
struction of the new early-Baroque palace on the east
side, outside the walls of the existing Lower Castle. It is
highly likely that the work was completed by the next
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Ryc. 5. Rabsztyn: a) stan ruin zamku dolnego przed pracami, 2008 r.; b) fragmenty kamieniarki odkryte na zamku gérnym, fot. z 2014 r.;
c) fragment wnetrza pawilonu zamku gérnego z zachowang in situ pozostato$cia portalu, fot. z 2016 r.; d) pawilon muzealny zamku $red-
niego, fot. z 2017 r.; e) widok ogé6lny zamku w 2017 r.

Fig. 5. Rabsztyn: a) state of lower castle ruins before work, 2008; b) masonry fragments discovered in the upper castle, photo from 2014;
c) fragment of a pavilion interior in the upper castle with relics of portal preserved in situ, photo from 2016; d) museum pavilion of the
middle castle, photo from 2017, e) overall view of the castle in 2017
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wymaga jednak dalszych badan. W 1657 r. zamek zostat
spalony przez ustgpujace wojska szwedzkie, ocalata jedy-
nie izba nad sieniag w budynku bramnym. Odbudowany
zostat tylko w niewielkiej czgsci (m.in. w nakrytej no-
wym dachem bramie umieszczono mieszkanie podsta-
roéciego), wigkszo$¢ zabudowy pozostata w stanie ruiny.
Nowa rezydencja staroScifiska powstata u podnéza géry
zamkowej. W konicu XVIII w. ruiny zamku przedstawit
na akwareli Zygmunt Vogel. W nast¢gpnym stuleciu
kamien z opuszczonego zamku wykorzystywano jako
material budowlany, ale znaczna cz¢$¢ budowli ulegla
samorzutnie zawaleniu.

Po 2000 roku ruiny zamku Rabsztyn byty juz w bar-
dzo ztym stanie. Ze Srodkdéw wiasciciela — Miasta i Gmi-
ny Olkusz — prowadzono drobne prace przy naprawie
walacych si¢ muréw obwodowych, miejscowi spotecz-
nicy postulowali natomiast pelng odbudowg zamku
wzorem Bobolic, co z uwagi na brak badan i ikonografii
bylo nierealne. W 2008 r. z uwagi na koniecznos¢ stabili-
zacji zagrozonych reliktéw wiezy bramnej konserwator
wojewddzki zgodzit si¢ na jej odbudowe w oparciu
o akwarelg Z. Vogla. To —jedyne — dziatanie rekonstruk-
cyjne dalo jednak impuls do podjgcia systematycznych
prac zabezpieczajacych i badawczych. W latach 2010-11
zabezpieczono mury barokowego palacu na Zamku
Dolnym, w roku nast¢pnym rozpoczgto badania arche-
ologiczne, a jednoczes$nie konsolidacjg zagrozonych mu-
réw obwodowych Zamku Gérnego. I tutaj zdarzyta sig
pierwsza sensacja — okazalo sig, ze po usunigciu nasypu
gruzowego odstonigto zachowane in situ elementy daw-
nej kamieniarki gotyckiej i renesansowej: wegary drzwi,
ozdobny wegar kominka w formie Iwiej fapy, fragmenty
ceramicznej posadzki, pieca oraz hipokaustum — piec
dawnego centralnego ogrzewania. Warto$¢ tych odkry¢
wymogtla zmiang projektu: konieczne stalo si¢ wykona-
nie na obrysie dawnego skrzydla zachodniego Zamku
Goérnego pawilonu, gdzie bedzie mozna zobaczy¢ zna-
lezione elementy. Pawilon ten ma elewacj¢ z kamienia
wapiennego, ale celowo o innym odcieniu niz pierwotne
mury, by nie robil wrazenia autentyku. Dla zachowania
dawnych relacji wysokoSciowych konserwator zgodzit
si¢ tez na nieznaczng nadbudowg wiezy zamkowej, sta-
nowiacej teraz punkt widokowy. Mimo udostgpnienia
juz czgSci Zamku Goérnego do zwiedzania, prace tam
trwaja nadal. Prawdopodobnie w roku przysztym zo-
stanie udost¢pniony pawilon muzealny.

W 2013 r. rozpoczgly si¢ badania archeologiczne
Zamku Sredniego. Okazalo sig, ze do naszych czaséw
przetrwaly w znacznej czg¢Sci mury parteru 1 wigkszo$¢é
murdw oraz sklepiefi piwnic, a takze duzo kamieniarki
z gotyckiego 1 renesansowego wystroju tego budynku.
Dla skutecznego zabezpieczenia 1 wyeksponowania
dokonanych odkry¢ skrzydto zachodnie zamku zostato
przykryte wspblczesnym, ale niewidocznym z zewnatrz
dachem. W najblizszym czasie zostanie tam urzadzone
lapidarium oraz ekspozycja innych znalezionych podczas
badan archeologicznych artefaktow.

Wtadze Miasta 1 Gminy Olkusz planuja jeszcze
wrécié¢ do prac w barokowym patacu. Po zakoficzeniu
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starost, Zygmunt Myszkowski. Limiting the defensive
properties of the castle on that side might have been
compensated for by field batteries situated outside the
edifice, on the hill slope — but the issue requires further
research. In 1657, the castle was burnt by retreating
Swedish troops, only the room above the entrance hall
in the gatehouse survived. Only a small section was
rebuilt (e.g. the sub-starost’s apartments were housed
in the gatehouse covered with a new roof), and most
buildings remained in ruins. The new residence of the
starost was erected at the foot of the castle hill. Towards
the end of the 18" c. the castle ruins were depicted in
a watercolour by Zygmunt Vogel. In the next century
stones from the abandoned castle were used as building
material, but a considerable part of the edifice collapsed.

After 2000, the ruins of the Rabsztyn castle were in
vary bad condition. Using the financial means of the
owner — the Town and Commune of Olkusz — small re-
pairs were carried out on the crumbling perimeter walls,
while local enthusiasts demanded a full reconstruction
of the castle, like that in Bobolice, which was unrealistic
because of the lack of research and iconography. In 2008,
it was necessary to stabilise the endangered relics of the
gate tower so the voivodeship conservator approved its
reconstruction on the basis of the watercolour by Z.. Vogel.
That single reconstruction activity became an impulse
to undertake systematic preservation and research work.
In the years 2010-11, the walls of the Baroque palace in
the Lower Castle were secured; in the following year
archacological research commenced simultaneously with
a consolidation of the endangered perimeter walls of the
Upper Castle. And here the first sensational discovery was
made: it turned out that the removal of accumulated rub-
ble revealed elements of Gothic and Renaissance masonry
preserved in situ: door jambs, an ornamental fireplace jamb
in the shape of a lion’s paw, fragments of ceramic floor,
stove and hypocaust — a former version central heating.
The value of those finds enforced a change in the project:
it became necessary to construct a pavilion following the
outline of the former west wing of the Upper Castle,
where the discovered elements can be viewed. The pa-
vilion has limestone elevations, though deliberately of
a different shade than the original walls, so that it does
not appear authentic. In order to preserve the former
height ratio, the conservator approved of a slight addi-
tion to the castle tower which now constitutes a vantage
point. Although a part of the Upper Castle is accessible
to visitors, the work there still continues. The museum
pavilion will probably be opened next year.

In 2013, the archacological research in the Middle Cas-
tle began. It turned out that a considerable part of ground
floor walls and the majority of walls and vaults in the cellars,
as well as much masonry from the Gothic and Renaissance
décor of the building have survived until the present. In
order to eftectively secure and display the discovered finds
the west wing of the castle was covered with a modern roof
invisible from the outside. In the near future a lapidarium
and an exhibition of other archacological artefacts found in
the course of research are to be housed there.
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badan archeologicznych planuje si¢ tam wprowadzenie
niezbgdnego przy nadspodziewanie duzej liczbie zwie-
dzajacych zaplecza dla turystow. Ale — jak juz si¢ w tym
zamku zdarzato — rezultaty badan moga do tego projektu
wprowadzi¢ kolejne korekty...

Te dwa zamki zostaly oméwione tak szeroko, by
ukazaé w praktyce realizacj¢ zasad wynikajacych z Karty
Ochrony Historycznych Ruin PKN ICOMOS. Wbrew
pozorom, Karta nie uniemozliwia réznorodnych dzia-
tant w ruinach, poddaje je jedynie pewnym rygorom,
podyktowanym dobrem zabytku, w szczegdlnosci
zachowaniem jego autentyzmu. W oparciu o te zasady
prowadzone s3 obecnie prace w wielu zamkach Mato-
polski, wymienionych ponizej.

ZAMEK W RYTRZE

Zamek w Rytrze pochodzi najprawdopodobnicj
z XIII w. — pierwsza wzmianka o nim datowana jest na
rok 1312. Ulegl zniszczeniu w XVII stuleciu — wedtug
tradycji podczas najazdu Jerzego Rakoczego. W latach
siedemdziesiatych XX w. widoczny byl tylko fragment
trzonu wiezy z otworem wejsciowym na wyzszej kondy-
gnacji oraz niewielkie relikty muréw. Podczas konserwa-
¢ji z lat osiemdziesiatych XX w. mury obwodowe zostaly
czgSciowo podniesione, nadbudowano réwniez wiezg.
Ujawniono takze duze fragmenty budynku mieszkalne-
go zamykajacego dziedziniec od zachodu. Po 2000 r. do
dzi$ z inicjatywy Gminy Rytro badania archeologiczne
sa kontynuowane. Najwigkszym odkryciem z ostatnich
lat bylo znalezienie imponujacego gotyckiego budynku
bramnego. Z uwagi na fakt, iz wskutek sukcesji roslin-
nosci na zboczach goéry ruiny zamku praktycznie prze-
staly by¢ widoczne z doliny, konserwator zaakceptowat
dalsze podniesienie koron muréw obwodowych i wiezy;
podniesione bgda réwniez mury odkrytej niedawno
bramy. Wngtrze bastei wschodniej, nazywanej ,,ostr6z3”,

The authorities of the Town and Commune of
Olkusz plan to resume the work in the Baroque palace.
After concluding archaeological research it is planned to
introduce there a tourist centre, indispensable in view of
the unexpectedly large number of sightseeing visitors.
But - as has already happened in this castle — research re-
sults might introduce more alterations into the project. ..

Those two castles have been so thoroughly discussed in
order to demonstrate the practical application of principles
included in the Charter of Historical Ruins’ Protection
PKN ICOMOS. In spite of appearances, the Charter does
not prevent various activities in ruins, but only subjects
them to certain regulations meant to protect the historic
monument, in particular to preserve its authenticity. On
the basis of those principles the work is currently con-
ducted in many castles in Lesser Poland mentioned below.

CASTLE IN RYTRO

The castle in Rytro most probably dates back to the
13" ¢. — it was first mentioned in the year 1312. It was
destroyed in the 17" century —according to tradition dur-
ing an invasion led by Jerzy Rakoczy. In the 1970s only
afragment of the tower skeleton with an entrance opening
on an upper storey and small relics of walls were visible.
During the conservation in the 1980s the perimeter walls
were partially raised, as well as the tower. Large fragments
of a residential building enclosing the courtyard from
the west were also revealed. Since 2000 until today the
archacological research has been continued on the initia-
tive of the Rytro Commune. In recent years the greatest
discovery has been finding an imposing Gothic gatehouse.
In view of the fact that, because of the lush vegetation
growing on the hill slopes, the castle ruins are practically
no longer visible from the valley, the conservator approved
of further raising the top of the outer walls and the tower;
the walls of the recently discovered gate will also be raised.

Ryc. 6. Rytro: a) Rytro w latach 90., fotografia z archiwum WUOZ; b) stan ruin zamku w 2014 r., widoczne uzupetnienia muréw wiezy
z poprzedniej konserwac;ji

Fig. 6. Rytro: a) Rytro in the 1990s, photograph from WUOZ archive; b) state of castle ruins in 2014, visible infills in the tower walls from

previous conservation
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zostanie nakryte dachem pulpitowym niewidocznym
z zewnatrz, co zapewni miejsce na ekspozycj¢ rezulta-
téw wieloletnich badan archeologicznych. Na realizacj¢
tego zadania Gmina dostata $rodki z RPO Wojewddztwa
Malopolskiego.

ZAMEK W MUSZYNIE

Zamek ten, pochodzacy z przelomu XIII i XIV w,,
a gruntownie przebudowany w konicu XV stulecia,
wlasno$é biskupéw krakowskich, popadl w ruing
w XVIII wieku. Réwniez byt od lat przedmiotem badan
archeologicznych. Podobnie jak w Rytrze, prowadzono
tutaj niegdys prace zabezpieczajace. W ostatnich latach
podniesiono nieznacznie mury baszty, przez co ruiny
staly si¢ znéw widoczne z miasta. Gmina Muszyna
zlecita wykonanie projektu udostgpnienia turystycznego
ruin, co wigze si¢ z niewielkim podniesieniem pozo-
statych odkrytych muréw i wprowadzeniem w miejscu
dawnego gléwnego budynku mieszkalnego pawilonu
muzealnego, mieszczacego réwniez niewielka kawiarnig
1 zaplecze sanitarne dla turystéw. Wariant ,minimalny”
tego projektu uzyskat pozytywna opini¢ Wojewddzkiej
Rady Ochrony Zabytkéw i zostal zaakceptowany przez
konserwatora.

ZAMEK W DOBCZYCACH

Zamek powstal przypuszczalnie w 2. potowie XIII w.
W XIV stuleciu byla to juz warownia krolewska, zwiaza-
na z Wladystawem Lokietkiem i Kazimierzem Wielkim;
przebywali tutaj rowniez Jagiellonowie — tu wiasnie Jan
Dtugosz miat nauczaé dzieci Kazimierza Jagiellonczyka.
Zniszczenia zarébwno zamkowi, jak 1 calemu miastu
przyniosta wojna pétnocna. W XIX w. ruiny zacz¢to
rozbieraé na materiat budowlany. Ok. 1900 r. z wielkiego
niegdy$ zamku pozostaly juz tylko nieznaczne relikty.

Od 1960 r. z inicjatywy miejscowego nauczyciela
Wiadystawa Kowalskiego zaczg¢to na wzgbrzu zam-
kowym badania archeologiczne, po ktérych nastapilo
zabezpieczenie muréw. Czg$¢ z nich podniesiono, by
wygospodarowaé tam miejsce na muzeum. Ze wzgledu
na stale wlasciwie problemy finansowe, na parterowe
budynki wprowadzono najtafisze w éwezesnej sytuacji
dachy kryte blachg trapezowa, nie ustrzezono si¢ tez blg-
déw przy odbudowie bramy zamkowe;j. Efekt estetyczny

a)

The interior of the east bastille, called “ostr6za”, will be
covered with a pulpit roof invisible from outside, which
will provide space for displaying the results of years-long
archaceological research. In order to realise that task the
Commune was granted funds from the RPO of the Lesser
Poland Voivodeship.

CASTLE IN MUSZYNA

The castle, dating back to the turn of the 13" and
14™ century and completely refurbished at the end of
the 15" century, was the property of bishops of Krakow
and fell into disrepair in the 18" century. For years it
has been the subject of archacological research. Like
in Rytro, maintenance work was also once carried out
here. In recent years the walls of the tower were slightly
raised, thanks to which the ruins are again visible from
the town. The Commune of Muszyna commissioned
a project of making ruins accessible to tourists, which
requires slightly raising the remaining uncovered walls
and introducing a museum pavilion, on the site of the
former main building, to house a small cafeteria and
sanitary facilities for tourists. The “minimal” version of
the project was approved by the Voivodeship Council
for Monument Protection and was accepted by the
conservator.

CASTLE IN DOBCZYCE

The castle might have been erected in the 2nd half
of the 13th c. In the 14th century it already was a royal
stronghold, associated with Wtadystaw Eokietek (the
Elbow-high) and Kazimierz Wielki; members of the
Jagiellon dynasty also used to reside here — here Jan
Dtugosz is believed to have taught the children of Ka-
zimierz Jagielloniczyk. Both the castle and the whole
town suffered serious damage during the North War.
In the 19" c. ruins were slowly dismantled for building
materials. By 1900 merely small relics had remained
from the once enormous castle.

On the initiative of a local teacher, Wiadystaw Kow-
alski, archaeological research commenced on the castle
hill in 1960; then the castle walls were secured. Some
of them were raised in order to obtain space for a mu-
seum. Because of practically constant financial problems,
one-storey buildings were covered with roofs made of
corrugated iron sheets the cheapest in that situation;

Ryc. 7. Dobczyce: a) widok ruin zamku w 2008 r.; b) skorygowana w 2016 r. forma budynku bramnego

Fig. 7. Dobczyce: a) view of castle ruins in 2008; b) form of the gatehouse corrected in 2016
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nie byt zatem najlepszy, ale idea — powstanie muzeum
zamkowego prowadzonego przez micjscowy oddzial
PTTK - zostala zrealizowana. W ostatnich latach PTTK
wznowilo prace na zamku. Maja one przede wszystkim
charakter korekty estetycznej: dalsze — nieznaczne — pod-
niesienie muréw zewngtrznych pozwoli na wprowadze-
nie dachéw pulpitowych; skorygowano réwniez brame,
przywracajac jej prawdziwy rzut ujawniony w badaniach
archeologicznych.

W ostatnim czasie rozpoczgly si¢ prace badawcze
i projektowe w kolejnych zamkach Matopolski. Obecnie
trwaja badania archeologiczne w Melsztynie, gdzie
obecny uzytkownik — Gmina Zakliczyn — zdazyt juz za-
bezpieczy¢ najbardziej zagrozone fragmenty muréw. Dla
zamku w Czchowie wykonywany jest projekt, przewi-
dujacy ekspozycj¢ pierwotnej bramy i wprowadzenie
W plerwotnym miejscu nowego mostu, ulatwiajacego
dostgp dla turystéw. Na zamku w Roznowie z inicjaty-
wy oraz ze Srodkéw prywatnego wlasciciela zakoniczono
w ubiegltym roku badania archeologiczne — obecnie
opracowywany jest projekt aranzacji i udostgpnienia
ruin. Park Narodowy stopniowo prowadzi prace na zam-
ku w Ojcowie, gdzie w najblizszym czasie rozpocznie
si¢ konserwacja wiezy oraz budynku bramnego. Row-
niez w Czorsztynie Pieninski park Narodowy planuje
utrwalenie reliktéw dotychczas niekonserwowanego
podzamcza. Na zamku w Lanckoronie po kilkuletniej
przerwie wznowione zostaty badania archeologiczne.

Powyzszy wykaz nie obejmuje oczywicie wszystkich
matopolskich zamkéw — nicktdre z pozostatych czekaja
na rozwiazanie probleméw wtasno$ciowych, inne —
na sponsora mogacego sfinansowaé niezbgdny zakres
badan, bez ktérych nie mozna dopuscié jakichkolwiek
dalszych prac. Nie obejmuje réwniez grupy zamkéw nie
zrujnowanych, jednak wymagajacych dalszych dziatan
konserwatorskich, czgsto réwniez uzupetnienia badan. ..
Najwazniejsze, ze zainteresowanie ta grupa zabytkéw
ciagle wzrasta, a efekty prac konserwatorskich sg coraz
bardziej widoczne.

there were almost mistakes made while rebuilding the
castle gate. Therefore, the aesthetic effect was not the
best, but the idea — creating a castle museum run by the
local branch of the PTTK —was realised. In recent years
the PTTK resumed work in the castle. It is mostly an
aesthetic correction: further — slight — raise of the outer
walls will allow for introducing pulpit roofs; the gate was
also corrected and restored to its original plan revealed
during archacological research.

Recently research and project work has started in
other castles in Lesser Poland. Currently the archaeo-
logical research is carried out in Melsztyn, where the
present user — the Commune of Zakliczyn — managed
to secure the most endangered fragments of walls.
A project intended to exhibit the original gate, and to
introduce a new bridge built on its original site to fa-
cilitate access for tourists, is being made for the castle in
Czchow. In the castle in Roznow, on the initiative and
using the funds of its private owner, the archaeological
research was concluded last year — currently a project of
arranging and accessing the ruins is being prepared. The
National Park gradually conducts work in the castle in
Ojcow, where conservation of the tower and the gate-
house will begin in the near future. In Czorsztyn the
Pieniny National Park also plans to preserve the relics
of the castle boroughs which never underwent conser-
vation treatment. After several years the archaeological
research was resumed in the castle in Lanckorona.

Naturally, the above list does not include all castles
in Lesser Poland — some of the remaining ones are
waiting for property ownership issues to be resolved,
others — for a sponsor who will be able to finance the
necessary research without which no further work can
be conducted. Nor does it include a group of castles
which, though not ruined, require further conservation
treatment and often also research completion... Most
importantly, the interest in that group of historic objects
is still growing, and effects of conservation work become
more and more visible.

Wszystkie fotografie z wyjatkiem zaznaczonych: Jan Janczykowski, WUOZ Krakéw

Photos: Jan Janczykowski, WUOZ Krakow

Por. Bogustaw Szmygin, Ochrona ruin historycznych w Polsce —
préba podsumowania wspdtczesnych probleméw [w:] ZAMKI
GRODY RUINY, waloryzagja i ochrona, Warszawa — Biatystok
2009, s. 13-27.

Mapa topograficzna Krdlestwa Galigji i Lodomerii z lat 1779-1783
[w:] Galigja na jozefiriskiej mapie topograficznej 1779-1783,
Krakéw — Warszawa, od 2012.

Jerzy Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkéw architektury
w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa 1975, s. 27.

* Tamze, s. 60-61.

> Bohdan Guerquin, Zamki w Polsce, Warszawa 1974, s. 10-11.
® Stanistaw Lorentz, Albumy wileriskie, Warszawa 1986.

Prace konserwatorskie w zamku w Zbarazu, zniszczonym
w XIX w. 1 w latach T wojny §wiatowej objelty w 1936 r.
odbudowg bramy i lewego skrzydia kazamat, w 1938 r.
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odbudowg prawego skrzydla, zaczg¢te w 1939 r. prace przy
palacu przerwal wybuch wojny. Za: Roman Aftanazy,
Drzieje rezydeni. .., T. 5, Wroctaw 1995, s. 625-629; Pawel
Dettloff, Odbudowa i restauracja zabytkéw architektury w Polsce
1918-1939. Teoria i praktyka, Krakéw 2006, s. 181-183.
¥ Tamze, T. 5, s. 385-91. W Trembowli Okregowa Komisja
Konserwatorska negatywnie ocenita zamierzenia nadbu-
dowy jednej ze zrujnowanych baszt i zlecila skorygowanie
projektu wiasnie A. Majewskiemu. Za: P. Dettloff, Odbudowa
i restauracja zabytkéw architektury w Polsce 1918-1939...,s. 330.
Mgr Olgierd Zagdrowski, Zamek w Lipowcu — dokumentacja
historyczna, PKZ Krakéw, 1959 r, w zbiorach WUOZ Kra-
kéw. W aktach znajduje si¢ réwniez opinia rzeczoznawcy —
prof. dr. hab. Bohdana Guerquina.
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Streszczenie

Zainteresowanie ruinami zamkdéw w Polsce 1 na
Swiecie stale ro$nie. Niewatpliwie ta grupa zabytkéw
oprocz warto$ci historycznych, artystycznych i nauko-
wych posiada najbardziej niewymierne, ale jednoczesnie
najbardziej istotne dla zwiedzajacych warto$ci emocjo-
nalne. Jednoczesnie pojawiaja si¢ problemy z kategory-
zacja, a zatem rowniez z okre$leniem zasobu. Ktére ruiny
zamkoéw spetniaja kryterium ,,ruiny historycznej”, zatem
powstalej w wieloletnim, niejako ,naturalnym” procesie
niszczenia? Obecnie przyjmuje si¢ dla calej Polski liczbg
ok. 120-200 ruin zamkdéw, w samym wojewddztwie
malopolskim 22.

Wprawdzie zainteresowanie juz nie odbudowa, ale
utrwalaniem ruin zamkoéw pojawilo si¢ w Polsce juz
w drugiej potowie XIX w., jednak intensyfikacja tego
zjawiska nastapita po II wojnie §wiatowej. Pionierska
w skali kraju byla konserwacja ruin matopolskiego
zamku Lipowiec w latach 1959-70. Roboty budowlane
poprzedzone byly pelnym zakresem badan: historycz-
nych, archeologicznych, architektonicznych i konserwa-
torskich. Wypracowane tam zasady dzialan utrwalajacych
ruiny, ograniczajace do koniecznego minimum wspol-
czesny ingerencj¢ w zabezpieczany zabytek stosowano
woéwczas przy konserwacji wielu ruin zamkéw.

W wyniku zmian sytuacji politycznej 1 ckonomicznej
w Polsce lat dziewigédziesiatych, w szczegdlnosci wskutek
odzyskania praw przez prywatnych wlascicieli, pojawilo
si¢ nowe zjawisko: fantazyjna, w minimalnym stopniu
oparta na badaniach, rekonstrukeja ruin zamku. W Ma-
topolsce pierwszym przyktadem takich dziatan byt zamek
Tropsztyn w Wytrzyszczce. Z uwagi na brak dawnych
opiséw czy rysunkéw zamku (byl on juz opuszczony
1 zrujnowany na poczatku XVII w.), do 2004 r. pojawila
si¢ tu klasyczna ,kreacja konserwatorska”, wzbogacona
wprowadzeniem zamiast dachu jednego z budynkéw
ladowiska dla $miglowca wlasciciela. Podobnych reali-
zacji tego typu w skali calego kraju pojawilo si¢ wiele,
przyktadowo Korzkiew, Bobolice, Tykocin, tzw. ,,Zamek
Przemysta” w Poznaniu i wiele innych. Wszystkie maja
podobne cechy: wskutek braku danych o pierwotnym
wygladzie sa niemal w pelni kreacjami architektonicznymi
nawiazujacymi jedynie do formy zamku.

Dla uporzadkowania kwestii doktrynalnych Polski
Komitet Narodowy ICOMOS po kilku konferencjach
poswigconych tej problematyce sformulowat i przyjal na
Walnym Zgromadzeniu w Warszawie w dniu 4 grudnia
2012 r. Karte Ochrony Historycznych Ruin. W oparciu
o sprecyzowane w tym dokumencie zasady prowadzone
s3 obecnie prace zabezpieczajace ruiny wielu zamkéw.

W artykule szczegélowo przedstawiono uwarunko-
wania i zakres prowadzonych obecnie prac w dwdch ru-
inach matopolskich zamkéw: Tenczyn i Rabsztyn, krét-
ko prezentujac réwniez dziatania w zamkach w Rytrrze,
Muszynie, Dobczycach i in. Przedstawione przyktady
dowodza, ze zainteresowanie t3 grupa zabytkdw ciagle
wzrasta, a efekty prowadzonej w prawidtowy sposéb ich
konserwacji s3 coraz bardziej widoczne.
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Abstract

The interest in castle ruins in Poland and the world
is constantly increasing. Besides historic, artistic and
scientific value, this group of monuments undoubtedly
possesses the most intangible, yet the most essential for
visitors, emotional value. At the same time, there emerge
problems with categorisation, and thus determining
the heritage. Which castle ruins fulfil the criterion of
“historic ruins”, i.e. created in the course of years long,
somewhat “natural” deterioration process? Currently it
is assumed that there are app. 120-200 castle ruins in
Poland, with 22 in the Lesser Poland Voivodeship.

Although interest in not rebuilding but preserving
castle ruins appeared in Poland already in the second
half of the 19th century, the phenomenon intensified
after World War II. The conservation of the ruined cas-
tle in Lipowiec, in Lesser Poland, in the years 1959-70
was pioneer work on the national scale. Building work
was preceded by a full range of historic, archacological,
architectonic and conservation research. The principles
for treatment preserving ruins worked out there, limit-
ing the modern interference into the preserved monu-
ment to the absolute minimum, were then applied in
conservation of numerous castle ruins.

As a result of political and economic transformation
in Poland in the 1990s, and particularly because private
owners regained their property right, there appeared
a new phenomenon: fanciful reconstructions of castle
ruins, only minimally based on research. In Lesser
Poland the first example of such an approach was the
Tropsztyn castle in Wytrzyszczka. Because of the lack
of old descriptions or sketches of the castle (it had
already been abandoned and ruined at the beginning
of the 17th c.), in 2004 it was replaced with a classical
“conservation creation” with a helipad for the owner’s
chopper mounted on the roof of one of the buildings.
There are many similar realisations in the whole coun-
try, for instance in Korzkiew, Bobolice, Tykocin, the so
called ‘Przemyst Castle” in Poznan and many more.
All of those share similar features: because of the lack
of data about their original appearance, they are almost
entirely architectonic creations merely alluding to the
form of a castle.

In order to clarify the doctrinal matters, after a few
conferences dedicated to that issue, the Polish National
Committee of ICOMOS formulated and approved the
Charter of Historical Ruins’ Protection at the General
Meeting in Warszawa on December 4, 2012. On the
basis of principles specified in this document work is
currently carried out to preserve ruins of numerous
castles. This article presents in detail conditions and
the range of currently conducted work in two ruins of
castles in Lesser Poland: Tenczyn and Rabsztyn, also
briefly presenting work in the castles in Rytro, Muszy-
na, Dobczyce and other. The presented examples prove
that the interest in this group of historical objects is still
growing, and effects of their conservation carried out
in a proper way are ever more visible.
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Piotr Pikulski*, Klaudia Stala**

Pafac krolewski w tobzowie w czasach Jana Ill Sobieskiego.

W poszukiwaniu autora projektu odbudowy rezydencji na podstawie
analizy dorobku architektow Piotra Bebera, Tylmana z Gameren

i Augustyna Locciego

Royal palace in tobzow in the times of Jan Il Sobieski.

Search for the author of the reconstruction project of the residence,
based on the analysis of the architectonic achievements of Piotr Beber,
Thieleman van Gameren and Augustyn Locci

Stowa kluczowe: Jan Sobieski, Piotr Beber, Tylman
z Gameren, Augustyn Locci, patac, Lobzdw, projekt
odbudowy

Key words: Jan Sobieski, Piotr Beber, Thieleman
van Gameren, Augustyn Locci, palace, Lobzow;,
reconstruction project

Artykut jest wynikiem kontynuacji badan nad sta-
nem zachowania krakowskiego palacu w Lobzowie
po zniszczeniach z 1655 roku' i zwiazkami obiektu
z osobg Jana IIT Sobieskiego. Istniejace, nieliczne Zrédia
historyczne sugeruja, ze Sobieski jeszcze jako hetman,
a nastgpnie wladca zywo interesowal si¢ rezydencja
i rozpoczal w niej prace naprawcze, w krétkim czasie po
wojnach szwedzkich’. Rezultaty badan nad wkladem
kréla w odbudowg palacu zawarto w publikacji autorstwa
P, Pikulskiego i M. Szpyta, w ktérej udato si¢ udowodnié,
ze Sobieski wprawdzie w ograniczonym zakresie, jednak
podnidst fobzowska rezydencj¢ z ruin, by zamieszkaé
w niej wraz z rodzing’. Rezultaty kolejnych badan, tym
razem dotyczace mecenatu i dziatalnosci architektonicz-
nej Jana III Sobieskiego, potwierdzity postawiona w ba-
daniach tezg, ze fundowane przez Sobieskiego budynki,
zar6éwno $wieckie, jak 1 sakralne, wyrdznialy si¢ wspdl-
nymi, charakterystycznymi dla upodoban tego wtadcy
elementami architektonicznymi, ktére z powodzeniem
mozna okresli¢ mianem stylu architektonicznego®.

The article is a result of continued research on the
state of preservation of the Palace in Lobzow, Krakow,
after the damage it suffered in 1655, and connections
between the object and King Jan III Sobieski. The ex-
isting, scarce historical resources suggest that Sobieski,
still as a hetman and then the monarch, was keenly
interested in the residence and began repair work in it
soon after the Swedish Wars”. Results of research on the
King’s contribution to the reconstruction of the palace
were included in the publication by P. Pikulski and M.
Szpyt, where it was shown that Sobieski, even though on
a limited scale, was able to raise the Lobzow residence
from ruin, in order to live in it with his family’. Results
of further research, this time concerning the patronage
and architectonic activity of Jan III Sobieski, confirmed
the thesis that had been assumed in the research, that
buildings founded by Sobieski, both lay and sacred, were
distinguished by shared architectonic elements charac-
teristic for the King’s taste, which could successfully be
called an architectonic style”.
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W rozwazaniach podj¢tych w niniejszym artykule
istotne sa dwa aspekty zwiazane z pobytem Sobieskiego
w rezydencji tobzowskiej. Krakow musiat by¢ od po-
czatku brany pod uwagg przez krola jako baza wypadowa
wyprawy na Wieden oraz miejsce, gdzie bezpiecznie,
a zarazem w mozliwie najmniejszej odleglosci od plano-
wanej bitwy mogh umiescié bliskich. To wiasnie dogodna
lokalizacja Krakowa oraz wciaz wysoki polityczny status
miasta, pelnigcego nadal funkcj¢ formalnej stolicy Rze-
czypospolitej, prawdopodobnie sktonily go do decyzji
o odbudowie letniej rezydencji majacej charakter czaso-
wej siedziby, gdzie jak wiemy ze zrédel historycznych,
spedzit z zong i dzieémi okoto 20 lat>.

Sentyment wiadcy do Krakowa, jak pisal Michat
Rozek, byl znaczny. Wigzal si¢ ze wspomnieniami
z mlodosci, kiedy Sobieski spedzal tu lata studiow,
a takze z koronacja i hucznym przyj¢ciem, jakie
zgotowall mu wowczas mieszczanie krakowscy. Tak
wigc zarébwno ze wzgleddw strategicznych, ale tez po
czgscl z sympatii do miasta, tu uczynit krél osrodek
koncentracji wojsk, tu odbyl pielgrzymke do $wigtych
patrondéw narodowych i otrzymat blogostawienistwo
papieskie na §wieta wojne’. 29 lipca 1863 roku przybyt
z rodzing do Krakowa, a stamtad do Lobzowa, gdzie
pozostawit zong z dzieémi.

[ —

== —

The article discusses two significant aspects related to
the stay of Sobieski in the Lobzow residence. From the
very beginning the King must have considered Krakow to
be a suitable base camp on the way to Vienna, and a place
where his family could stay in safety, as well as relatively
close to the planned battle. This convenient location of
Krakow and high political status of the city that still served
as the formal capital of Poland must have induced the
King to decide to rebuild the summer residence as a tem-
porary set where, as we know from historical sources, he
spent about 20 years with his wife and children’.

As Michat Rozek wrote, the monarch felt consider-
able sentimental attachment to Krakow. It was associated
with memories of his youth, when Sobieski studied here,
and with the coronation and a grand reception given
to the King by Krakow burgesses. Thus, partially for
strategic reasons but also because of his fondness for the
city, it was here that the King established the place for
concentration of his troops, here he made a pilgrimage
to the saint patrons of the nation and received the papal
blessing for the holy war®. On July 29, 1863, he arrived
with his family to Krakow, and then to Lobzow where
he left his wife and children.

The choice of Lobzow was advantageous for many
reasons, but probably the main reason why the Wawel

Ryc. 1. Synagoga w Z6tkwi, ktérej autorstwo przypisywane jest Piotrowi Beberowi, fot. Tomasz Le$niowski, 8 lipca 2008, zrodto: https:/
pl.wikipedia.org/wiki/Synagoga_w_z&tkwi

Fig. 1. Synagogue in Zétkiew the design of which is attributed to Piotr Beber, photo: Tomasz Le$niowski, July 8, 2008, source: https://

pl.wikipedia.org/wiki/Synagoga_w_zotkwi
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Ryc. 2. Ratusz miejski w Zotkwi autorstwa Piotra Bebera na zlecenie Jana Sobieskiego, fot. Viktor
Zagreba, zrédto: http://shtetiroutes.eu/pl/j-schall-zolkiew-miasto-pamiatek-i-wspomnien-historycznych/

Fig. 2. Town hall in Zétkiew designed by Piotr Beber, commissioned by Jan Sobieski, photo: Viktor Za-
greba, source: http://shtetlroutes.eu/pl/j-schall-zolkiew-miasto-pamiatek-i-wspomnien-historycznych/

Wybér Lobzowa byt z wielu powodéw korzystny,
jednak by¢ moze gléwna przyczyna pominigcia Wawelu
byt fakt zlego stanu zamku. M. Rozek pisat wprost, ze
stalo sie tak, ,jako ze Wawel byl zle utrzymany”’. Ozna-
cza to, iz prawdopodobnie koszty przygotowania zamku
pod siedzib¢ krélewskiej rodziny byly nicoplacalne.
Naprawa letniej rezydencji lobzowskiej nie byta chyba az
tak kosztowna, poza tym, jak pisaliSmy powyzej, Sobieski
przysposobit do zamieszkania prawdopodobnie tylko
skrzydlo potudniowe, ewentualnie fragmentaryczne
odcinki wschodniego 1 zachodniego skrzydta, tworzac
w ten sposob zalozenie otwarte w kierunku péInocnym,
wprost na ogrody. Sama lokalizacja patacu w miejscu
urokliwym, z dala od zgietku miasta, w otoczeniu
Mtynéwki, sadzawek i ogrodéw byla zdecydowanie
bardziej odpowiednia dla dzieci i stwarzata mozliwos¢
przyjemnego pobytu. Niewielki dystans od Krakowa
umozliwial w dowolnym czasie odwiedzenie miasta,
co bylo kolejnym pozytywnym aspektem ulokowania
tu najblizszych.

Z pewnoscia krél powinien byt zapewnié komfor-
towe warunki zonie na pobyt w rezydencji, dlatego
budowla musiala zosta¢ starannie wykoniczona i odpo-
wiednio wyposazona. Komu wladca zlecit zadanie odbu-
dowy, jak wiemy oszczgdnej do tego stopnia, ze nicktére
detale ze zrujnowanej czg¢éci budynku po rozbidree
byly przewozone do Wilanowa, by tam wykorzystaé
je przy budowie patacu? Przy obecnym stanie wiedzy
jednoznaczna odpowiedz na tak postawione pytanie nie
jest mozliwa.

Celem niniejszego artykutu jest zatem préba wytypo-
wania z najwickszym prawdopodobienistwem artystow
mogacych by¢ autorami odbudowy i architektonicznych
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Castle was passed over was
the poor condition of the
castle. M. Rozek wrote
simply that it was so “be-
cause Wawel was poorly
maintained”’. It means that
the cost of preparing the
castle for the stay of the
royal family must have been
uneconomic. The repairs
to the summer residence in
Eobzow cannot have been
so costly; besides, as we
have written above, most
probably Sobieski adapted
only the south wing as the
living quarters, or possibly
fragmentary sections of the
east and west wings, thus
creating an open layout
towards the north, directly
facing the gardens. The
very location of the palace
in an enchanting place, far
from the noise of the city,
surrounded by the river
Mlynoéwka, ponds and gardens, was definitely more suit-
able for children and offered the possibility of a pleasant
stay. A short distance to Krakow allowed for visiting the
city at any time, which was yet another advantage for
locating the closest relatives here.

Certainly the King should have provided a comfort-
able stay in the residence for his wife, so the buildings
had to be carefully finished and properly furnished. Who
did the monarch commission the task of rebuilding
so frugal that some details from the ruined part of the
building were dismantled and transported to Wilanow
to be used for rebuilding the palace there? At the current
state of knowledge an explicit answer to that question
is not possible.

The aim of this article is therefore an attempt to se-
lect the most probable artists who could have been the
authors of the reconstruction and architectonic trans-
formations of the summer royal residence in Lobzow
near Krakow. Among many architects working for Jan
Sobieski, the authors analysed the work of those who,
in their opinion, are most likely to have worked on re-
building the residence because of their close relations
with the King, Krakow, or even Lobzow itself. They are:
Piotr Beber, Thieleman van Gameren and Augustyn
Wincenty Locci.

Piotr Beber was born in Wroctaw, probably in the
year 1630. He was the court architect of King Jan III
since 1681°. According to the church registers from the
Wawel Cathedral, he used the title of the royal architect
in the year 1686 during the baptism of his daughter
Anna. His wife, recorded in the registers as Katarzyna
Beberowa, signed her name as the wife of the “royal
architect”. Thanks to those records it is known that
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przeksztalcen letniej rezydencji kré6léw w podkra-
kowskim wowczas Lobzowie. Analizie poddano pracg
1 twdrczo$¢ tych sposréd wielu pracujacych dla Jana
Sobieskiego projektantdw, ktérzy zdaniem autoréw
najpewniej mogli pracowac przy odbudowie rezydencji
ze wzgledu na ich bliskie relagje z krélem, Krakowem,
a nawet samym Yobzowem. Sa to Piotr Beber, Tylman
z Gameren oraz Augustyn Wincenty Locci.

Piotr Beber urodzit si¢ we Wroctawiu, prawdopo-
dobnie w roku 1630. Byl nadwornym budowniczym
kréla Jana IIT od 1681 roku®. Jak wynika z zapisow
metryk katedry na Wawelu, uzywat tytulu architekta
krélewskiego w 1686 roku podczas chrztu swojej corki
Anny. Jego zona, w metrykach widniejaca jako Katarzyna
Beberowa, podpisywala si¢ jako zona ,architekta kro-
lewskiego”. Dzigki tym zapisom wiadomo, ze rodzina
Bebera mieszkata na Wawelu 1 byta z nim mocno zwia-
zana’. Beber pelnit takze funkcje burgrabiego zamku
wawelskiego'’. Jego zwiazki z Krakowem s3 zatem
niezaprzeczalne. Réwniez udokumentowany dorobek
architekta pracujacego na rzecz Sobieskiego $wiadczyé
moze o gigbokim zaufaniu, jakim darzyt go krél.

Na zlecenie Jana III Beber zaprojektowal w Z6tkwi,
najprawdopodobniej okoto roku 1687, ratusz, szpital
oraz synagoge''. Pracowat tez przy budowie z6tkiewskie-
go zamku. Jako architekt krélewski prowadzit réwniez,
w latach 1684-1693, przebudowg patacu w Kukizowie
i budowe dworu w Jaryczowie'”.

Piotr Beber z wyksztalcenia byt ciesla, a dzigki pracy
przy odbudowie krakowskiej wiezy ratuszowej zastynat
Jjako specjalista od koput 1 helméw wiez. Jan Gaudenty
Zacherl, miejscowy rajca, pisal o nim: Miafem tego Bebera
czleka poczciwego, trzeZwego, wiernego i Zyczliwego, ktdry te
wieze budowat (...) w roku bowiem 1686 stawny Piotr Beber
budowniczy krdla Jana III calq wiez¢ ratuszowq krakowskq
nie wedtug godnosti tego miasta przed kilku laty [w 1684 od-
budowa po pozarze z 1680] postawiong, wynidst z szesciu
pomocnikami na tokci 12 od murdw, nie spuszczajgc z niej
dwdch wielkich cymbatow zegarowych kilkadziesigt cetnardw
wazqcych”. Beber potwierdzit wtedy swoj niezwykly
kunszt architektoniczny, gdy umiescit komorg zegarowa
na szczycie wiezy nie demontujac jej mechanizmu, lecz
podnoszac ja stopniowo, jednocze$nie podmurowujac
od spodu. Sama wiezg¢ przekryl barokowym hetmem
i wzmocnil szkarpa od strony zachodniej'. Przebudowa
ta byla kolejnym dowodem na ogromne zaufanie, jakim
Sobieski darzyt Bebera jako swojego architekta.

Dzigki slawie zdobytej podczas odbudowy ratusza
Beber zdoby! zlecenie na odbudowg wiezy Korniaktow
przy cerkwi Wotoskiej we Lwowie. W 1672 roku zosta-
ta ona zniszczona przez Turkéw. Architekt, ponownie
na zlecenie krola Jana III, naprawil uszkodzenia oraz
wprowadzil wlasne zmiany do oryginalnego projek-
tu, polegajace na podwyzszeniu wiezy o jedno pigtro
z cegiel. Zostala ona nastgpnie przekryta barokowym
helmem z czterema naroznymi, spiralnymi pinaklami
u jego podstawy".

Po $mierci kréla Jana IIT Piotr Beber pracowat na
dworze Augusta 11, gdzie byl klucznikiem zamku kra-
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Beber’s family lived in the Wawel Castle and was closely
attached to it”. Beber also served as the burgrave of the
Wawel Castle"”. His connection to Krakow is therefore
undeniable. Also the documented works of the architect
for Sobieski can confirm the complete trust the King
had in him.

Commissioned by Jan III, Beber designed the town
hall, the hospital and the synagogue in Zétkiew, most
probably around the year 1687". He also worked at
the construction of the castle in Zotkiew. As the royal
architect, he also was in charge of the refurbishment of
the palace in Kukizow and the construction of the manor
in Jaryczow, in the years 1684—1693".

Piotr Beber was a carpenter by education, and thanks
to working on rebuilding the Krakow town hall tower
he became famous as a specialist on domes and tower
cupolas. Jan Gaudenty Zacherl, a local town councillor,
wrote about him: I had that Beber, a good-natured, sober, loyal
and obliging man, who built that tower (...) in the year 1686 the

famous Piotr Beber, King Jan IIIs architect, the whole town hall

tower, erected in Krakow inappropriately to the city rank a few
years previously [in 1684 rebuilt after the fire in 1680], raised
with six helpers up to 12 ells from the walls, while not lowering
the town great clock bells weighing a few dozen hundredweight".
Beber confirmed then his unique architectonic crafts-
manship, when he set the clock chamber on the top of
the tower without dismantling its mechanism, but rais-
ing it gradually and simultaneously underpinning it with
masonry. He covered the tower with a Baroque cupola
and reinforced with a buttress on the west side'*. This
rebuilding work was another proof of the trust Sobieski
had in Beber as his architect.

Thanks to the name he made for himself while
rebuilding the town hall, Beber was commissioned to
rebuild the Kornyakt Tower by the Wallachian Orthodox
church in Lviv. In 1672 it was destroyed by the Turks.
Again commissioned by King Jan III, the architect re-
paired the damage and introduced his own alterations to
the original project, which involved adding one storey
made from brick to the tower. Then it was covered with
a Baroque dome with four, corner, spiral pinnacles at
its base".

After the death of King Jan III, Piotr Beber worked
at the court of August II, where he was the stewards of
the Krakow castle. The last church he rebuilt was the
Church of the Virgin Mary in Zywiec where, as in the
case of many previous buildings, he made a new roof and
the tower dome'®. He died probably in the year 1711.
His close ties with Krakow and King Jan III, in combina-
tion with his extraordinary experience in reconstructing
damaged court or church buildings, with particular at-
tention to roofs, form the basis for assuming that Piotr
Beber might have been the architect commissioned by
the King to rebuild the Palace in Lobzow.

Thieleman van Gameren was another court architect
of Sobieski, though not so closely connected to Kra-
kow as Piotr Beber. His prolific works and very close
relations with the King provide a basis for treating him
as a supposed author of the project of rebuilding and
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kowskiego. Ostatnia z odbudowanych przez niego
$wiatyfi byl kosciot pw. Najswigtszej Marii Panny
w Zywcu, gdzie jak w przypadku wielu poprzed-
nich budowli zajal si¢ wykonaniem nowego da-
chu oraz hetmu wiezy'®. Zmart prawdopodobnie
w roku 1711. Jego gl¢bokie zwiazki z Krakowem
oraz osoba kroéla Jana III, w zestawieniu z jego
niezwyktym do$wiadczeniem w odbudowie znisz-
czonych budynkéw dworskich oraz sakralnych,
ze szczegdlnym uwzglednieniem dachéw, daja
podstawy teorii, jakoby to wiasnie Piotr Beber
mogl by¢ architektem, ktéremu krol zlecit projekt
odbudowy Patacu w Lobzowie.

Tylman z Gameren (Thieleman van Game-
ren), kolejny z nadwornych architektéw Sobie-
skiego, cho¢ nie byl tak mocno zwiazany z Kra-
kowem jak Piotr Beber, to jego niezwykle bogaty
dorobek tworczy 1 bardzo bliskie relacje z krélem
daja podstawg do traktowania go jako przypusz-
czalnego autora projektu odbudowy i przebudowy
patacu w podkrakowskim ELobzowie.

Cale zawodowe zycie Tylmana wiazato si¢ z Pol-
ska. Juz w drugiej polowie XVII wicku stat si¢ jednym
z czolowych architektéw swojej epoki, dzigki czemu
zyskiwal liczne zaméwienia oraz realizacje. Zdobyl
takze nobilitacjg i tytul szlachecki. Nalezat do wybitnych
przedstawicieli baroku klasycyzujacego'’.

Tylman van Gameren urodzit si¢ najprawdopodob-
niej w lipcu 1632 roku w Utrechcie, w rodzinie kupca
sukiennego Jacoba Janszona van Gamerena'®. Studiujac
w Holandii 1 Niemczech zdobyt wyksztalcenie w dziedzi-
nie inzynierii wojskowej. W stuzbie dla hetmana Jerzego
Sebastiana Lubomirskiego (od 1666 roku) projektowat
twierdze, obwarowania i urzadzenia wojskowe. Inzynie-
rem krélewskim zostat w roku 1672, péZniej mianowano
go rowniez krélewskim sekretarzem oraz nadwornym
architektem Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego".

Jego do$wiadczenie militarne oraz wiedza na temat
inzynierii wojskowej sprawily, ze w 1683 roku wzial
udzial, u boku Sobieskiego, w wyprawie wiedenskiej.
Prawdopodobnie dzigki zastugom w bitwie otrzymywat
od kréla wiele intratnych zleceni, migdzy innymi na ko-
$ci6t Kapucynéw oraz projekt fasady kolegiaty §w. Jana
Chrzciciela w Warszawie. Dwa lata pdzniej uhonoro-
wany zostal indygenatem, ktdry przyznawal mu petni¢
praw polskiego szlachcica™.

Lata osiemdziesiate XVII wicku byly dla Tylmana
okresem, gdy powstaly jego najwicksze dzieta archi-
tektoniczne. W latach 1687-1693 wykonat na zlecenie
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego projekt zespotu
koscielno-klasztornego Bernardynéw w Czerniakowie,
za$§ w latach 1687-1688 patac Krasiniskich w Warszawie,
a w 1689 roku projekt koSciofa §w. Anny w Krakowie.
Na zlecenie Marii Kazimiery, zony Jana III Sobieskiego,
Tylman zaprojektowal warszawski ko$cié! 1 klasztor Sa-
kramentek, b¢dacy jej wotum za odniesione przez mgza
zwyciestwo pod Wiedniem®'.

Projektem Tylmana z Gameren, ktéry mégtby rzucaé
nowe $wiatto na jego ewentualny udziat w odbudowie
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Ryc. 3. Wieza Korniaktdw we Lwo- Ryc. 4. ,Marie Mont”, rycina Moritza
wie, autolitografia barwna O. Dobro- Bodenehra, po 1723 r.; Biblioteka
wolskiego, 1906; archiwum Domu
Aukcyjnego ,Nautilus” w Krakowie

Fig. 3. Kornyakt Tower in Lviv, colour Bodenehr, after 1723; National
auto-lithograph by O. Dobrowolski,
1906; archive of “Nautilus” Auction
House in Krakow

Narodowa
Fig. 4. “Marie Mont”, sketch by Moritz
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transformation of the palace in Lobzow near Krakow.

The whole professional life of Thieleman was as-
sociated with Poland. Already in the second half of the
17" century he became one of the leading architects of
his times, thanks to which he acquired numerous com-
missions and realisations. He was also ennobled and
a title was conferred on him. He was among the eminent
representatives of classicizing Baroque'”.

Most probably Thieleman van Gameren was born
in July 1632, in Utrecht, in a family of a cloth merchant
Jacob Janszon van Gameren'®. Studying in Holland and
Germany, he was educated in military engineering. In
the service of the hetman Jerzy Sebastian Lubomirski
(since 1666) he designed fortresses, fortifications and
military devices. He became a royal engineer in the year
1672, and later was also appointed the royal secretary and
the court architect to Stanistaw Herakliusz Lubomirski'.

Due to his military experience and knowledge
concerning military engineering, in 1683 he took part
in the military expedition to Vienna, with Sobieski.
Probably because of services rendered during the bat-
tle, he received numerous lucrative commissions from
the King, e.g. the Capuchin Church and the project of
the facade of the collegiate church of John the Baptist
in Warszawa. Two years later he was granted ‘indygenat’
(naturalisation), which granted him the full rights of
a Polish nobleman®.

The 1680s were for Thielemen a period when he
created his greatest architectonic works. In the years
1687-1693, commissioned by Stanistaw Herakliusz
Lubomirski he made a project of the church and mon-
astery complex of the Bernardines in Czerniakow, while
in the years 1687-1688, the palace of the Krasifiski family
in Warszawa, and in 1689 the project of the church of
St. Anna in Krakow. Commissioned by Maria Kazimi-
era, the wife of Jan III Sobieski, Thieleman designed
the church and convent of the Benedictine Sisters of
Perpetual Adoration of the Most Holy Sacrament in




zniszczonej przez Szwedéw rezydencji tobzowskiej, byt
wykonany na zlecenie Sobieskiego dla jego malzonki
Marii Kazimiery patacyk w podwarszawskiej wsi Pétko-
wo, nazwany na cze$¢ krélowej Marie Mont™. Byla to
rozciagajaca si¢ na wysokiej skarpie wislanej pigtrowa,
centralna budowla na planie kwadratu, nakryta dachem
namiotowym z ozdobna banig. Piano nobile znajdowalo
si¢ na pierwszym pigtrze, a wszystkie elewacje patacyku
zostaly jednakowo uksztattowane za pomoca ram i pila-
strow. Palac ten stuzyl wylacznie prywatnej stronie zycia
rodziny krélewskiej™.

Cho¢ Tylman z Gameren wydawac by si¢ mogt bar-
dzo prawdopodobnym autorem projektu odbudowy pa-
tacu w Lobzowie, pod watpliwos¢é kaze poddaé t¢ teorig
dos¢ dobre udokumentowanie jego twdrczego dorobku,
w ktorym nie pojawiaja si¢ zadne wzmianki na ten temat.
W 1934 roku odkryte zostaly nieznane wcze$niej pro-
jekty 1 ryciny architekta, na podstawie ktérych Tadeusz
Makowiecki opracowat doktadny zbiér wszystkich re-
alizacji Tylmana™, a tam, oprécz kosciota $w. Anny, nie
pojawia si¢ zadna inna krakowska realizacja.

Mimo przedstawionych watpliwosci faktem pozo-
staje, iz Tylman z Gameren pracowal wielokrotnie na
zlecenia Jana III Sobieskiego oraz jego rodziny, a za-
ufanie, ktérym krél darzyl swego architekta, zabierajac
go ze soba na kampani¢ wiedeniska, daje podstawy do
przypuszczenl, ze mogt go réwniez poprosié o projekt
odbudowy rezydencji, w ktorej zostawial swoja zong
oraz dzieci wyruszajac na wojne z Turkami®.

Kolejnym, a zarazem ostatnim z przedstawionych
architektéw, blisko zwiazanych z osoba kréla Jana III
Sobieskiego, ktéry méglby otrzymac zlecenie pracy nad
restauracja lobzowskiej rezydengji, byl w opinii autorow
Augustyn Wincenty Locci.

Locci, architekt i artystyczny doradca Jana III So-
bieskiego, urodzil si¢ w Warszawie ok. 1640 roku™. Byt
najstarszym dzieckiem wloskiego szlachcica, Agostina
Locciego, scenografa i architekta, jednego z najwybit-
niejszych twdrcéw dziatajacych na dworze Wazdw, oraz
Urszuli Doroty, wywodzacej si¢ z warszawskiego rodu
Giz6éw. Rodzina Loccich mieszkata z woli Wiadystawa IV
w apartamentach na Zamku Warszawskim, a dzigki
wysokiej pozycji Agostina wiodla dostatnie zycie. Au-
gustyn Wincenty dorastat wiréd krélewskich dworzan
oraz w kregach artystycznej i intelektualnej elity stolicy,
prawdopodobnie otrzymat wigc doskonate wychowanie
i wyksztalcenie”.

Z racji zwiazkéw rodziny Loccich z dworem Wia-
dystawa IV mozna przypuszczaé, iz niejednokrotnie
w dziecifistwie Augustyn Locci odwiedzal letnia rezy-
dencj¢ w Lobzowie, gdzie, jak wiemy z dobrze udoku-
mentowanych zrédet historycznych, krél przyszedt na
$wiat. Wazowie byli mocno przywigzani do Lobzowa,
ojciec Whadystawa IV Zygmunt III zainwestowat w prze-
budowg patacu, a rodzina krélewska lubita spedzaé tam
czas™. Po $mierci Zygmunta III 1 jego drugiej zony
Konstancji Wiadystaw IV wlasnie w Eobzowie wystawit
zwloki pary krélewskiej, zanim spoczg¢ly w kryptach
katedry wawelskiej”. Sam zas, juz jako krél Polski, by-
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Warszawa, which was her votive offering for the victory
her husband had achieved in Vienna®'.

The project by Thieleman van Gameren, which
could shed new light on his possible participation in
rebuilding the Eobzow residence destroyed by Swedish
troops, was the palace in the village of Pétkowo near
Warszawa, called Marie Mont in honour of the queen
and commissioned by Sobieski for his spouse Maria
Kazimiera™. It was a one-storey, central building on the
square plan, located on a high escarpment overlooking
the Vistula, and covered with a tent roof with a decora-
tive onion dome. Piano nobile was on the first floor,
and all elevations of the palace were formed in the same
manner using frames and pilasters. The palace served
only the private aspect of the life of the royal family™.

Although Thieleman van Gameren seemed to be the
most likely author of the reconstruction project for the
palace in Lobzow, the theory arouses doubts because
his creative achievements are fairly well documented,
yet no mention of the palace has been found. In 1934,
previously unknown projects and sketches by that ar-
chitect were discovered, on the basis of which Tadeusz
Makowiecki prepared an exhaustive collection of all
realisations by Thieleman®, in which there is no other
realisation in Krakow besides the church of St. Anna.

Despite the presented doubts, the fact remains that
Thieleman van Gameren was often commissioned to
work for Jan III Sobieski and his family, and the trust
the King had in his architect taking him on the Vienna
campaign, offer a basis to surmise that he also might have
been asked to prepare a project for the reconstruction
of the residence in which the King was leaving his wife
and children while going to war with Turks™.

Yet another, but this time the last of the presented
architects, closely connected with King Jan IIT Sobieski,
who could have been commissioned to work on the
restoration of the FLobzow residence, in the authors’
opinion, was Augustyn Wincenty Locci.

Locci, an architect and artistic advisor to Jan III
Sobieski, was born in Warszawa round 1640*. He was
the oldest child of an Italian nobleman, Agostino Locci,
a stage designer and architect, one of the most outstand-
ing artists in the Vasa court, and of Urszula Dorota
from the Giza family from Warszawa. By order of King
Wihadystaw IV, the Locci family lived in apartments in
the Royal Castle in Warszawa, and thanks to the high
position of Agostino they were comfortably well-off.
Augustyn Wincenty grew among royal courtiers and the
artistic and intellectual elite of the capital, so he must
have received excellent upbringing and education”.

Because the Locci family was connected to the court
of Wiadystaw IV, it can be assumed that during his child-
hood Augustyn Locci must have frequently visited the
summer residence in Lobzow where, as we know from
well-documented historical sources, the king had been
born. The Vasa dynasty was strongly attached to Lobzow;
the father of Wladystaw IV, Zygmunt III, invested in
the renovation of the place, and the royal family liked
spending time there™. After the death of Zygmunt III
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wat tutaj nie tylko odpoczywajac, ale tez pograzajac si¢
w obowiazkach krélewskich przyjmowat poselstwa czy
zwolywal obrady, czyniagc to wszystko w ,,ulubionym
patacu krélewskim pod Krakowem w Eobzowie™.

W kwietniu 1673 roku, na sejmie, dzigki osobistej re-
komendacji Jana Sobieskiego, kr61 Michat Korybut Wi-
$niowiecki nadat Locciemu indygenat polski za okazane
wielokrotnie ,,cnotg 1 biegto$¢ w indzinierskiej nauce™".
Nie jest w pelni jasne, kiedy dokfadnie Locci nawigzal
bliskie stosunki zawodowe z Sobieskim, najprawdopo-
dobniej jednak byt on czlonkiem dworu Sobieskiego,
gdy ten byl jeszcze hetmanem, a po objgciu przez Jana 111
tronu zostal jego sckretarzem. W 1675 roku otrzymat
dozywotnia roczna pensj¢ w wysokosci 2000 ztotych na
zupach wielickich. W przywileju tym monarcha nazwat
g0 Laulicus intimus et secretarius noster” (najbardziej
zaufanym dworzaninem i sekretarzem naszym), a rok
pézniej potwierdzil specjalnym dyplomem polskie
szlachectwo Locciego, z rozszerzeniem na jego trzech
zyjacych braci: Franciszka, Kazimierza i Jana Mikotaja,
oraz ustaleniem klejnotu herbowego (Lew)™.

Z analizy loséw krakowskiego palacu w Lobzowie
wynika, ze byl ruina po zniszczeniu przez Szwedéw
jeszcze 1665 roku, jednak péZniej (nie wiadomo do-
ktadnie kiedy, natomiast Zrédla podaja okres okolo
dwudziestu lat po szwedzkim potopie, czyli okoto
1675 roku) zatroszczyt si¢ o patac wlasnie Jan Sobieski,
wowczas jeszcze hetman wielki koronny™. Data ta jest
niezwykle korzystna dla przypisania autorstwa projektu
odbudowy palacu wtasnie Locciemu, poniewaz pokrywa
si¢ ona z nawigzaniem przez niego blizszej wspotpracy
z krélem. Dodatkowo wiadomym jest, ze Locci zaczat
pracg nad palacem w podwarszawskim Wilanowie do-
piero po 1677 roku™.

Po rozpoczgciu pracy nad palacem w Wilanowie
Locci w jednym ze swoich listow do kréla pisat o otrzy-
maniu ,,columny z Lobzowa calusienkiej” popisujac sig
przy tym doskonata znajomoscia réznego rodzaju mar-
murdw, piszac: ,,...nikt nie wie co to za kamien, bo nie
tutejszy marmur, ale ja za$§ wiem, ze jest Marmo granito
d’Egisto™. Jest bardzo mozliwe, ze Locci wiedziat, skad
brany jest material przysytany mu do wykorzystania
przy budowie Wilanowa, poniewaz mégt widzie¢ go juz
weczesniej, wlasnie podczas prac nad projektem odbu-
dowy tobzowskiej rezydencji.

Patac w Wilanowie, bedacy bez watpienia najwigk-
szym dzielem architektonicznym Augustyna, jeszcze
w 1677 roku byt magnackim dworem z alkierzami’.
Jego pdzniejsze, stopniowe przebudowy, zlecone wlasnie
Locciemu, polegaly na znacznej rozbudowie (migdzy
innymi wtedy dobudowano dwie boczne wieze). W pdz-
niejszych etapach wieze przekryto miedzianymi hel-
mami. Podczas trwajacej az do 1696 roku przebudowy
powstato takze dodatkowe pigtro nad centralng cz¢Scia
palacu®’. Pomimo iz praca nad palacem w Wilanowie nie
polegata na odbudowie zniszczonego budynku, lecz na
jego przebudowie i rozbudowie, zauwazalng analogia
do rezydengji fobzowskiej byta konieczno$é zaprojekto-
wania nowego dachu czy budowy dodatkowego pigtra,
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and his second wife Konstancja, the bodies of the royal
couple lay in state in Lobzow before they were laid to
rest in the crypt of the Wawel Cathedral®. Wiadystaw IV
as the King of Poland used to come here not only to rest,
but also to deal with his royal duties receiving envoys
or calling meetings, doing all this in the “favourite royal
palace in Fobzow near Krakow™.

In April 1673, at the Seym, owing to a personal
recommendation from Jan Sobieski, King Michal Ko-
rybut Wisniowiecki granted Locci Polish ‘indygenat’
for frequently displayed “virtue and skill in engineer-
ing science™". It is not very clear when precisely Locci
established close professional relations with Sobieski,
though it seems most likely that he was a member of
Sobieski’s retinue when the latter was still a hetman; and
after Jan III ascended the throne became his secretary.
In 1675 he received a life annual income to the sum of
2000 zlotys from the Wieliczka salt mine. In the privilege
the monarch called him “aulicus intimus et secretarius
noster” (our most trusted courtier and secretary), and
a year later confirmed the Polish nobility of Locci with
a special diploma, extending it to his three living broth-
ers: Franciszek, Kazimierz and Jan Mikolaj, and estab-
lished their coat of arms (Lion)™.

The analysis of the history of the Krakow palace
in Lobzow reveals that it was a ruin after it had been
destroyed by Swedish troops in 1665; however later
(it is not precisely known when, but sources mention
a period of about twenty years after the Swedish Del-
uge, so around 1675) it was Jan Sobieski, then still the
Grand Crown Hetman, who took care of the palace™.
The date might suggest attributing the project of the
palace reconstruction to Loccli, as it corresponds to the
time when he established a closer cooperation with the
King. Additionally, it is known that Locci commenced
working on the Palace in Wilanow near Warszawa only
after 1677,

After beginning the work on the palace in Wilanow,
Locci in one of his letters to the King wrote about receiv-
ing “a column from Lobzow, a whole one”, additionally
showing off his knowledge of various kinds of marble by
writing: “...nobody knows what stone it is because it is
not local marble, though I know that it is Marmo granito
d’Egisto””. It is highly likely that Locci knew where the
material he was sent to use while building Wilanow had
come from, because he may have seen it before, during
the work on the reconstruction of the Lobzow residence.

The Palace in Wilanow, which is undoubtedly the
greatest architectonic masterpiece by Augustyn Locci,
was still a magnate manor with corner annexes in 1677°.
Its later gradual transformations that Locci was commis-
sioned to carry out involved its considerable extension
(e.g. two side towers were added then). At later stages the
towers were covered with copper domes. In the course
of refurbishment which lasted until 1696, another storey
was also added to the central section of the palace®. Al-
though the work on the Palace in Wilanow did not involve
rebuilding a destroyed object but its refurbishment and
extension, a noticeable analogy to the Lobzow residence



ktére w przypadku Lobzowa moglto by¢ znacznie zde-
wastowane po zniszczeniach szwedzkich. Dodatkowo,
jak potwierdza wspomniany wyzej list, Locci doskonale
orientowal si¢ w materialach budowlanych z tobzow-
skiego patacu, co jak wspomniano powyzej, $wiadczyé
moze o tym, ze mial z nimi styczno$¢ juz wezesniej,
myslac by¢ moze juz wtedy o wykorzystaniu co lepszych
luznych detali do planowanej wkrétce wielkiej realizacji
w Wilanowie. Biorac pod uwagg jego zwiazki z dworem
Wihadystawa IV, prawdopodobnie znat Lobzéw z dziecin-
stwa 1 mogt darzy¢ to miejsce, podobnie jak krél, duzym
sentymentem, co jest dodatkowym argumentem za przy-
pisaniem mu autorstwa projektu odbudowy Lobzowa.

Poniewaz losy patacu w Lobzowie za czaséw Jana I11
Sobieskiego sa wciaz bardzo niejasne, nie sposob jed-
noznacznie okreslié, ktéremu ze swoich zaufanych
1 cenionych architektéw mogt zleci¢ krdl odbudowg
obiektu. Pewnym jest natomiast, ze wladca otoczyt
patac wyjatkows troska, préobujac mu przywrécié jego
dawng $wietno$é, 1 ze udato mu sig to na tyle, aby mogta
w nim zamieszka¢ jego zona wraz z dzie¢mi. Skoro tez
zdecydowal sig, aby to wlasnie tutaj powrdcié po wiktorii
wiedefiskiej™, patac musiat by¢ doprowadzony do stanu,
ktory swoja $wietnoscia nie ujmowal migdzynarodowe;j
juz stawie Sobieskiego.

Z oméwionych architektéw jedynie Tylman z Game-
ren, ze wzgledu na bardzo doktadne udokumentowanie
jego dorobku i duza popularnosé, ktéra bez watpienia
dawata rozglos wszystkim jego przedsigwzigciom
artystycznym, nie wydaje si¢ by¢ odpowiedzialny za
odbudowg tobzowskiego patacu, gdyz brak jest o tym
wzmianek w zrédlach dokumentujacych jego realizacje.
Z kolei Piotr Beber byt architektem bardzo cenionym
przez kréla, dodatkowo mocno zwigzanym z Krakowem
i Wawelem. Jego dziatalno§é zawodowa nie zostata
tak szeroko udokumentowana jak prace Tylmana. To
pozwala przypuszczaé, ze jego udzial przy ewentual-
nych pracach naprawczych w Lobzowie mogl nie byé
wzmiankowany w zrédiach badz takie si¢ nie zacho-
waly. Ze wzgledu na szerokie dos§wiadczenie Bebera
w rekonstrukcjach zniszczonych patacéw i budynkéw
sakralnych, w szczegblnosci dachéw, zatrudnienie go
przy odbudowie patacu jest bardzo prawdopodobne.
Natomiast Augustyn Locci byl jednym z najblizszych
architektéw kroéla, pelnit wregez funkejg jego doradey
artystycznego. Data rozpoczgcia przez niego pracy nad
patacem w Wilanowie moze wskazywaé, ze wczesnicj,
w polowie lat siedemdziesigtych XVII wicku mogt
otrzymac¢ od kréla zlecenie na wykonanie projektu od-
budowy letniej rezydencji, w ktérej Sobieski zamierzat
zamieszkaé wraz z rodzina. Ciekawe s3 tez jego bezpo-
Srednie powigzania z Eobzowem, wzmianka o kolumnie
przywiezionej z patacu do Wilanowa oraz silne relacje
jego rodzicow z dworem Wiadyslawa IV.

Analizujac dokonania wymienionych artystéw, au-
torzy sa zdania, ze przede wszystkim Beber lub Locci
mogli przyczyni¢ si¢ do odbudowy letniej rezydencji
w Lobzowie, ze wzglgdu na ich ciste zwiazki z Krako-
wem i Lobzowem, zainteresowania tworcze dotyczace
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was the need to design a new roof or adding another
storey which, in the case of Lobzow might have been
much more damaged after the havoc wreaked by Swedish
troops. Moreover, as the above mentioned letter confirms,
Locci was very knowledgeable about building materials
from the Lobzow palace which, as has been mentioned
above, could prove that he had come across them before,
perhaps already thinking about using better loose details
in the planned grand realisation in Wilanow. Considering
his connections to the court of Wiadystaw IV, Locci might
have been familiar with Lobzow from his childhood and
might have felt a sentiment for the place, like the king,
which is an additional argument in favour of attributing
the project of Lobzow reconstruction to him.

Since the history of the palace in Lobzow during the
reign of Jan III Sobieski still remains rather unclear, it is
impossible to determine which one of the trusted and
highly regarded architects was commissioned by the
King to rebuild the object. It is certain, however, that
the King took exceptional care about the palace, trying
to restore it to its former glory, and that his efforts were
sufficiently successful to allow his wife and children to
stay there. Since the King decided to return here after
the victory in the Battle of Vienna®, the palace must
have been in a magnificent condition that would not
detract from the already international fame of Sobieski.

Among the discussed architects only Thieleman van
Gameren, because of his very well documented achieve-
ments and huge popularity that must have given wide
publicity to all his artistic undertakings, does not seem
to be responsible for the reconstruction of the Lobzow
palace, since it is not mentioned in sources document-
ing his realisations. On the other hand, Piotr Beber was
an architect very highly regarded by the King, and ad-
ditionally very much attached to Krakow and the Wawel
Castle. His professional activity was not so thoroughly
documented as Thieleman’s. That allows for surmising
that his participation in possible repair work in Eobzow
either might not have been mentioned in the sources,
or the latter might have been destroyed. Because of the
Beber’s vast experience in reconstructing ruined palaces
and church buildings, particularly their roofs, it is highly
likely that he was employed in rebuilding the palace. Au-
gustyn Locci, however, was one of the architects closest
to the King, and practically served as the royal artistic
advisor. The date when he commenced the work on the
palace in Wilanow might indicate that previously, during
the mid-1670s, he might have been commissioned by
the King to prepare a project of rebuilding the summer
residence where Sobieski planned to live with his family.
Also interesting are the architect’s direct connections to
Lobzow, a mention concerning the column transported
from the palace to Wilanow, and close attachment of his
parents to the court of Wiadystaw IV.

Analysing the accomplishments of the mentioned
artists, the authors are of the opinion that primarily
either Beber or Locci might have contributed to the
reconstruction of the summer residence in Yobzow,
because of their close ties to Krakow and Eobzow, crea-

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 54/2018



odbudowy i rekonstrukgji zniszczonych budynkéw oraz
duza wiedz¢ konstruktorsky ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem projektowania dachéw. Bezspornym pozostaje
fakt, iz palac tobzowski zostal odbudowany w takim
zakresie, ktéry umozliwil zamieszkanie tu krélowi 1 jego
najblizszym.

Bez watpienia patac w Lobzowie wart byt takiego za-
angazowania w przywrdcenie mu dawnej §wietnosci, nie
tylko ze wzgledu na strategiczna dla Sobieskiego lokali-
zacjg oraz kwestie finansowe, ale przede wszystkim przez
szacunek dla bogatej historii oraz swoisty urok, ktéry od
poczatku przyciagal tu wladcéw Polski, bedac miejscem,
do ktérego wigkszo$¢ z nich chegtnie powracata.

tive interests concerning rebuilding and reconstructing
destroyed buildings, and immense knowledge of con-
struction with particular emphasis on designing roofs. It
is unquestionable that the palace in Lobzow was restored
to such an extent that allowed the King and his nearest
and dearest to stay there.

Undoubtedly, the palace in Lobzow was worth
investing in restoring it to its former glory, not merely
because of its strategic location for Sobieski or financial
issues, but primarily because of the respect for its event-
ful history and specific charm which had attracted Polish
monarchs from the very beginning, making it a place
where the majority of them willingly returned.
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Streszczenie

Artykul jest wynikiem kontynuacji badan nad sta-
nem zachowania krakowskiego palacu w Lobzowie po
zniszczeniach z 1655 roku™ i zwiazkami obiektu z osoba
Jana IIT Sobieskiego. Istniejace, nieliczne Zrédia histo-
ryczne potwierdzaja, ze krol zaangazowal si¢ w odbudowg
letniej rezydencji, po to, by umie$cié w niej swoja rodzing
w czasie odsieczy wiedefiskiej. Po badaniach dotyczacych
odtworzenia skali przeobrazeni patacu oraz jego nowego
ksztaltu nadanego z inicjatywy Sobieskiego rozpoczgto
kwerendg archiwaliéw zwigzanych z osobami architektdw
kréla oraz podjgto sig analizy zrédet historycznych doty-
czacych zycia zawodowego 1 prywatnego tych twdrcow,
ich zwigzkéw z krélem, Krakowem i Lobzowem. Prze-
prowadzono takze analiz¢ dorobku projektowego oraz
umiej¢tnoscl 1 zainteresowan projektowo-budowlanych
wybranych artystéw celem wskazania najbardziej praw-
dopodobnego kandydata na autora projektu odbudowy
oraz przeksztatcen patacu fobzowskiego.
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Abstract

This article is a result of continued research on the
state of preservation of the Palace in Lobzow, Krakow,
after the damage it suffered in 1655 and its associations
with the person of Jan III Sobieski. The few existing
historical sources confirm that the King was involved
in rebuilding the summer residence in order to put
his family there during the relief of Vienna. After the
research concerning recreating the scale of transforma-
tion in the palace and its new shape initiated by Sobieski,
a preliminary research of archive materials relating to the
King’s architects was undertaken, as well as an analysis
of historical sources concerning their professional and
private life, their connection to the King, Krakow and
Eobzow. An analysis of project achievements, skills and
project-building interests of the selected artists was also
carried out in order to indicate the most likely candidate
for the author of the project of the reconstruction and
transformation of the Lobzow palace.
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WPROWADZENIE

Krajowe Zaklady Telefunken zostaly zatozone
w 1933 roku'. Ze wzgledu na dynamiczny rozwéj pro-
dukgji trzykrotnie zmieniana byla siedziba firmy. Doce-
lowym adresem stala si¢ ul. Owsiana 14 na warszawskim
Kamionku, gdzie firma ulokowala si¢ w 1936 r., po
zakupie wzniesionej trzy lata weze$niej nowoczesnej hali
fabrycznej i wybudowaniu nowego budynku administra-
cyjnego. Tu funkcjonowata do 1940 r. — do sprzedazy
budynkéw Wactawowi Pakulskiemu.

W niniejszym tekScie poddano analizie istniejaca do
dzi§ zabudowg fabryczng przy ul. Owsianej 14, wyko-
rzystywana w latach 19361940 przez Krajowe Zaklady
Telefunken SA.

BUDYNKI PRZEMYSEOWE
PRZY OWSIANE] 14

Zesp6l zabudowy przemystowej przy ul. Owsianej 14
sktada si¢ z trzech zasadniczych elementéw: budynku
biurowego usytuowanego wzdtuz ul. Owsianej, budynku
produkcyjnego w glebi dziatki oraz pozostatosci budynku
kottowni wraz z kominem, obnizonym o potowg po roz-
biéree w konicu 2015 r. Catosé dopetnia waski zrujnowany
budynek usytuowany wzdtuz wschodniej granicy dziatki.

Budynek biurowy

Budynek biurowy wzniesiony zostal w 1937 r. jako
prostokatna w rzucie, dwukondygnacyjna budowla.
W wyniku przebudowy w latach 1940-1941 budynek

INTRODUCTION

The National Company Telefunken was established
in the year 1933'. Because of the dynamic development of
production the seat of the firm changed three times. The
final address was 14 Owsiana St. in Kamionek in Warsaw,
where the company was located in 1936, after purchasing
a modern shop-floor erected three years previously and
construction of the new administrative building. Here it
functioned until 1940 — until the buildings were sold to
Wactaw Pakulski.

This text analyses the factory buildings existing till
today at 14 Owsiana St., used in the years 1936-1940 by
the National Company Telefunken SA.

INDUSTRIAL BUILDINGS AT 14
OWSIANA ST.

The complex of industrial buildings at Owsiana St.
consists of three basic elements: the office building situ-
ated along Owsiana St., the shop-floor building located
deeper within the plot, and the remains of the boiler
house with a chimney lowered to half'its height after the
demolition at the end of 2015. The whole is completed
by a narrow ruined building situated long the east border
of the plot.

Office building

The office building was erected in 1937 as a two-
storey construction on a rectangular plan. As a result of
the renovation in the years 1940-1941, on the north side
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Ryc. 1. Zabudowa przemystowa przy ul. Owsianej 14 (za: https://
www.google.pl/maps/)

Fig. 1. Industrial buildings at 14 Owsiana St. (after: https://www.
google.pl/maps/).
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Ryc. 3. Fragment zelbetowej konstrukcji szkieletu budynku biuro-
wego na poziomie Il kondygnacji (fot. J. Dgbrowski)

Fig. 3. Fragment of the reinforced-concrete construction of the of-
fice building framework at the 2™ storey level (photo: J. Dgbrowski)

powigkszono od strony pdtnocnej o ,Scigty” bok usy-
tuowany wzdluz pierwotnej granicy dzialki, a takze
podwyzszono go do pigciu kondygnagji.

Wykonano go w konstrukgji szkieletowej, zelbeto-
wej monolitycznej o uktadzie poprzeczno-podiuznym.
Stropy stanowily zelbetowe plyty monolityczne oparte
na poprzecznych zebrach zelbetowych, te za$ oparto na
podtuznych podciagach zelbetowych wewngtrznych
1 usytuowanych w §cianach zewngtrznych.

Sciany zewngtrzne zostaly wykonane z petnej cegly
ceramicznej, pochodzacej z co najmniej czterech roz-
nych zaktadéw produkeyjnych — cegiclni ,Wawrzyna”
Aleksandra Kronenberga z Radzymina, cegielni ,Mar-
janéw” Stefana Kronenberga réwniez z Radzymina, To-
warzystwa Akcyjnego ,,Pustelnik” z Marek oraz cegielni
ze Stupna. Wykonczeniem elewacji budynku biurowego
bylo pierwotnie licowanie szara cegly cementowa.

Budynek biurowy charakteryzuje si¢ prosta, wielo-
osiowa elewacja frontowa, podzielona na dwa segmenty.
Poludniowy, mieszczacy przejazd bramny na teren zakfa-
déw, obecnie dwuosiowy, jest nieco cofnigty w stosunku
do segmentu pétnocnego. Przed przebudowa segment
potudniowy byt trzyosiowy i oprécz wjazdu miescit
takze duze wrota wejSciowe.

Segment péinocny pierwotnie byl trzynastoosiowy —
z rz¢dami duzych okien — prostokatnych w pierwszej
1 kwadratowych w drugiej kondygnacji. Obecnie
segment pdinocny jest czternastoosiowy, z duzymi
zblizonymi do kwadratu oknami w kondygnacjach 24,
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Ryc. 2. Elewacja frontowa budynku biurowego przy ul. Owsianej 14,
widok z 1938 r. (za: 5 lat pracy Krajowych Zaktadéw Telefunken)

Fig. 2. Front elevation of the office building at 14 Owsiana St., view
from 1938. (att.: 5 lat pracy National Company Telefunken)
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Ryc. 4. Elewacja frontowa budynku biurowego — stan obecny (fot.
J. Dabrowski)

Fig. 4. Front elevation of the office building — current state (photo:
J. Dabrowski)

a “truncated” side situated along the original border of
the plot was added to the building which was also made
five-storey high.

It was built using the reinforced concrete, monolithic
framework construction, with crosswise-longitudinal
arrangement. Ceilings were made from reinforced con-
crete monolithic slabs resting on crosswise reinforced
concrete ribs which, in turn, rested on longitudinal
reinforced concrete binding joists insides and fitted in
the outer walls.

The interior walls were built from full ceramic bricks
manufactured in at least four different brickyards — the
“Wawrzyna” brickyard of Aleksander Kronenberg from
Radzymin, the “Marjanéw” brickyard of Stefan Kro-
nenberg also from Radzymin, the Joint-Stock Company
“Pustelnik” from Marki, and a brickyard from Stupno.
Originally, the office building elevation was lined with
grey cement brick.

The oftice building is characterised by a simple, multi-
axis front elevation, divided into two segments. The south
segment, currently two-axis, in which there is the gateway
leading into the factory, recedes slightly in relation to the
north segment. Before alteration the south segment had
three axes and besides the drive-through passage also
encompassed the huge entrance door.

Originally, the north segment had thirteen axes —
with rows of large windows — rectangular on the first
and square on the second storey. Currently the north
segment has fourteen axes, with large square-like
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prostokatnymi w kondygnacji pierwszej 1 waskimi, pro-
stokatnymi oknami w kondygnacji piatej — poddaszu.

Zapewne w wyniku przebudowy z lat 194042 trzy
skrajne osie - liczac od pdéinocy — zostaly przeksztatcone
w stosunku do pozostatych. W osi drugiej, mieszczacej
klatk¢ schodowa, na kondygnacjach 1-3 wykonano
niewielkie betonowe balkoniki z balustradami z pretéw
zelaznych, za§ okna umieszczone w pierwszej 1 trzeciej
osi zostaly powigkszone w stosunku do pozostatych.

Elewacja frontowa pierwotnie byla licowana szarg
cementowy cegly — pozostatosci czytelne s nad druga
kondygnacja. W okresie powojennym kondygnacja
pierwsza i piata zostaly oblicowane prostokatnymi
plytkami lastrykowymi, za$§ pozostala partia elewacji
byta tynkowana.

Elewacja tylna budynku biurowego jest rozdzielona
na dwie nieréwne cz¢Sci — poludniows i péinocna — przez
znajdujacy si¢ w czwartej osi (liczac od poludnia) wydatny
ryzalit o zaokraglonych narozach, mieszczacy klatkg scho-
dowa. Niewielka, potudniowa, trzyosiowa cz¢$¢ elewacji
mie$ci w przyziemiu przejazd na teren dziedzifica zakta-
déw. Pozostata czg$¢ elewacji jest jednorodna, z wyjatkiem
trzeciej od péInocy osi, w ktdrej znajduje si¢ druga klatka
schodowa. W elewacji tylnej powtérzony zostal uktad
okien z elewagji frontowej, tj. prostokatne w pierwszej
i piatej kondygnacji oraz kwadratowe w pozostatych.
Wyjatkiem jest wejScie do facznika pomi¢dzy budynkiem
biurowym a hala produkeyjna, przebite w miejscu jednego
z okien na drugiej kondygnacji. Pétnocna klatka schodowa
zostala doswietlona dwoma duzymi oknami wstggowymi
1 dwoma niewielkimi prostokatnymi oknami umieszczo-
nymi u gory i u dotu.

Elewacja byta pierwotnie, jak caly budynek, licowana
szarg cementowa cegly elewacyjna. W wyniku wojen-
nych i powojennych przebudéw jedynym ,ornamen-
tem” tej elewacji jest boniowanie, wykonane w tynku
na poziomie pierwszej 1 piatej kondygnacji.

Budynek produkcyjny

Budynek produkcyjny wzniesiono w konstrukgji
szkicletowej, zelbetowej monolitycznej w uktadzie po-
przeczno-podtuznym. Stropy wykonane jako zelbetowe
plyty monolityczne oparto na poprzecznych zebrach zel-
betowych. Ze wzgledu na jednoprzestrzennos¢ znacznej
czgScl pierwszej 1 drugiej kondygnacji oprécz podtuznych
podciagdw zelbetowych, jako podpory zastosowano takze
rz¢dy stupéw ustawionych wzdtuz dtuzszej osi budynku.

Budynek nakryty jest zelbetowym stropodachem —
o niewielkim nachyleniu potaci — wspartym na takiej
samej konstrukeji krokwiach i kalenicy, podpartych w osi
budynku rz¢dem filaréw.

W okresie powojennym, w czasie uzytkowania go
przez rembertowskie zaktady migsne, budynek produk-
cyjny zostal rozbudowany w kierunku wschodnim — na
poziomie kondygnacji pierwszej i drugiej. Czytelne jest
to m.in. w innej konstrukgji stropu pomig¢dzy obydwie-
ma kondygnacjami czy w rozkutych dawnych otworach
okiennych.
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Ryc. 5. Znak jednej z cegielni, z ktorej pochodzit materiat uzyty do
budowy i przebudéw budynku biurowego (fot. J. Dgbrowski)

Fig. 5. Trademarks of brickyards which provided material used for the
erection and alterations of the office building (photo: J. Dgbrowski)

windows on the 2—4 storeys, rectangular on the first
storey, and narrow, rectangular windows on the fifth
storey — the attic.

Probably as a result of the transformations carried
out in the years 1940-42, three outermost axes from
the north were altered in relation to the other ones. In
the second axis, housing the stairwell, small concrete
balconies with iron-rod balusters were added on the 1-3
storeys, while the windows fitted in the first and third
axis were enlarged in comparison to the others.

The front elevation was originally lined with grey
cement brick, the relics of which re visible above the
second storey. During the port-war period, the first and
fifth storeys were lined with rectangular terazzo tiles,
while the rest of the elevation was plastered.

The back elevation of the office building is split into
two uneven parts — south and north — by a prominent
risalit with rounded corners located in the fourth axis
(from the south), and housing the stairwell. In the small,
south, three-axis section of the elevation located on the
ground floor there is a passage leading to the courtyard
of the factory. The remaining part of the elevation is uni-
form, except for the third axis from the north in which
there is the other stairwell. The arrangement of windows
from the front elevation, i.e. rectangular windows on the
first and fifth storey and square in the remaining ones,
was repeated in the back elevation. The exception is the
entrance to the catwalk between the office building and
the shop-floor building, cut out in one of the second-
storey windows. The north stairwell was additionally lit
by two large ribbon windows and two small rectangular
windows at the top and at the bottom.

Like the whole building, the elevation was originally
lined with grey cement facing brick. As a result of war
and post-war alterations the only “ornament” of the
elevation is rusticated, made in plaster on the level of
the first and fifth storey.

Production building

The production building was erected using the mono-
lithic, reinforced-concrete framework construction, in the
crosswise-longitudinal arrangement. The ceilings were
made from reinforced concrete monolithic slabs resting
on crosswise reinforced concrete ribs.
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Ryc. 6. Elewacja tylna budynku biurowego — cze$¢ potudniowa
(fot. J. Dgbrowski)

Fig. 6. Back elevation of the office building — south section (photo:
J. Dgbrowski)

Ryc. 8. Elewacja frontowa budynku produkcyjnego, widok z 1938 r.
(za: 5 lat pracy Krajowych Zaktadéw Telefunken)

Fig. 8. Front elevation of the shop-floor building, view from 1938.
(att: z 5 lat pracy National Company Telefunken)

Elewacja frontowa (zachodnia) budynku produkcyj-
nego jest wieloosiowa, rozbita na trzy segmenty dwoma
plytkimi ryzalitami mieszczacymi klatki schodowe. Seg-
menty péinocny i potudniowy sa odpowiednio tréj- i pig-
cioosiowe, wypelnione w pierwszej kondygnacji oknami
zblizonymi do kwadratu, w drugiej wysokimi, prosto-
katnymi oknami i w trzeciej waskimi okienkami do$wie-
tlajacymi przestrzefi poddasza. Pierwotnie na pierwszej
kondygnacji poludniowego segmentu, w $rodkowej osi
umieszczony byl niewielki betonowy balkon z zelazna ba-
lustrada. Z kolei pierwotny ksztaltt pétnocnego segmentu
elewagji zostat zakldcony przez dobudowanie (w latach
1940-1942) budynku kottowni. Srodkowy segment
elewagji budynku produkeyjnego jest dziewigcioosiowy.
Dwie skrajne osie mieScily w pierwszej kondygnacji drzwi
wejSciowe, za$ w drugiej niewielkie prostokatne okienka.
W pozostalych osiach w pierwszej 1 trzeciej kondygnacji
znajdowaly si¢ okna identyczne jak w pozostatych seg-
mentach elewacji, za§ w drugiej umieszczone byly duze
prostokatne, wiclokwaterowe okna. W miejscu jednego
z nich znajduje obecnie si¢ wejicie do wybudowanego po
wojnie lacznika z budynkiem biurowym.

Ryzality mieszczace klatki schodowe zostaly rozpla-
nowane w identyczny sposéb —w pierwszej kondygnacji
znajduja si¢ drzwi wejSciowe, za§ wyzej umieszczono
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Ryc. 7. Elewacja tylna budynku biurowego — czes$¢ pétnocna (fot.
J. Dabrowski)

Fig. 7. Back elevation of the office building — north section (photo:
J. Dagbrowski)

Ryc. 9. Elewacja frontowa budynku produkcyjnego, segment potu-
dniowy — stan obecny (fot. J. Dgbrowski)

Fig. 9. Front elevation of the shop-floor building, south segment —
current state (photo: J. Dgbrowski)

Because of the one-space character of the considerable
part of the first and second storey, rows of posts standing
alongside the longer axis of the building were also used
as supports, in addition to oblong ferroconcrete binding
joists.

The building is covered with a reinforced concrete
flat roof — slightly sloping — resting on the same-structure
rafters and a ridge, resting on a row of columns in the
building axis.

During the post-war period, when the production
building was used by the Rembertow meat factory, it was
expanded towards the east at the level of the first and sec-
ond storey. It can be seen e.g. in a difterent construction
of the ceiling between the two storeys, or in the altered
former window openings.

The front (west) elevation of the shop-floor building
is multi-axial, split into three segments by two shallow
risalits in which stairwells are located. The north and
south segments have three and five axes respectively,
with square-like windows on the first storey, with tall,
rectangular windows on the second, and with smaller,
narrow windows letting more light into the attic on the
third storey. Originally, a small concrete balcony with an
iron railing was situated on the first storey of the south
segment, in the central axis. Then the original shape of
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Ryc. 10. Wnetrze Il kondygnacji budynku produkcyjnego, widoczne
filary stanowigce podparcie konstrukgji stropu (fot. J. Dgbrowski)

Fig. 10. Interior of the 2™ storey of the shop-floor building, visible
pillars supporting the ceiling construction (photo: J. Dgbrowski)

dwa okna do$wietlajace pdlpigtra. Dodatkowo w po-
tudniowym ryzalicie nad oknami znajduje si¢ okragla
blenda. Poludniowy ryzalit jest wyzszy od pétnocnego
o jedna kondygnacj¢, bowiem umieszczono w nim
wyjscie na dach.

Taki ksztalt elewacja zachodnia zachowata do dzi$ —
pomimo planowanej w 1940 r. nadbudowy, ktéra — na co
wszystko wskazuje — ostatecznie nie zostala zrealizowana.

Pierwotnie cala elewacja wykonczona byta licowa-
niem z szarej cegly cementowej. Jedynymi formami
szdobienia” elewacji byly niewielkie, ceglane listwy
taczace od géry i od dotu pasma okien w pierwszej i dru-
giej kondygnacji Srodkowego segmentu oraz niewielkie
parapety w pozostalych oknach calej elewacji.

Budynek kotlowni

Budynek kotlowni zostal wzniesiony w wyniku
rozbudowy zakladéw, zapoczatkowanej przez Adama
Pakulskiego w 1940 r.

Byt to budynek parterowy, jednoprzestrzenny, wznie-
siony z cegly pelnej ceramicznej, od zewnatrz licowanej
(jak pozostate budynki zaktadéw) szara cegla cementowa.
Nakryty byt dachem krazynowym krytym papa. Obok

wzniesiony zostal wysoki, smukly, ceglany komin.

OCHRONA KONSERWATORSKA

Obecnie budynek kotlowni jest w stanie ruiny — za-
waleniu pomigdzy 2001 a 2005 r. ulegt dach’, pozostaly
jedynie — bardzo podatne na degradacj¢ — mury ob-
wodowe. Komin zostal obnizony — w 2015 r. — do ok.
polowy wysokosci.

Zespdt zabudowy przemystowej zaktadéw Telefun-
kena jest wyjatkowym — przeksztalconym w niewielkim
stopniu — przykltadem modernistycznej architektury
przemystowej z lat 30.—-40. XX w. znajdujacej si¢ na
tereniec Kamionka na warszawskiej Pradze Poludnie.
Wzniesione w latach 1929-1931 obiekty Panstwowych
Zakladow Tele- i Radiotechnicznych przy ul. Grochow-
skiej 341 — wedlug projektu arch. Romualda Millera —
zostaly calkowicie zniszczone w 1944 roku’. Polozone
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Ryc. 11. Elewacja frontowa budynku produkcyjnego, segment
$rodkowy — stan obecny (fot. J. Dgbrowski)

Fig. 11. Front elevation of the shop-floor building, middle segment —
current state (photo: J. Dabrowski)

Ryc. 12. Konstrukcja poddasza z zelbetowymi krokwiami (fot.
J. Dabrowski)

Fig. 12. View of the shop-floor building attic (photo: J. Dgbrowski)

the north segment of the elevation was distorted by the
boiler house added there (in the years 1940-1942). The
middle segment of the elevation of the production build-
ing has nine axes. The two outermost axes had an entrance
door on the first storey and small rectangular windows
on the second. In the remaining axes, on the first and
third storeys there were windows identical to those in
the other segments of the elevation, while on the second
storey there were large rectangular multi-pane windows.
One of the latter was replaced by a current entrance to the
post-war catwalk leading to the office building.

Risalits containing the stairwells were laid out in the
same way — the entrance door is located on the first storey,
while two windows located above add light to landings.
Additionally, there is a round blind window above the
windows in the south risalit. The south risalit is one storey
higher than the north one, as it has an entrance to the roof.

The west elevation has preserved that shape till today,
despite some additions planned in the year 1940 which —
as everything seems to indicate — will never be realised.

Originally the entire elevation was lined with grey
cement brick. The only form of “decoration” of the el-
evation were small, brick slats linking from the top and
from the bottom strips of windows on the first and second
storey of the middle segment and small window sills in
the other windows of the whole elevation.
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Ryc. 13. Widok kottowni — stan obecny (fot. J. Dgbrowski)
Fig. 13. View of the boiler room — current state (photo: J. Dgbrowski)

niedaleko — pomigdzy ulicami Goclawska, Kaluszyniska,
Chodakowska i Drewnicka — budynki dawnej Fabryki
Aparatéw Elektrycznych inz. Kazimierza Szpotanskiego,
wznoszone 1 przebudowywane od lat 20. XX w., bedace
obecnie siedzibg Uniwersytetu Wyzszej Szkoty Psycholo-
gii Spolecznej, sa przeksztatcane w wyniku sukcesywnie
prowadzonej adaptacji do nowej funkgji. W efekcie cal-
kowitego (ostatnie prace w 2017 r.) ocieplenia budynkéw
warstwa styropianu i malowania tynkdw oraz oryginalnej
elewagji kolorem biatym, utracily swdj pierwotny charak-
ter obiektéw przemystowych — o prostych, ,surowych”
elewacjach wykonanych z szarej cegly cementowe;.

Stad konieczno$é wilasciwej ochrony, a szczegdlnie
pilnego zagospodarowania zespolu zabudowy dawnych
zaktadow Telefunkena.

Pomimo niewatpliwych wartoSci: historycznych, na-
ukowych, a takze (w mniejszym stopniu) artystycznych,
wynikajacych z przepisu art. 3 pkt 1 Ustawy z dnia 23 lip-
ca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami®,
zesp6t zabudowy przemystowej przy ul. Owsianej 14 nie
zostal dotad objgty jakakolwick forma ochrony zabyt-
kéw. Mazowiecki Wojewddzki Konserwator Zabytkéw
nie podejmowat — jak dotad — zadnych dziatan, ktérych
celem byloby wpisanie zespotu zabudowy przemystowej
przy ul. Owsianej 14 do rejestru zabytkdéw wojewddztwa
mazowieckiego, za$ miejscowy plan zagospodarowania
przestrzennego rejonu Kamionka (i wpisane wen ustale-
nia ochrony) znajduje si¢ dopiero w fazie projektowe;’.

Jedynie ujgcie budynkéw przemystowych przy
ul. Owsianej 14 w Gminnej Ewidencji Zabytkéw m. st.
Warszawy” powoduje, ze wszelkie dzialania o charak-
terze remontowo-budowlanym, w tym potencjalne
przebudowy lub rozbidrki, musza zostaé uzgodnione
z Wojewddzkim Konserwatorem Zabytkéw.
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Boiler house

The boiler house was erected as a result of Adam
Pakulski’s decision to expand the factory, which com-
menced in 1940.

It was a one-storey, single-space building, constructed
from full ceramic bricks, on the outside lined with grey
cement brick (like the remaining factory buildings). It had
a curved board roof covered with tar paper. A tall, slim,
brick chimney was erected beside it.

Currently, the boiler house is in ruins — between the
year 2001 and 2005 the roof collapsed®, only the perim-
eter walls — prone to quick degradation — have remained.
The chimney was lowered to about a half of its original
height in 2015.

CONSERVATION PROTECTION

The Telefunken complex of industrial buildings is
a unique example — only slightly altered — of modernist
industrial architecture from the 1930s — 1940s, located
in the Kamionek area in the Praga Potudnie residential
district of Warsaw. The objects of the National Tele —and
Radio-engineering Factory erected in the years 1929-1931
at 341 Grochowska Street — according to the design by an
architect, Romuald Miller, were completely destroyed in
1944°. Located nearby — between Goclawska, Kaluszyfiska,
Chodakowska and Drewnicka streets — the buildings of
the former Kazimierz Szpotaniski’s Factory of Electrical
Apparatus, erected and refurbished since the 1920s, cur-
rently housing the University of Social Psychology, have
been transformed as a result of the subsequently carried
out adaptation to their new function. As a consequence of
complete insulation (final work in 2017) of the buildings
with a layer of Styrofoam as well as painting the plaster
and original elevation white, they have lost their original
character of industrial objects — with their simple, “harsh”
elevations made from grey cement brick.

Hence it is necessary to properly protect and, es-
pecially, urgently reclaim the buildings of the former
Telefunken factory.

Despite unquestionable historic, scientific, as well as
(to a lesser extent) artistic values, listed among the regu-
lations of art. 3 pt. 1 of the Monument Protection Act
from July 23, 2003*, the industrial complex at 14 Owsiana
St. has not yet been put under any form of monument
protection. The Mazovian Voivodeship Monument
Conservator has not undertaken any actions — so far —
aimed at inscribing the complex of industrial buildings
at 14 Owsiana St. in the heritage register of the Mazovian
Voivodeship. And the local spatial development plan for
the Kamionek region (and inscribing established protec-
tion into it) is still at the project stage’.

Only entering the industrial buildings at 14 Owsiana
St. into the Municipal Heritage Register of the capital city
of Warsaw? is the reason why all renovation — construction
activity, including potential refurbishment or demolition,
must be consulted with the Voivodeship Monument
Conservator.

In the above mentioned project of the local spatial
development plan for the Kamionek region, the land
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W przywolanym projekcie miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego rejonu Kamionka
dla dawnych zaktadéw Telefunkena przyjgto przezna-
czenie terenu na ustugi oraz zabudowg mieszkaniows
wielorodzinna’, za§ w ramach szczegélowo okreslonych
zasad ochrony zabytkéw (...) dla zespotu budowlanego
pod adresem Owsiana 14/14a, wskazanego na rysunku planu
uwzgledniono nastgpujace zasady:

a) zakaz nadbudowy i rozbudowy oraz nakaz zachowania
bez zmian gabarytow budynkdw i geometrii dachu,

b) nakaz zachowania cech stylowych i pierwotnego koloru
elewacji,

¢) zakaz termomodernizacji elewacji frontowych budynkdw
poprzez docieplanie ich z zewngtrz, za wyjqtkiem uzycia
farb termoizolacyjnych,

d) w przypadku koniecznosci wymiany zabudowy spowodo-
wanej jej ztym stanem technicznym ustala sig: odtworzenie
whasciwych dla pierwowzoru bryly i formy elewacji oraz
otwordw okiennych, ksztattu stolarki okiennej i jej podzia-
tu, przy czym nalezy zachowac moZliwie duzo elementow
oryginalnych,

e) zakaz podziatu dzialki,

f)  wprowadzenie nowej zabudowy jest mozliwe przy zastoso-
waniu wysokiej jakosti elementow matej architektury oraz
uwzglednienia wartosciowej zieleni wysokief i niskiej (...)".
Uchwalenie miejscowego planu zagospodarowania

przestrzennego rejonu Kamionka w bardzo istotny

spos6b wzmocniloby ochrong konserwatorska zespotu

zabudowy przemystowej przy ul. Owsianej 14.
Kwestia najistotniejsza dla zachowania obiektéw

dawnej fabryki Telefunkena jest jednak nadanie im

nowej funkgji.

Interesujaca idea, zaprezentowana przez G. Bednar-
czyk, jest wykorzystanie oraz adaptacja przestrzeni prze-
mystowej dawnych zakladéw Telefunkena na centrum
sztuki alternatywne;j’.

Mogtloby znalezé si¢ tu miejsce, oprocz samych
mieszkan, takze dla warsztatéw lub pracowni zwigzanych
z wieloma inicjatywami artystycznymi lub kulturalnymi,
za§ calo$¢ projektu miataby nosié nazwe Offsiana.

Mozliwo$ci wykorzystania bardzo interesujacej
przestrzeni przemystowej dawnych zaktadéw Krajowych
Zaktadow Telefunken SA s3 bardzo duze — od funkcji
kulturalnych, edukacyjnych, artystycznych po funkcje
mieszkaniowe czy uslugowe. Jednak dla ,byé albo
nie byé” tego zabytku najwazniejszy jest nicublaganie
uplywajacy czas. Najlepiej widaé go w pogarszajacym
si¢ z roku na rok stanie zachowania budynkéw kamion-
kowskiego Telefunkena. Jest go niestety coraz mniej.

parcel of the former Telefunken factory was earmarked for

services and multi-family housing development’. Within

the detailed principles of monument protection, (...) for
the building complex at 14/14a Owsiana Street, indicated on
the plan sketch the following regulations were established:

a) it is prohibited to add to and expand existing buildings and
it is imperative to preserve their capacity and roof geometry
unchanged,

b) it is imperative to preserve stylistic features and the original
colour of elevations,

¢) thermal modernisation of front elevations of buildings by
adding external insulation is prohibited, except for applying
thermal insulation paint,

d) in case it is necessary to replace structure because of its poor
technical condition it is required: to recreate the shape and form
of elevation in accordance with the original, as well as window
openings, the shape of window frames and their division, while
preserving as many original elements as possible,

e) division of the plot is prohibited,

f) introduction of new buildings is possible using high-quality

architectonic features and considering valuable high and low

greenery (...)".

Passing the local spatial development plan for the
Kamionek area would considerably strengthen the con-
servation protection for the industrial buildings complex
at 14 Owsiana Street.

However, the crucial issue for the preservation of
objects of the former Telefunken factory is giving them
a new function.

Using and adapting the industrial space of the for-
mer Telefunken factory to serve the needs of a centre
of alternative art is an interesting idea, presented by
G. Bednarczyk’.

Besides apartments, space could also be found here for
workshops or studios of various artistic or cultural initia-
tives, while the whole project would be called Offsiana.

Possibilities for utilising the very interesting industrial
space of the former National Company Telefunken S.A.
are abundant — from cultural, educational and artistic
functions to residential or service functions. However, it
is the inexorably passing time that is of key importance
to the existence of the monument. It is best observed
in the state of preservation of the Telefunken buildings
deteriorating every year. And that time is, unfortunately,
running out.

' J. Dabrowski, Zaklady , Telefunkena” na warszawskim Kamion-

ku, cz. I, Wiadomosci Konserwatorskie 2017, nr 51, s. 7-14.

Por. http://mapa.um.warszawa.pl/mapaApp1/mapa?service-

=mapa_historyczna; zdj¢cia z 2001 1 2005 .

S, Woznicki, Nowe dzieto architekta Romualda Millera, Archi-
tektura i budownictwo 1931, nr 11, s. 377-382.
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* Dz.U.2017.2187 ze zm.

> Projekt miejscowego planu zagospodarowania przestrzenne-
go rejonu Kamionka (wersja projektu — ponowne wylozenie,
grudzien 2013 r.). Por.: https://bip.warszawa.pl/NR/rdonly-
res/C0028AB7-E4AD-437C-8D8F-49313C86019B/973944/
kamionek_plan_III tekst.pdf (dostgp: listopad 2016 1.).
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Zarzadzenie nr 2998/2012 r. Prezydenta Miasta Stolecznego
Warszawy z dnia 24 lipca 2012 r. w sprawie zalozenia ewi-
dengji zabytkéw Miasta Stolecznego Warszawy z p6zn. zm.
(zatacznik — poz. 719, 720).

Projekt miejscowego planu zagospodarowania przestrzen-
nego rejonu Kamionka, § 35.

¥ Ibidem, § 7, pkt 5.
http://futuwawa.pl/lofty_wczoraj_i_dzis___kolejne_wcie-
lenie_fabryki_chemicznej_,,sidol_i_krajowego_towarzy-
stwa_telefunken_przy ul._owsianej__grazyna bednarczyk-
-project-pl-355.html (dostgp: marzec 2018).

Streszczenie

Zespdt zabudowy przemystowej przy ul. Owsia-
nej 14 na warszawskim Kamionku sktada si¢ z trzech
zasadniczych elementéw: budynku biurowego usytu-
owanego wzdluz ul. Owsianej, budynku produkcyjnego
w glebi dziatki oraz pozostato$ci budynku kottowni wraz
z kominem, obnizonym o potowg po rozbiéree w konicu
2015 r. Cato$é dopetnia waski zrujnowany budynek
usytuowany wzdtuz wschodniej granicy dziatki.

Budynek biurowy wzniesiony zostat w 1937 r. jako
prostokatna w rzucie, dwukondygnacyjna budowla.
W wyniku przebudowy w latach 1940-1941 budynek
powigkszono od strony pdtnocnej o ,Scigty” bok usy-
tuowany wzdluz pierwotnej granicy dzialki, a takze
podwyzszono go do pigciu kondygnacji. Budynek ma
konstrukgej¢ zelbetowa, szkieletowa, wypelniona cegla
petna ceramiczng. Charakteryzuje si¢ prostymi, wie-
loosiowymi dtuzszymi elewacjami, w ktérych wyod-
r¢bniaja si¢: wjazd na teren zakfadu i klatka schodowa
(w elewagji tylnej).

Budynek produkeyjny — podobnie jak biurowy —
wzniesiono w 1933 r. w konstrukgji zelbetowej, szkie-
letowej, wypelnionej cegla petna ceramiczna. Budynek
ma wicloosiowe elewacje z dwoma wyraznie zaakcento-
wanymi osiami mieszczacymi klatki schodowe.

Budynek kotlowni zostal wzniesiony najpdzniej —
w wyniku rozbudowy zakladéw zapoczatkowane]
w 1940 r. Byl to budynek parterowy, jednoprzestrzenny,
wzniesiony z cegly pelnej ceramicznej, od zewnatrz
licowanej (jak pozostate budynki zakladéw) szara cegla
cementows. Nakryty byl dachem krazynowym krytym
papa. Obok wzniesiony zostal wysoki, smukly, ceglany
komin.

Wszystkie budynki miaty elewacje licowane szara ce-
gla cementowa — podobnie jak obiekty innych zakladéw
przemystowych na Kamionku wznoszonych w okresie
mi¢dzywojennym — Panstwowych Zaktadéw Tele- 1 Ra-
diotechnicznych czy Fabryki Aparatow Elektrycznych
Kazimierza Szpotanskiego.

Obickty dawnych Krajowych Zakladéw Telefunken
SA s3 nieuzytkowane od lat 90. XX w. Pomimo ujgcia ich
w gminnej ewidencji zabytkéw Miasta st. Warszawy oraz
ochrony uwzgl¢dnionej w projekcie miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego, jedynie nadanie im
nowej funkgji i poddanie kompleksowej rewaloryzacji
uchroni je od catkowitej zaglady. A s3 one w chwili
obecnej jednymi z nielicznych materialnych Swiadkéw
bujnego rozwoju przemystu na Kamionku w okresie
migdzywojennym.
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Abstract

The industrial building complex at 14 Owsiana St.
in the Kamionek district in Warsaw consists of three
fundamental elements: the office building located along
Owsiana St., the production building deeper into the
plot and relics of the boiler house with the chimney
that is half its original height after the demolition at the
end of 2015. The whole is completed with the narrow
ruined building situated along the east border of the plot.

The office building was erected in 1937 as a two-
storey construction on a rectangular plan. As a result of
renovation in the years 1940-1941, on the north side
a “truncated” side situated along the original border
of the plot was added to the building which was also
made five-storey high. The building has a reinforced-
concrete framework construction filled in with full
ceramic brick. It is characterised by straight, multi-axes
longer elevations in which the entrance to the factory
and the stairwell (in the back elevation) are clearly
distinguishable.

The production building — like the office building
— was erected in 1933, using the reinforced-concrete
framework construction filled in with full ceramic
brick. The building has multi-axes elevations with two
clearly highlighted axes housing the stairwells.

The boiler house was erected last — as a result of
expanding the factory — commenced in the year 1940.
It was a one storey, open-space building, built from full
ceramic brick, on the outside lined (like the remain-
ing factory buildings) with grey cement brick. It had
a curved board roof covered with tar paper. Next to it
a tall, slender, brick chimney was erected.

All the buildings had elevations lined with grey
cement brick — similarly to objects of other industrial
plants in Kamionek erected during the inter-war pe-
riod, e.g. National Tele — and Radio-engineering Fac-
tory or the Kazimierz Szpotanski’s Factory of Electrical
Apparatus.

The objects of the former National Company Tel-
efunken SA have not been used since the 1990s. De-
spite being entered in the district monument records
of the capital city of Warsaw and protection included
in the project of the local spatial development plan,
only giving the buildings a new function and subject-
ing them to complex revalorization will save them
from complete destruction. And at the moment, they
are ones of the few pieces of material evidence of the
vigorous industrial development in Kamionek during
the inter-war period.
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Problem przobrazen smalty na przykitadzie barokowego
oftarza z kosciota Matki Boskiej Krolowej Polski z Jakubowic
(woj.opolskie, pow. kluczborski, gm. Byczyna)'

The problem of smalt transformations as exemplified

by the baroque altarpiece in the Our Lady Queen of Poland
Church in Jakubowice (the Byczyna Commune

in the Kluczbork District, Opole Province, Poland)’

Stowa kluczowe: Jakubowice, oltarze ambonowe
na Slasku, smalta, ,,choroba smalty” rekonstrukcja,
neokreacja

Key words: Jakubowice, pulpit altarpieces in Silesia,
smalt, “smalt disease”, reconstruction, neo-creation

Dziela sztuk wizualnych, bedgce odbiciem swiata czlowieka,
majq szanse przetrwac tylko dzigki nowej, profesjonalnej do-
kumentacji i opiece prowadzqcej do wiarygodnego swiadectwa
sztuki w przysztosti.

Stowa prof. Iwony Szmelter [2] bgda punktem wyj-
$ciowym do rozwazan nad stanem zachowania i mozliwo-
Sciami konserwagji pochodzacego z 1. pot. XVIII w. oltarza
z Jakubowic. Niewielkie gabaryty nastawy o wymiarach
2,50 X 3 m, bedacej dawniej tzw. oftarzem ambonowym,
niem. Kanzelaltar [3], a obecnie funkcjonujacej rozdzielnie
jako oltarz i mobilna ambona, wskazywatyby, ze podjgte
dziatania konserwatorskie bedy przebiegaé sprawnie
1 bezproblemowo. Trudnosci pojawily si¢ jednak po
zdjgciu przemalowan, wykonanych w XX w. farba olejna
w kolorze granatowym. Pod gruba warstwa przemal6wki
ujawnila si¢ cienka warstwa malarska w kolorze ciem-
noniebieskim, zidentyfikowana optycznie oraz poprzez
badania XRF [4] jako smalta [5], ktéra ulegla korozji
zwanej tez ,,choroba smalty”. Ze wzgl¢du na nieodwra-
calne zmiany tego specyficznego pigmentu konserwator
staje przed problemem natury etycznej 1 estetycznej. Jak
zaprezentowaé dzieto, ktérego warstwa malarska ulegta
nicodwracalnym przemianom wizualnym?

The works of visual arts, which reflect the human world,
have a chance to survive only owing to new, professional
documentation and care leading to a credible testimony of art
in the future.

The words by prof. Iwona Szmelter [2] shall be our
starting point for discussing the preservation condition
and the conservation possibilities concerning the altar-
piece from Jakubowice, which dates back to the first
half of the 18" century. The small dimensions (2.50 X
3 m) of the retable, which was previously so-called pulpit
altarpiece (German: Kanzelaltar [3]) and is presently used
separately as an altarpiece and a mobile pulpit, allowed
one to anticipate an efficient and smooth course of the
conservation activities. However, difficulties emerged
after removing the navy blue oil overpaint layers applied
in the 20" century. The thick overpaint covered a thin
dark blue coating. Optical and XRF examinations [4] re-
vealed that the latter was smalt [5] which had undergone
corrosion, also known in Polish as “smalt disease”. Due
to the irreversible changes of that specific pigment, the
conservator faces an ethical and esthetic problem. How
does one present a work of art the paint coating of which
underwent irreversible visual changes?
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Ryc. 1. Widok ogdlny ottarza przed i w trakcie prac konserwator-
skich, po zdjeciu przemalowan olejnych. Powierzchnia nieréwno-
mierna, z zaciekami

Fig. 1. A general view of the altarpiece before and during the con-
servation works, after removing the oil overpaint. The surface is
uneven and features sags

BUDOWA TECHNOLOGICZNA
OETARZA

Ottarz (ryc. 1) sktada si¢ z jednej kondygnacji oraz
z rozbudowanego zwieficzenia w formie baldachimu,
umieszczonego za czasOw protestantéw nad ulokowana
w czgsci centralnej ambonga. Po przejgciu kosciota przez
katolikdw (XX w.) 1 usunigciu ambony (obecnie prze-
chowywanej osobno w przybudowce przy kosciele) na
mensie ustawiono wspdlczesne tabernakulum. Czgs§é
centralna jest ujgta dwoma serpentialnymi kolumnami
z dekoracja ro§linnag w formie liSci. Kolumny stoja na
bazach, na wysuni¢tych do przodu cokotach z ptycinami
dekorowanymi ornamentem floralnym — kwiatkami.
Za nimi widoczne s3 pary pilastréw. Catosé pokrywa
polichromia w kolorze ciemnoniebieskim (przeobrazona
smalta) z delikatnym zytkowaniem, zaznaczajacym sig
wyrazniej w strefie gzymsu (ryc. 2).

Drzwi, ktére dawniej umozliwialy wejscie pastora
na ambong, pelnia obecnie funkgejg tta dla wspélczesnej
aranzacji dodanego wtdrnie niezabytkowego obrazu
Matki Boskiej Czgstochowskiej. Zostaly one pokryte
minig olowiowa (pierwotnie), przez co zyskaly inten-
sywnie czerwony kolor. Podczas oczyszczania nastawy
z przemalowan ustalono, ze minia wyst¢powata réwniez
w partii gzymsu, pod farba zawierajaca smaltg oraz na
kolumnach, gléwnie w partii tylnej (niewidocznej),
gdyz jako nieeksponowane nie zostaly pokryte polichro-
mig 1 stanowily rodzaj izolacji drewna. W pozostatych
miejscach nastawy nie stwierdzono wystgpowania tego
zwiazku chemicznego (tlenku otowiu).

Ottarz z prowincjonalnego koscidlka nie jest wy-
bitnym dzielem sztuki, o czym $wiadczy fakt, ze jego
tworcy nie przestrzegali podstawowych zasad techno-
logii malarstwa, rezygnujac z zastosowania przeklejenia
1 gruntu pod polichromia, ktéra wykonali bezposrednio
na drewnie. Spod nanoszonej laserunkowo, a obecnie
splowialej warstwy malarskiej uwidaczniaja si¢ wzery
1 s¢ki, ktére powinny zostaé zaizolowane i wypelnione
na etapie tworzenia nastawy. Flankujace szaf¢ uszaki zo-
staly pomyslane przez twdrcéw otarza jako ptaskie deski

130

THE TECHNOLOGICAL ASPECT OF
ALTARPIECE CONSTRUCTION

The altarpiece (fig. 1) is a single-level one, but it
is topped with an elaborate canopy installed above the
centrally-located pulpit in the times when Protestants
administered the church. When Catholics took over the
church (in the 20™ century) and removed the pulpit
(which is currently stored separately in an annex to
the church), a contemporary tabernacle was placed on
the mensa. The central part is framed by two serpent
columns with plant-shaped decoration (leaves). The
columns stand on the bases, which are forward-shifted
pedestals featuring panels decorated with floral orna-
ments (flowers). There are pilaster pairs behind them.
The entire piece is coated with dark blue polychrome
(the transformed smalt) with subtle veining, which is
more distinct in the cornice area (fig. 2).

The door which previously allowed a pastor to
enter the pulpit currently serves as the background for
a contemporary arrangement: a non-historic painting
of Our Lady of Cz¢stochowa, which was added later.
The door was (originally) coated with red lead, which
gave them an intense red color. During overpaint
removal from the retable, it was determined that red
lead was also present in the cornice area, under the
smalt-containing paint, and on the columns, mainly
in the back (invisible) part. Those parts were not on
display, so they were not covered with polychrome and
red lead functioned as a certain kind of wood insulation
on them. The chemical compound in question (lead
oxide) was not found in any other spot on the retable.

The altarpiece from a provincial church is not an
outstanding work of art, as evidenced by the fact that
its creators did not observe the basic principles of the
painting technology: instead of applying an adhesive
layer and a priming paint, they applied the polychrome
directly on the wood. One notices pits and knots
emerging from underneath the paint coating, which
was applied using glazes and is currently faded. The
pits and knots should have been insulated and filled
at the retable creation stage. The returns framing the
altarpiece corpus have the form of flat boards with
abstract painted ornaments — far from typical baroque

7 g e— - eyl

Ryc. 2. Zytkowanie w strefie gzymsu. Polichromia zawiera smallte,
ktora korodowata, tworzac szaro-zielonkawe zacieki

Fig. 2. Veining in the cornice area. The polychrome contains smalt
which underwent corrosion, thus creating gray-greenish sags
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z abstarakcyjna dekoracja malarska, przez co dalekie od
typowych dla baroku ztoconych dekoracji z modelowa-
nych rzezbiarsko liSci akantu. Ten fakt wskazuje rowniez
na swoistego rodzaju prowincjonalizm.

Zréznicowanie pomigdzy natgzeniem koloru
w obrg¢bie nastawy, jak i elementéw mobilnych (ko-
lumny, uszaki) wynikalo z réznego st¢zenia ziaren
smalty w spoiwie, réznej zawartosci tlenku kobaltu
zabarwiajacego szklo potasowe oraz bardziej lub mniej
precyzyjnego roztarcia czastek szkta kobaltowego 1 do-
mieszek innych pigmentéw, np. bieli olowiowej, czerni
organicznej. Efekt wizualny calo$ci mégt wzbogacad
kolor podobrazia.

W ottarzu w Jakubowicach najwigkszym proble-
mem jest to, ze w znaczacej cz¢sci funkcj¢ podobrazia
pelni samo drewno [6]. Nie mamy tu, poza kilkoma
miejscami, zaprawy kredowo-klejowej. Polichromia
zostala namalowana laserunkowo na drewnie, uwi-
daczniajac charakterystyczng dla smalty tendencj¢ do
stabego krycia (wida¢ stoje drewna). Zaprawg klejo-
wo-kredowy zastosowano jedynie w partiach plycin,
znajdujacych si¢ w czg¢Sci cokolowej. Zastosowanie
jej miato na celu podkre$lenie ornamentdéw w postaci
glowek kwiatkdéw i kul, malowanych do§é¢ schema-
tycznie biela olowiows laserowang czerwienia, przez
co uzyskano kolor lososiowy.

Ottarz mogt by¢ ztocony lub planowano jego po-
zlocenie, a ostatecznie do realizacji planéw nie doszlo.
O zamiarze wykonania zloceft na mikstion §wiadczy
oranzowy podktad na kapitelach pilastréw. Niestety nie
zachowaly si¢ nawet §ladowe ilo$ci ztoceni. Po usunigciu
wtérnie naniesionego szlagmetalu okazalo sig, ze ich
zasi¢g byl mniejszy, niz moglyby na to wskazywacé partie
pokryte szlagmetalem. Oprdcz kapiteli kolumn i ramek
plycin z partii cokotowej oksydujacy metal pokrywat
takze wybrane fragmenty gzymsu, zwieficzenie kosza
ambony oraz liScie na kolumnach (ryc. 3) [7].

Po zdjgciu przemalowan z kolumn i ich oczyszcze-
niu okazalo sig, ze s3 w calosci pokryte polichromia
w odcieniach niebieskiego tworzacych tagodne przejscia
kolorystyczne od tondéw jasnych do ciemnych. Lico
posiada takze schematyczna dekoracj¢ ornamentalna
w postaci kwadratéw i1 két. Odstonigcie partii przy-
krytych szlagmetalem na kapitelu kolumn ujawnilo
wystgpujaca w partii gérnej (walek) kapitela polichromig
w odcieniach niebieskiego, ktdra koresponduje z kolory-
styka oltarza, z kolei partie nad li$émi akantu cz¢Sciowo
pokryto oranzem i poztocono na pulment.

Innym problemem konserwatorskim jest stan
zachowania polichromii na uszakach. Po usunigciu
wtbrnie naniesionego szlagmetalu, naniesionego tu
znacznie pdZniej niz w innych partiach oltarza, o czym
Swiadczy zastosowanie z6lttego podktadu akrylowego
Instacoll (firmy Kélner), ktéry pojawit si¢ na rynku
konserwatorskim dopiero w 1. 90. XX w., okazalo sig,
ze jeden z uszakdw jest znacznie ciemniejszy niz drugi.
Mamy zatem do czynienia z réznym stanem zachowa-
nia smalty w spoiwie. W obu przypadkach jasniejsze
tlo tworzy podkiad dla ciemniejszego ornamentu. Po
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Ryc. 3. Przeobrazenia smalty na uszakach i kolummnie. Po lewej
zestawiono dwa uszaki, w celu ukazania roznic kolorystycznych
w odcieniach smalty. Po prawej na kolumnie uwidacznia sie ,cho-
roba smalty” w postaci szaro-zielonkawych naciekow

Fig. 3. Smalt transformations on the returns and the column. The
photo to the left shows two returns to demonstrate the color differ-
ences between the smalt shades. The photo on the right shows the
“smalt disease” in the form of gray-greenish sags on the column

decorations consisting of carefully sculpted and gilded
acanthus leaves. That also points to a certain level of
provincialism.

The difference in color intensity on the retable
surface and the mobile elements (columns and returns)
stems from the varying density of smalt grains in the
binder, the varying content of cobalt oxide which tints
potassium glass as well as not uniformly precise grind-
ing of potassium glass particles and admixtures of other
pigments, e.g. white lead and organic black. The visual
impact of the entire work may have been enhanced by
the color of the support.

The biggest problem concerning the Jakubowice
altarpiece is that wood itself plays the support role to
a large extent [6]. There is no chalk-adhesive ground
there, except for a few spots. The polychrome was
applied on the wood using glazes, which shows the
characteristic poor covering power of smalt (wood
rings are visible). The chalk-adhesive ground was ap-
plied only on the panels found on the pedestals. It was
aimed at highlighting the ornaments in the form of
flower heads and balls, which were painted in a rather
schematic fashion using red-glazed white lead, which
resulted in the salmon color.

The altarpiece may have been gilded or anticipated
to be gilded, but those plans were not carried out. The
orange undercoat on the pilaster capitals proves the in-
tent to gild the altarpiece on gold size. Sadly, not a trace
of gilding survived. After removing schlagmetal (which
was applied later), it turned out that the gilding range

wtorna warstwa
szlagmetalu
wtorny mixtion
wtorna warstwa
zaprawy (akryl?)
smalta (oryginal-
na warstwa)
podtoze — drewno

Ryc. 4. Przekréj poprzeczny uszaka. Zauwazalne sladowe ilosci
smalty w spoiwie olejnym (spoiwo badano osobno)

Fig. 4. A cross-section of a return. Note the smalt traces in the oil
binder. The binder was examined separately

131 =—



8253

7705

7155 |

6607

6057 I Element Content

e Mg (ppm) 3538,1379
3 K (ppm) 210,6604

4955 Ca (ppm) 767,9199

- | Cu (ppm) 20441,8985
e Zn (ppm) 659,4519

%52 As (ppm) 60,8984

e | Bi (ppm) 25,8852

2753

2203

1657

1103

55; Mg

= K

273 546 819 1092 1365 1638 1911 218
2.73ke¥  S.4pkeV B.19keY 10.92keV 13.65ke¥ 16.38ke¥ 19.11keV 21.54

Ryc. 5. XRF — z kolumny. W pobranej prébce zidentyfikowano naste-
pujace pierwiastki: Cu, Zn (ze szlagmetalu) Ca, As, K — ze smalty?

Fig. 5. The XRF examination results for a column. The following
elements were determined in the collected sample: Cu, Zn (from
the schlagmetal), Ca, As and K (possibly from the smalt)

zdjgciu wtdrnej zaprawy akrylowej, naniesionej w par-
tiach kratki regencyjnej, ujawnily si¢ schematyczne
ornamenty w postaci gléwek kwiatéw. Ze wzglgdu na
schematyzm ornamentu konserwator mogltby wysunaé
bl¢dne wnioski, iz chodzi o wizualizacj¢ koncepcji, szkic,
z ktdrego ostatecznie zrezygnowano. Jednakze material
referencyjny, jaki znajdujemy w ptycinach na cokolach
oraz na plycinach ambony, §wiadczy o tym, iz nalezaly
do pierwotnej koncepcji.

Odnalezienie ambony w schowku przy kosciele po-
zwolito rozstrzygnaé jeszcze inne z nurtujacych pytan.
Jej dekoracyjna forma i charakterystyczny stozek u dotu
tlumacza skromna formg oftarza, w ktérym byta domi-
nanta kompozycyjna. Usunigcie ambony po przejgciu
koSciola przez katolikdw i zmianie liturgii (protestanci
ktadli nacisk na stowo gloszone z ambony) paradoksalnie
uchronilo ja od przemalowan. Warstwa malarska jest na

......

do warstwy malarskiej na jednym z uszakéw.

KOROZJA SMALTY?

Losy koSciota, przechodzacego kolejno od katolikéw
w rgee protestantéw 1 ponownie katolikéw, sprawitly, ze
najprawdopodobniej po II wojnie §wiatowej dokonano
przemian wizualnych polegajacych na przemalowaniu
oltarza pokrytego polichromig z uzyciem smalty w spo-
iwie olejnym, co przyczynito si¢ do jego degradacji.
Pigment taki jak smalta, zawieszony w spoiwie olejnym
badZ olejno-zywicznym, poszarzal. Badania nad pro-
blematyka przemian smalty [8] ciagle jeszcze pozostaja
otwarte, a ustalenie przyczyn szarzenia jest trudne, po-
niewaz jest to proces bardzo zlozony, zalezny od wielu
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was smaller than indicated by the schlagmetal-covered
areas. Beside the column capitals and the panel frames
on the pedestals, the oxidizing metal also covered
selected fragments of the cornice, the top edge of the
pulpit corpus and the leaves on the columns (fig. 3) [7].

After removing the overpaint from the columns and
cleaning them, it turned out that they were fully cov-
ered with polychrome in the shades of blue featuring
smooth color transitions from light to dark shades. The
face also has schematic ornamental decoration in the
form of squares and circles. Schlagmetal removal from
the areas on the column capitals revealed polychrome
in the shades of blue on the top part (roll) of the capital;
that polychrome matches the altarpiece colors. The
areas above the acanthus leaves, in turn, were partially
coated with orange and water-gilded.

Another conservation problem is the preservation
status of the polychrome on the returns. After remov-
ing the schlagmetal, which had been applied there
much later than on the other parts of the altarpiece
(as proved by the Instacoll yellow acrylic undercoat
by Kélner, which only appeared on the conservation
market in the 1990s), it turned out that one return was
much darker than the other. Therefore, the smalt pres-
ervation status in the binder varies in that area. In both
cases, the lighter background serves as an undercoat
for a darker ornament. Removing the acrylic ground
(applied later) from the Regency grille area revealed
schematic ornaments in the form of flower heads. The
schematic nature of the ornaments could make the con-
servator wrongly assume that those were a visualization
(sketch) of a concept which was eventually given up.
However, the reference material found on the pedestal
panels and the pulpit panels proves that those actually
belonged to the original concept.

Finding the pulpit in the annex to the church al-
lowed one to answer one more difficult question. The
decorative form of the pulpit and the characteristic
cone in its bottom part justify the modest form of
the altarpiece, in which the pulpit was the dominant
element. Paradoxically, the removal of the pulpit after
the church was taken over by Catholics and the liturgy
was changed (Protestants placed greater emphasis on
preaching the Word of God from the pulpit) saved
the pulpit from being covered with overpaint. Thus,
its paint coating is lighter than that on the retable. Its
colors resemble those of the paint coating on one of
the returns.

SMALT CORROSION?

The history of the church, which was originally
used by Catholics, then by Protestants and then by
Catholics again, resulted in visual changes consisting in
covering the polychrome altarpiece with smalt in an oil
binder. This was probably done after World War IT and
contributed to altarpiece degradation. A pigment such
as smalt fades when it is suspended in an oil binder or
an oil-resin binder. The research on smalt transforma-
tions [8] is still in progress. It is difficult to determine
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czynnikéw. Choroba smalty [(CoO X nK2Si03), szklo
kobaltowe + piasek + saletra + opitki Cu], zwana tez
korozja, szarzeniem, blaknigciem, nie jest zjawiskiem
nowym. Pojawia si¢ na obrazach pochodzacych z korca
XV w. 1 pdzniejszych. Czasem towarzyszy jej spekanie
warstwy malarskiej. Mamy do czynienia z jej szarzeniem
1 tworzeniem si¢ zielonkawo-szarego nalotu. Pociem-
nienie warstwy malarskiej zawierajacej smalt¢ wynika
z pociemnienia spoiwa, do ktérego migruja potas i ko-
balt [9]. Zmiany, jakie zachodza pomigdzy sztucznym
pigmentem a spoiwem olejnym czy olejno-zywicznym,
sa nicodwracalne, cigzko je zamaskowaé pokrywajac
powierzchni¢ werniksem, gdyz wystgpuja poszarzenia
i $lepnigcia, a kazde medium, bez wzgledu na to, czy
wybierzemy werniks naturalny czy syntetyczny, pro-
wadzi w znacznym stopniu do dalszego pociemnienia
powierzchni.

Podjgte przy ottarzu préby reaktywaciji smalty olej-
kiem terpentynowym nie przyniosly oczekiwanych
rezultatéw. Efekt pojasnienia polichromii byl chwilowy
1 bardzo nieréwnomierny.

the fading causes because this is a very complex pro-
cess which depends on many factors. “Smalt corro-
sion” [(CoO X nK2SiO3), cobalt glass + sand + salt-
peter + Cufilings], also called corrosion, becoming gray
or fading, is a well-known phenomenon. It appears on
paintings from the 15" century and on later ones. It is
sometimes accompanied by cracks on the paint coating,
which becomes gray and assumes gray-greenish tarnish.
The darkening of the smalt-containing paint coating
stems from the darkening of the binder, to which
potassium and cobalt migrate [9]. The changes taking
place between an artificial pigment and an oil binder
or an oil-resin binder are irreversible and hard to mask
by covering the surface with varnish because the latter
becomes gray and fades. Moreover, any such substance
(whether natural or synthetic varnish) significantly
contributes to further darkening of the surface.

It was attempted to revive the smalt using turpen-
tine oil, but the expected results were not achieved. The
polychrome lightening-up effect was only temporary
and very uneven.

Ryc. 6. Struktura warstw malarskich: a) na kolumnie, b) na uszaku c) na partii cokotowej ottarza. Widoczna ,korozja smalty”

Fig. 6. The paint coating structure on: a) the column, b) the return,

WYBOR ETYCZNY I ESTETYCZNY

Wobec problemu ,,choroby smalty” konserwator staje
przed wyborem etycznym i estetycznym. Czy przema-
lowa¢ ottarz w momencie, gdy nanoszenie laserunéw
na pociemniala powierzchnig nie przynosi rezultatow?
Kiedy o tzw. punktowaniu ubytkéw nie moze by¢ mowy,
gdyz degradacji ulegta cala powierzchnia warswy ma-
larskiej na retabulum? Nanoszenie jasnego laserunku
na ciemny podktad nie rozjasni powierzchni i nie przy-
wréci utraconego niebieskiego koloru smalty. Zatem
jedna z opgji, aby zaprezentowaé jasny ottarz, bytoby
jego catkowite przemalowanie kolorem zblizonym do
smalty, kt6ry nie ulegt degradacyjnemu dzialaniu spoiwa
olejnego lub olejno-zywicznego. Dziatanie takie staloby
jednak w opozycji do etyki konserwatorskiej, gdyz na-
szym zadaniem jest zabezpieczanie i ochrona, a nie tzw.
smalowanie na nowo”. Re-kreacja nie tylko nie przy-
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c) the pedestal part of the altarpiece. Smalt corrosion is visible

AN ETHICAL AND ESTHETIC CHOICE

With “smalt disease”, the conservator faces an ethi-
cal and esthetic problem. Should the altarpiece be over-
painted if applying glazes on the darkened surface does
not work? Repairing the individual losses is impossible,
either, because the entire paint coating surface on the
retable is degraded. Applying a light glaze on a dark
undercoat shall not lighten up the surface or bring back
the lost blue color of smalt. Therefore, one option to
make the altarpiece light-colored again is its complete
overpainting using a color resembling that of the smalt
areas which were not affected by the degrading action
of the oil binder or the oil-resin binder. However,
such conduct would contradict the conservation ethics
because our task is precisely conservation and protec-
tion, not “painting anew”. Recreation would not only
fail to bring back the impression made by the lost
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Ryc. 7. Ambona. Przykfad lepszego stanu zachowania smalty niz na ottarzu

Fig. 7. The pulpit. An example of smalt preserved better than on the altarpiece

wrdcl wrazenia utraconego oryginatu, lecz wprowadzi
w btad odbiorce ukierunkowanego na poszukiwanie
w obiekcie wartoSci historycznych (tzw. dawnosci, za
Aloisem Rieglem: Alterswert [10]).

Wracajac do przywolanego na wstepie cytatu — ,,ba-
dajmy, twérzmy dokumentacjg, wzbogacajmy swoja
wiedzg¢ na temat dawnych technik i technologii, a nie
tworzmy protez dla wyobrazni — simulacréw!”, tym
co mozemy zrobi¢ w przypadku otatrza z Jakubowic,
jest zabezpieczenie polichromii werniksem 1 aranzacja
plastyczna otoczenia. Nalezy wlaczyé w obr¢b prezbi-
terium ambong, ktdra zostata zdemontowana z ottarza
przed przemalowaniem go 1 dzigki temu nie zostala
pokryta farba olejna, przez co powierzchnia pokryta
smaltg nie stracita swojego pierwotnego charakteru.
Jako ze w mniejszym stopniu ulegta degradacji niz
pozostata cz¢§¢ nastawy, po impregnacji i konserwacji
zachowawczej mozna bedzie umiescic ja w kociele jako
Swiadectwo minionej epoki, Swiadka historii, wzornik
technologii i techniki malarskiej zastosowanej na nasta-
wie oraz $§wiadka przemian wyznaniowych na terenie
Slaska Opolskiego.

PODSUMOWANIE

Konserwator nie jest skazany wylacznie na arcydzieta.
Czgsto spotyka si¢ z obicktami nizszej rangi, wykona-
nymi stabiej pod wzglgdem technologicznym, jednakze
waznymi dla lokalnej spotecznosci. Przyklad ottarza
z Jakubowic ilustruje t¢ tezg. Najwazniejsze jest, aby
u$wiadomienie sobie tej sytuacji nie wywolywato w nas
frustracji i zalu, a sklanialo do przemyslenr majacych
wplyw na ukazywanie autentyzmu dzieta sztuki.

Mowa tu o kooperacji pomigdzy autentyzmem ma-
terii 1 idei towarzyszacych powstaniu dzieta. Zadaniem
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original work, but also mislead the recipient aiming to
find historical values in the object — a trait which Alois
Riegl called the “age value” (German: Alterswert) [10].

Referring to the introductory quotation, one should
conduct research, create documentation and enrich the
knowledge of old techniques and technologies instead
of creating simulacra, or prostheses for the imagina-
tion. In the case of the Jakubowice altarpiece, one can
protect the polychrome with varnish and conduct an
artistic arrangement of the surroundings. One has to
place the pulpit back in the presbytery area. The pulpit
was taken away from the altarpiece before the latter
was overpainted, so it was not covered with oil paints.
Therefore, its smalt surface has not lost its original
character. It is less degraded than the remaining part of
the retable, so it should undergo protective impregna-
tion and conservation and then be placed in the church
as a testimony to the past epoch, a witness to history,
a template of the painting technology and technique
applied to the retable and a witness to the religious
changes in the Opole Silesia.

SUMMARY

The conservator does not encounter only mas-
terpieces. They often face objects which are of lower
rank and are poorer in terms of technology, but remain
important to a given local community. The Jakubowice
altarpiece is an example which proves this thesis. It is
of utmost importance that becoming aware of such
situation does not make one frustrated or sorrowful.
Instead, it should provoke reflection inspiring one to
display the authenticity of a work of art.

The cooperation between the authenticity of
materials and the ideas accompanying the creation of
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konserwatora jest pokazanie oftarza takim, jakim byt,
a nie ,upickszanie go” np. poprzez stosowanie duzej
ilo$ci zlocen, ktore nie byly zamierzone przez jego
tworcow. Otltarz z Jakubowic nie jest dzietem wy-
bitnym, o czym $wiadczy niezrozumienie przez jego
tworcow istoty kladzenia gruntu pod polichromia,
ktdry chroni warstwe malarska i réwnoczes$nie — dobrze
wyszlifowany — wzbogaca jej walory estetyczne (nie
sa cksponowane nieréwnosci powierzchni drewna).
Nie zastosowano w nim duzej ilo$ci zloce, co mozna
ttumaczy¢ faktem, iz mamy do czynienia z oltarzem
ambonowym - zaprojektowanym dla protestantdw,
nie wykazujacych zazwyczaj predylekeji do przesytu
w stosowania zlocei na wysoki polysk. Wreszcie warto
u$wiadomié sobie fakt, ze ten niewielkich rozmiaréw
oltarz powstal na peryferiach, a nie w wielkim mie-
Scie, oraz ze zasobno$¢ portfela jego fundatora czy
fundatoréw byé moze przyczynila si¢ do wynajgcia
twoércéw mniej znanych, a zarazem mniej sprawnych
technicznie. Wreszcie, przy calej gamie mankamentéw
1 brzmiacych oskarzycielsko zdan, jakie wypowie-
dziano na temat prowincjonalnosci obiektu (ktére
dotycza wylacznie jego klasy artystycznej i nie zostaty
wypowiedziane w zlej wierze, a s3 raczej wynikiem
realnej oceny), trzeba stwierdzié, ze nie umniejszaja
one znaczenia oltarza jako obicktu waznego dla liturgii
jednoczacej lokalng spoleczno$é — tak dawniej jak 1 dzi-
siaj, a przeciez to ona stanowi istotg i byta sita sprawcza
powstania oftarza.

the work of art is the case in point. The conservator’s
task is to show the altarpiece the way it looked like in
the past, not to attempt to make it more beautiful, for
example, by applying significant gilding which was not
originally intended by the creators. The Jakubowice
altarpiece is not an outstanding work, which is proved
by its creators’ failure to understand the essence of
applying a priming paint under the polychrome. The
priming paint protects the paint coating and simulta-
neously (if polished well) enhances its esthetic values
(wood surface unevenness is not exposed). There is not
much gilding on the altarpiece, which may stem from
the fact that this is a pulpit altarpiece designed for Prot-
estants, and the latter do not usually prefer excessive
amounts of high-gloss gilding. Moreover, one should
remember that this small altarpiece was created in the
countryside, not in a big city, and its founders may have
not been that rich, therefore hiring lesser-known and
less technologically efficient creators. Finally, in view
of all the drawbacks and seemingly accusing observa-
tions mentioned above which concern the provincial
nature of the object in question, let us stress that those
pertain solely to its artistic class and are stated as a result
of a realistic assessment, not in bad faith. They do not
diminish the significance of the altarpiece as an object
important for the liturgy which continues to unify the
local community. That community remains the essence
of the altarpiece existence and was the driving force
behind its creation.
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Artukut powstat w trakcie prowadzenia prac konserwator-
skich w koSciele Matki Boskiej Krolowej Polski w Jaku-
bowicach (woj. opolskie, pow. kluczborski, gm. Byczyna)
w ramach projektu wspolfinansowanego ze §rodkéw Unii
Europejskiej: Funduszu Rozwoju Regionalnego ,,Szlakiem
zabytkowych koS$ciotéw obszaru Diecezji Kaliskiej — rewalo-
ryzacja, konserwacjia zabytkéw drewnianych celem ochrony
dziedzictwa kulturowego oraz wzrostu atrakcyjnosci regio-
nu”. Koécidt filialny nalezy do parafii w Polanowicach, ktérej
proboszczem jest ks. mgr Jarostaw D¢binski.

Szmelter L., Sztuka totalna czy dychotomia. Klasyczna i nowoczesna
sztuka w dokumentasci i opiece, Sztuka i Dokumentacja 2011;5:20.
Rajna K., Erhaltungszustand und technologische Untersuchungen
von ausgewdhlten Kanzelaltiren in Schlesien, Restauratorenblit-
ter, 2015, 22: 87-94.

Badania przeprowadzili prof. Dariusz Markowski, dr Miro-
staw Wachowiak, Stawomir Kaminski z UMK w Toruniu.
Do badan XRF, spektrometrem fluorescencyjnej analizy
rentgenowskiej GENIUS firmy Skyray, pobrano prébki
polichromii i polichromii w kanapce ze szlagmetalem.
Markowski D., Wachowiak M., Kaminski S., Ocena budowy
technicznej wybranych oftarzy ambonowych z terenu Dolnego
Slgska, Torun 2014-2015, mps.

Dawnigej smalt¢ (pigment) otrzymywano poprzez stapianie
kwarcu z weglanem potasu z tlenkiem kobaltu. Tlenek kobal-
tu otrzymywano z mineraléw tzw. smaltynu (arsenck kobaltu)
ierytrytu (arsenian kobaltu). Pigment Compendium: a dictionary
and optical microscopy of historical pigments, N. Eastaugh [et al.],
Amsterdam [etc.] 2008, 351-352; Rudniewski P, Pigmenty
i ich identyfikacja, ASP, skrypt nr 13, Warszawa 1994, 58-61.

® Jest to drewno lisciaste, ktére nie zostalo prawidtowo
przygotowane do petnienia funkgji podobrazia, gdyz jego
powierzchnia nie zostala wyszlifowana, posiada wzery
1 miejsca wypelnione zywica.

7 Jest to tendencja czesto spotykana na ottarzach barokowych
z tego okresu, tym bardziej cenne jest zamarkowanie réznic
w stosunku do nich.

8 Stege H., Out of the blue? Considerations on the early use of
smalt as blue pigment in European easel painting, Zeitschrift
fir Kunsttechnologiec und Konservierung, 18 Jahrgang,
2004, Heft 1, s. 121-142; Spring M., Higgitt C., Saunders
D., Investigation of pigment-medium interaction processes in oil
paint containing degraded smalt, National Gallery Technical
Bulletin 2005;26:56-70; Olszewska-Swietlik J., Techno-
logia i technika malarska wybranych nowoZytnych epitaficw
z Bazyliki Mariackiej w Gdaiisku, Torun 2009, s. 111-112;
Szmelter-Fausek B., Olszcwska—gwictlikj., Stan zachowa-
nia smalty w wybranych obrazach gdaiiskich: Antona Mollera
(1563/5-1611), Hermanna Hana (1580-1627/8) i Isaaca
van den Blocke (przed 1589 — po 1624), Acta Universitatis
Nicolai Copernici Zabytkoznawstwo 1 Konserwatorstwo,
XLV, Torun 2014, 493-518.

? Pisat o tym m.in. J. Plesters, A preliminary note on the incidence
of discolouration of smalt in oil media, Studies in Conservation
1969;14:62.

' Rajna K., Oltarz z Hude (Land Oldenburg/ Niemcy) jako przy-
klad odstepstwa od zachowawczej doktryny konserwatorskiej [w:]
Wokdt zagadnieii estetyki zabytku po konserwacji i restauragji, red.
Elzbiety-Szmid Naud, Bogumily J. Rouby, Joanny Arszyn-
skiej, Warszawa—Torun 2012, s. 465-479.

Streszczenie

W artykule zostal poruszony problem zmian wizu-
alnych na barokowym ottarzu ambonowym z ko$ciota
Matki Boskiej Krélowej Polski w Jakubowicach (woj.
opolskie, gmina Byczyna) i wynikajace z niego problemy
konserwatorskie. Oltarz z prowincjonalnego kosciétka
nie jest wybitnym dzietem sztuki, a jego tworcy nie prze-
strzegali podstawowych zasad technologii malarstwa,
rezygnujac z zastosowania przeklejenia i gruntu pod
polichromiga, kt6éra wykonali bezposrednio na drewnie.
Losy kosciota, przechodzacego kolejno od katolikéw
w r¢ce protestantdw 1 ponownie katolikéw sprawily, ze
dokonano przemian wizualnych polegajacych na prze-
malowaniu oltarza pokrytego polichromia z uzyciem
smalty w spoiwie olejnym, przyczyniajac si¢ do jego
degradacji. Ze wzglgdu na nicodwracalne zmiany tego
specyficznego pigmentu konserwator staje przed proble-
mem natury etycznej i estetycznej. Jak zaprezentowaé
dzieto, ktérego warstwa malarska ulegta nicodwracalnym
przemianom wizualnym?
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Abstract

The article touches upon the problem of visual
changes to a baroque pulpit altarpiece in the Our Lady
Queen of Poland Church in Jakubowice (the Byczyna
Commune in the Opole Province, Poland) and the
resulting conservation problems. The altarpiece from
a provincial church is not an outstanding work of art
and its creators did not observe the basic principles
of the painting technology: instead of applying an
adhesive layer and a priming paint, they applied the
polychrome directly on the wood. The history of the
church, which was originally used by Catholics, then
by Protestants and then by Catholics again, resulted in
visual changes consisting in covering the polychrome
altarpiece with smalt in an oil binder. This contrib-
uted to altarpiece degradation. Due to the irreversible
changes of that specific pigment, the conservator faces
an ethical and esthetic problem. How does one present
a work of art the paint coating of which underwent
irreversible visual changes?
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Mafe jest piekne,

czyli raz jeszcze o architekturze uzdrowiskowej

Small is beautiful — once again about spa architecture

Michat Krupa

Rabka-Zdrdj: aspekty urbanistyczno-architektoniczne dziedzictwa kulturowego
(Rabka-Zdrdj. Urban-architectonic aspects of cultural heritage)

Pan dr Michat Krupa jest pracownikiem naukowym
Wydzialu Architektury Politechniki Krakowskiej. Autor
niniejszego opracowania specjalizuje si¢ w projektowa-
niu architektonicznym, jednakze — co nalezy podkre-
§li¢ — jego zainteresowania wykraczaja poza macierzysta
dziedzing, albowiem dr M. Krupa réwniez zawodowo
uprawia histori¢ urbanistyki, krajobrazu architektonicz-
nego oraz historig architektury. Juz to wlasnie szerokie

Michat Krupa, Rabka-Zdrdj. Aspekty urbanistyczno-archi-
tektoniczne dziedzictwa kulturowego

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 54/2018

spectrum badawcze wskazuje i determinuje jednocze$nie
tematyke recenzowanej pracy. Autor podjat si¢ bowiem
niezwykle trudnego 1 ambitnego zadania majacego nie-
jako charakter pionierski. Na temat dziejéw 1 rozwoju
Rabki, miejscowosci, ktérej udokumentowana historia
poczela si¢ w 1254 roku, napisano wiele, w tym réw-
niez ogloszono drukiem szereg publikacji z historii
architektury tego o$rodka balneologiczno-leczniczego
(przywilej na eksploatacjg solanek nadany zostal w 1568
roku przez Zygmunta Augusta). Przeto wéréd znanych
uczonych i badaczy samej miejscowosci 1 otaczajacego
ja regionu potudniowej Malopolski wymieni¢ moz-
na, tylko dla przykladu, takie osobistosci, jak Tadeusz
Chrzanowski, Marian Kornecki, Zbigniew Beiersdorf,
Bogustaw Krasnowolski, Elzbieta Wectawowicz-Bilska,
Juliusz Ross 1 inni. Szereg tych wybitnych znawcéw
podnosito kwesti¢ historii architektury Rabki oraz jej
wspoélczesnego rozwoju, jednakze ich opracowania
mialy charakter przyczynkowy, doniosly wprawdzie,
ale jednak incydentalny. Dopiero praca Michata Krupy
nosi znamiona kompletnej 1 wyczerpujacej monografii
urbanistyczno-architektonicznej Rabki-Zdroju, ktorej
$redniowieczna metryka ukoronowana zostala nadaniem
wspblczesnych praw miejskich w 1953 roku. Dtuga hi-
storia tej osady, a p6Zniej miasta, jako uzdrowiska i cen-
trum leczniczo-rehabilitacyjnego dotknigtych schorze-
niami drég oddechowych, gléwnie u dzieci i mlodziezy,
symbolizuje herb miasta zaprojektowany przez artystg
Jerzego Koleckiego, ktéry w tarczy umiescil w lewej
polowie stofice — symbol radosci i nadziei, a w prawej
uSmiechnieta buzie dziecka — szczedcia i zdrowia. Nie
bez kozery autorka niniejszej recenzji zaznacza fakt, ze
to wlasnie w Rabce, w latach trzydziestych ubieglego
stulecia, w tutejszych sanatoriach skutecznie leczonych
bylo bez mala trzydziesci tysigcy mlodych kuracjuszy.
Wskutek drugiej wojny $wiatowej nadeszto katastrofalne
pogorszenie stanu zdrowia Polakéw wraz z plaga cho-
réb spotecznych, ktére udalo si¢ dwcezesnym wladzom
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zahamowaé, powstrzymaé, a nast¢pnie, dzigki konse-
kwentnej profilaktyce, niemal zlikwidowaé. Walnie do
poprawy zdrowia i leczenia sanatoryjnego przyczynila
si¢ odbudowa i rozbudowa o$rodka rabczanskiego. Jego
dziatalnos¢ zostala wysoko oceniona przez Swiatows
Organizacj¢ Zdrowia, agendg ONZ.

Przechodzac do czgsci szczegbdlowej oceny recen-
zowanej ksiazki, podkresli¢ nalezy ponownie, ze praca
ta nosi znamiona kompleksowego opracowania urba-
nistyczno-architektonicznego wykazujacego doskonata
znajomos¢ warsztatu merytorycznego i metodologiczne-
go. Snadnie widaé, u ktérych mentoréw Autor pobieral
nauki, albowiem sekret dobrze zbudowanej ksiazki
naukowej polega na logicznosci i konsekwencji wywodu
oraz konstrukgji kompozycji i narracji tekstu.

Tytut wydaje si¢ by¢ sformutowany bez zarzutu, od-
dajac adekwatno$¢ mysli i treci dziela. Innymi stowy —
tytut pracy determinuje calo§¢ formalno-merytorycznej
zawartoSci ksiazki. Réwniez struktura treci pracy zbu-
dowana zostata w sposob logiczny, koherentny 1 przej-
rzysty. Na og6l bowiem wspodlczesni autorzy redaguja
wstepy 1 spisy rozdzialdéw hoc modo, zawierajac w nich
niemal gros zawartoSci dziel, traca na oku cel i meritum
opisywanej oraz badanej tresci. Tymczasem dr Michat
Krupa ujat rzecz caly niestychanie zwigzle 1 przekony-
wajaco, dzielac swoja ksiazke na pi¢é, fundamentalnych
dla calosci, rozdziatéw, ktdére moga tworzyé osobne
pozycje bibliograficzne, a spojone w jednorodng catosé,
niezwykle konstytuuja harmonijnie zbudowany agregat.

Na szczegdlna uwagg zastuguje precyzyjnie dobrany
material ikonograficzny, ktéry zgromadzit dr M. Krupa
w swoich badaniach, docierajac do prawie nieznanych
badz zapomnianych obicktéw architektury Rabki i w ten
wlasnie sposéb jego praca ma charakter zarazem inwen-
taryzatorski, jak i konserwatorski. Recenzowana ksiazka
posiada dodatkowy walor, jakim jest skrupulatnie i nie-
stychanie starannie zgromadzona kwerenda archiwalna
1 kartograficzna, ktéra rowniez stuzyé bedzie kolejnym
badaczom i konserwatorom Rabki-Zdroju.

Ksigzka dodatkowo opatrzona zostata obszerng bi-
bliografia, przypisami, indeksem, aneksem, tabelami,
wykazem skrétdw, streszczeniami w jezyku angielskim
i niemieckim.

138

Osobne zagadnienie stanowi material ilustracyjny
recenzowanego dzieta. Autor zilustrowat ksiazke pie-
czolowicie wybranymi 468 fotografiami zar6wno wy-
konanymi przez niego, jak i tymi, ktére pochodz z za-
sobow archiwalnych. Ilustruja one rozwdj uzdrowiska,
ktére wprawdzie nie posiada znaczacych zabytkéw (np.
praca Stawomira Odrzywolskiego — neogotycki kosci6t
$w. Marii Magdaleny), atoli Rabka stanowi relatywnie
zwarty 1jednolity konglomerat stylowy. Uwarunkowania
geofizyczne, historyczne i estetyczne spowodowaly, ze
w miejscowosci tej przewazala architektura historyczno-
-cklektyczna, w ktérej widaé byto wplywy regionalne,
czyli ,ziem gorskich”, ktdre pojawia si¢ na poczatku XX
wicku pospolu z modernizmem, harmonijnie wkom-
ponowanym w miejscowy pejzaz. Inaczej przedstawia
si¢ stan wspdlczesnej architektury, szczegdlnie co sig
tyczy powstalej w ostatnim éwieréwieczu, kontrastujacej
z dawna 1 zabytkows architekturg niegdysiejszej Rabki.
Z tego tez powodu szalenie interesujace sa wywody Au-
tora na temat socjo-estetycznych perspektyw przemian,
ktére przez nadmierng urbanizacj¢ miasta przeksztalca
leczniczy kurort w zwykta wypoczynkows aglomeracjg.

Na szlaku kurortéw zlokalizowanych w pasach Karpat
1 Karkonoszy, a potozonych u podnéza miejscowosci pod-
gorskich, ciagnacych si¢ od Popradu az po Nys¢ Klodzka —
spotykamy bardzo liczne przyklady architektury zwiazanej
z znaczacymi symbolami kultury ksztaltujacej krajobraz
ziem Polski. Ot, choéby wspomnieé warto o kilku ta-
kich wta$nie miejscach, jak np. Duszniki-Zdr¢j, gdzie
leczyli si¢ 1 koncertowali Feliks Mendelssohn Bartholdy
1 Fryderyk Chopin; ozdoba i niezwykly atrakcja Karpacza
jest kosciot ($wiatynia) Wang; wymierimy tez przykltady
przedwojennego polskiego modernizmu, takie jak ,,Patria”
w Krynicy, zaprojektowana przez Bohdana Pniewskiego
dla Jana Kiepury, a takze sanatorium przeciwgruzlicze
w Bystrej, autorstwa Wactawa Nowakowskiego. Archi-
tektura Rabki takich waloréw plastyczno-estetycznych
nie posiada, co nie oznacza, ze wartoSci rabczanskiego
kompleksu uzdrowiskowego i zabytkowego jednocze-
$nie — nie mozna nie doceniaé. Pozostajac nieco w cieniu
bardziej znanych kurortéw, Rabka, mimo to, plasuje si¢
w gronie cennych dla polskiej kultury architektonicznej
komplekséw leczniczo-uzdrowiskowych.
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